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Robert C. Bogdan - Sari Knopp Biklen,
Qualitative Research for Education: 

An Introduction to Theories and Methods, 
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ΠΡΟΛΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ 

Μνήμη
Μίλτη Χ. Παρασκευαΐδη (1911-1999)

Γιώργου Γαλάβαρη (1926-2003)

Στον πρόλογο της πρώτης εκτός εμπορίου έκδοσης αυτού
του βιβλίου το 2008 γράφαμε: «Με το μικρό τούτο, αυτοσχέ -
διο οπωσδήποτε στη δο μή του, εγχειρίδιο αποβλέπουμε στο
να εξοικειώσουμε κά πως τις φοιτήτριες και τους φοιτητές
των μαθημάτων της Ιστορίας της Nεότερης Τέχνης στο Τμή -
μα Ιστορίας & Αρ χαιολογίας του Πανεπιστημίου Αθηνών ως
προς τα προβλήματα που παρουσιάζει η σύνταξη εργασίας
στο πλαίσιο των μα θη μάτων αυτών. Δηλώνουμε ότι δεν πι-
στεύουμε στους τυφλοσούρτες —πολύ περισσότερο, όταν
πρόκειται για την επιστημονική δραστηριότητα, που, από τη
φύση της, συμ βαίνει να είναι βασανιστική. Γιατί λοιπόν στρα-
φήκαμε προς την εκπόνηση ενός τέτοιου κειμένου; Η ιδέα
της σύνθεσης του εγχειριδίου προέκυψε από τη θλι  βερή δια-
πίστωση ότι η πλειοψηφία των φοιτητριών και των φοιτητών
δεν γνώριζε πώς διαρθρώνε ται και πώς συν τάσ σεται μια ερ-
γασία! Τη μελαγχολία μας έκανε πιο έντονη το ότι στα πα-
νεπιστημιακά ιδρύματα της αλλοδαπής η εκπόνηση μιας ερ-
γασίας διδάσκεται, και αντί στοιχα βι βλία κυκλοφορούνται. Το
πράγμα γι νόταν πλέον οπωσδήποτε επείγον: να φτιαχτεί ένα
εγχειρίδιο που θα δί νει καθαρά πρακτικές οδηγίες για τη συγ-
γραφή επιστημονικής εργασίας. Oι φοιτήτριες και οι φοιτητές
θα μπορού  σαν, με τά από τη μελέτη του, να δοκιμάσουν, με
το νω  μέ νη αυτοπεποίθηση, τις δυνάμεις τους. Ας το πούμε
από την αρ χή: προ ϋ πόθεση οποιασδήποτε γρα φής θεωρούμε
την άσκηση —υιοθετούμε έτσι τη ρήση του κλασικού Βρετανού
ποιητή του 18ου αιώνα Alexander Pope (1688-1744): “Η αληθινή
ευκο λία στη γραφή βγαίνει από την τέχνη, όχι από την τύ χη·
κι νεί ται ευκολότερα εκείνος που έχει μάθει να χορεύει”».

Το βιβλίο που κρατάτε τώρα στα χέρια σας περιλαμβάνει
θεω ρητικές και πρακτικές οδηγίες για την εκπόνηση εργασίας
εν γένει, αλλά και στην Ιστορία της Τέχνης ειδικότερα. Το

9
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κείμενό του χωρίζεται σε δύο μέρη: το πρώτο είναι η τρίτη
εκδοχή της ιδιωτικής εκτός εμπορίου έκδοσής μας με τίτλο
Οδηγός για Εκπόνηση Γραπτής Εργασίας στην Ιστορία της
Νεότερης Τέχνης· το δεύτερο παρέχει με ρικά υποδείγματα
γραπτών εργασιών που έχουμε, κατά καιρούς και με διάφο-
ρες ευκαιρίες, δημοσιεύσει ή παρουσιάσει. Στην παρούσα
έκδοση τροποποιήσαμε τις μνείες σε εκδοχές του ελληνικού
Microsoft Office Word που δεν ισχύουν πια, διορθώσαμε ημαρ-
τημένα, ενώ, εκτός των επιμέρους προσθηκών, παρεμβάλαμε
ένα ολόκληρο κεφάλαιο και νέες βιβλιογραφικές αναφορές. 

Ο καθηγητής της Φιλοσοφικής Σχολής του Εθνι κού και Καπο-
διστριακού Πανεπιστημίου Αθηνών Ιωάννης Συκου τρής (1901-
1937), μιλώντας προς τις αποφοίτους του Αμερι κανι κού Κο-
λεγίου Θηλέων Ελληνικού κατά την τελετή απονο μής των πτυ -
χίων τους το 1932, έλεγε: «Τὴν γ νῶσ ι ν, ὄχι τὰς γ νώ σε ι ς ,
πρέπει νὰ ζητήσετε, εἰς τοῦ λόγου τὴν ἐπι ταγὴν νὰ ὑποταχθῆτε,
ἂν θέλετε νὰ ζήσετε ἐλεύθεροι ἄν θρωποι. […] Ἀκοίμητον μέσα
σας κυβερνήτην καὶ ἐλεγκτὴν νὰ ἔχετε τὸν λόγον καὶ μὴ λη-
σμονήσετε οὔτε στιγμήν, ὅτι ὑψίστη τοῦ ἀν θρώπου πρὸς τὸν
ἑαυτόν του καὶ τοὺς ἄλλους ὑποχρέωσις εἶναι τὸ λό γον δι -
δόναι. Τὴν ἀλήθειαν εἰς ὅλην σας τὴν ζωήν, εἰς τὰς μεγάλας
τοῦ βίου σας στιγμὰς καὶ τὰς ἀπείρους μικροσυμπτώσεις,
ἀπὸ τὰς ὁποίας ἀποτελεῖται ἡ ζωὴ ἡμῶν τῶν κοινῶν ἀν θρώ -
πων, νὰ ζητῆτε· ἀλλὰ καὶ νὰ μὴ λησμονῆτε, ὅτι ἡ ζή τησις εἶναι
διὰ τὸν ἄνθρωπον γονιμωτέρα παρὰ ἡ ἑτοίμη ἀπόκτησις […]».

Γνωρίζουμε την ύπαρξη επιστημονικών περιοδικών στο εξω-
τερικό, τα οποία δημοσιεύουν μεταπτυχιακές και προπτυχιακές
εργασίες, όπως το Journal of Arts Writing by Students (JAWS)
από το 2015 του εκδοτικού οίκου Intellect. Όμως η κατά πα-
ραγγελία εκπόνηση εργασιών ανθεί τα τελευταία χρόνια
στον τόπο μας... Το 2014 η Δίωξη Ηλεκτρονικού Εγκλήματος
εξάρθρωσε κύκλωμα 109 ατόμων που έγραφε και πουλούσε,
μέσω face book, έτοιμες εργασίες (Θεοδόση Π. Πάνου, «Πτυχία
από το… facebook», εφ. Espresso, 14 Μαΐου 2014).

Η λογοκλοπή, η οποία δεν λείπει και από —ελάχιστους,
είναι η αλήθεια— εγχώριους πανεπιστημιακούς κύκλους, μοιά-
ζει να γενικεύεται, όπως δείχνουν φαινόμενα στον αθηναϊκό

10
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περιοδικό Τύπο. Αναφέρουμε μόνο δύο από αυτά επει  δή
μας αφορούν κά πως αμεσότερα, έχοντας, κατά σύμπτωση(;),
ακριβώς το ίδιο θέμα και συμπίπτοντας χρονικά! Το πρώτο
εντοπίζεται σε άρθρο της Μερόπης Κοκκίνη («Βόλτα στο Α΄
Νεκροταφείο», περ. Lifo, τχ. 515, 13 Απρι λίου 2017, σ. 20),
όπου για την Κοιμωμένη, το κοσμολόγητο έργο του Γιαννούλη
Χαλεπά (1851-1938), από το 1878, σημειώνεται: «[σ]ήμερα
γνωρίζουμε ότι ο Χαλεπάς φιλοτέχνησε μόνο το πρόπλασμα,
ότι το μαρ μάρινο έργο βγήκε από τα χέρια δύο Τήνιων μαρμα -
ρογλυπτών και αρχικά δεν έφερε την υπογραφή του Χαλεπά!»·
το δεύ τερο το βρίσκουμε σε άρθρο του Τάκη Σκριβάνου («Α΄
Νεκροταφείο Αθηνών. Ξενάγηση σε ένα από τα ση  μαντικότερα
ανοιχτά μουσεία γλυπτικής στην Ευρώπη», περ. Athens Voice,
τχ. 610, 13-19 Απρι λίου 2017, σ. 12), στο οποίο ως προς
άλλην Κοιμωμένη, έρ γο του Γεωργίου Δημητριάδη του Αθηναίου
(1880-1941), από το 1926, γράφεται: «[ε]ίχε σχολιαστεί ως
“κιτς” και “υπερβολικό”». Ας πούμε λοι πόν εδώ τα πράγματα
με το όνομά τους: και τα δύο παραθέματα τα αντλούν από
κεί μενά μας χωρίς να το δηλώνουν… Το πρώτο βασίζεται σε
λήμμα για την Κοιμωμένη (Ίδρυμα Παναγιώτη και Έφης Μι-
χελή, Νεοελληνική Ταφική Γλυπτική [αρχές 19ου αιώνα-1940],
επιστημονική επιμ. Δώρα Φ. Μαρκάτου, κείμενα Δώρα Φ.
Μαρκάτου - Ευθυμία Ε. Μαυρο μιχάλη - Δη μήτρης Παυλόπου -
λος, φωτογραφίες Σω κράτης Μαυρομμάτης, Αθήνα 2015,
σ. 178)· το δεύτερο στο άρθρο «Μάρ μαρο και γλυ πτική: Το
κιτς στη νεοελληνική γλυ πτική» (περ. Ελληνικό Μάρμαρο, τχ.
110, Ιούλιος-Αύγουστος 1994, σ. 80· αναδημο σίευση: Ζητήματα
Νεο ελ λη νικής Γλυπτικής, Αθήνα 1998, σ. 90· βλ. επίσης και
«Σαν ζωντανό. Εκδηλώσεις του ταφικού κιτς», εφ. Η Καθημε -
ρινή [Επτά Ημέρες], 20 Απριλίου 2003, σ. 29· Ίδρυμα Πανα -
γιώτη και Έφης Μιχελή, ό.π., σ. 299-300). 

Προτάσεις ανάγνωσης και ερμηνείας έργων τέχνης υπάρχουν
πολλές. Προκρίνουμε εκείνην του ομότιμου καθηγητή Ιστορίας
της Τέχνης στο Τμήμα Ιστορίας & Αρχαιο λογίας του Πανεπι -
στημίου Κρή της Νίκου Χατζηνικολάου («Ένα ζωγραφικό έρ -
γο και ένα κείμενο: οι Σαβίνες του Jacques-Louis David (1799)»,
Εταιρεία Ελλήνων Ιστορικών της Τέχνης, Ερευνητικά ζητήματα

11
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στην Ιστορία της Τέχνης. Από τον ύστερο Μεσαίωνα μέχρι τις
μέρες μας, επιστημονική επιμ. Άρης Σαραφιανός - Παναγιώτης
Ιωάννου, Αθήνα 2016, σ. 131-140).   

Τη σημασία που αποδίδουμε στην ανάγνωση-παρουσίαση
εργασίας την εξαίρει και το ότι στο ορθόδοξο δόγμα ο προ ερ -
χόμενος από τους ιεροψαλτικούς κύκλους αναγνώστης πα -
ρα μένει ο μόνος από τους παλαιότερους βαθμούς κατώτερου
κληρικού, που, κατά την παράδοση, τον χειροθετεί ο κατά χώ -
 ραν επίσκοπος, με ευχή ειδική για την περίσταση. Επιπλέον
εκ δο τικοί οίκοι, όπως το Μορφωτικό Ίδρυμα Εθνι κής Τραπέζης,
o Gutenberg και ο Ιανός, διοργανώνουν σεμινά ρια και εργα στή -
ρια διόρθωσης-επιμέλειας κειμένων. Στο βι βλίο μας αυτό προ-
βάλλεται ιδιαιτέρως το ζήτημα της αγω γής του λόγου, που ατυ -
χώς είχε αποδοθεί στην ελληνική γλώσσα με τον όρο «ορθο-
φωνία» μάλλον από τον διεθνούς φήμης βαθύφωνο και καθηγητή
Μονωδίας στο Ωδείο Αθηνών Κωστή Νικολάου (1870-1940).     

Κάθε βιβλίο δεν είναι έργο αποκλειστικά ενός ανθρώπου!
Ευχαριστούμε λοιπόν, από τους πολλούς, τον ομότιμο καθη -
γητή Προϊστορικής Αρχαιολογίας στο Τμήμα Ιστορίας & Αρ-
χαιολογίας του Εθνικού και Καποδιστριακού Πανεπιστημίου
Αθηνών Γεώργιο Στυλ. Κορρέ· τον ομότιμο καθηγητή Αρχαίας
Ελληνικής Φιλολογίας στο Τμήμα Φιλολογίας του Εθνικού
και Καποδιστριακού Πανεπιστημίου Αθηνών Γεώργιο Α. Χρι -
στοδούλου· τη φιλόλογο Μουσικού Γυμνασίου-Λυκειακών Τά -
ξεων Ιλίου, διδάκτορα του ίδιου Τμήματος, Ερασμία Βασμα -
νόλη· τον μελετητή της ελληνικής τυπογραφίας Δημήτρη Λε-
γάκη· τον μεταπτυχιακό σπουδαστή Ιστορίας της Τέχνης στο
Τμήμα Ιστορίας & Αρχαιολογίας του Εθνικού και Καποδι-
στριακού Πανεπιστημίου Αθηνών Γιάννη Μ. Σκορδύλη· τη φί -
λη Βάσω Βαρβάκη· και τέλος τον εκδοτικό οίκο Συμμετρία.
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Στην ενότητα αυτή περιλαμβάνονται χρή-
σιμες οδηγίες για τη δομή και για το περιε-
χόμενο κειμένου που μπορεί να αποτελεί
σπουδαστική, πτυχιακή, σεμιναριακή, μετα -
πτυχιακή, διδακτορική εργασία, καθώς και
για την παρουσίαση-υποστήριξή του. Συν-
δυάζεται έτσι το γραπτό μας με το συνήθως,
λίγο ή πολύ, παραμελημένο στον τρόπο ανά-
δειξής του προφορικό στάδιο της εργασίας.  
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Η έκταση

Η έκταση της εργασίας είναι υποκειμενική, ανάλογα με το
είδος της και τον διδάσκοντα. Υπολογίζεται, με βάση το μέγε-
θος της σελίδας, η οποία πρέπει να είναι Α4 (29,7 × 21 εκ.),
και του γράμματος, που πρέπει να είναι 12 στιγμές (ή 12”),
όπως λέ  γεται η μονάδα μέτρησης μεγεθών στην τυπογραφία
και εξακολουθεί να ισχύει και στους ηλεκτρονικούς υπολογι-
στές, σε διάστιχο (όπως λέγεται η απόσταση μεταξύ των αρά-
δων) 1,5 και με μη έντονα (bold) γράμματα, ενώ το μέγεθος
του γράμματος στις σημειώσεις/παραπομπές και στη βιβλιο-
γραφία πρέπει να είναι 10 στιγμές με μονό διάστιχο. Γραμμα-
τοσειρά μπορούμε να επιλέξουμε στο Microsoft Office Word
από την επιλογή Κεντρική ’ Γραμματοσειρά.

|
H προπτυχιακή /μεταπτυχιακή εργασία θα πρέπει να
είναι 16-26 σελίδες (5000-8000 λέ ξεις), η μεταπτυχιακή
διπλωματική εργασία θα πρέπει να είναι 80-120 σε λίδες
(25.000-35.000 λέξεις), και η διδακτορική διατριβή θα
πρέπει να εκτείνεται στις 350-500 σε λίδες (100.000-
150.000 λέξεις), εκτός της βιβλιογραφίας, των πινάκων,
των σχεδίων και των φωτογραφιών.

Μετά από τη δήλωση και την ανάληψη του θέματος της ερ-
γασίας μας, η πρωταρχική έρευνά μας στρέφεται προς τη συ -
γκέντρω ση του υλικού μας και τη βαθμιαία διαμόρφωση της
βιβλιογρα φίας μας. Καλό θα είναι να μη στρεφόμαστε σε έτοι -
μη, βι βλια κή, βιβλιογραφία και να μην αποδυόμαστε σε απλή
αντι γραφή της. Να θυμόμαστε πάντα την περίφημη φράση
του κοινού δασκάλου όλων μας Θουκυδίδη (Ι 20, 3): «Οὕτως
ἀτα λαίπωρος τοῖς πολλοῖς ἡ ζήτησις τῆς ἀληθείας, καὶ ἐπὶ τὰ
ἑτοῖ μα μᾶλλον τρέπονται». Προσόν της εργασίας, που εκτιμάται
πάντοτε, είναι η προσωπική συμβολή μας στον εντο πισμό αλλά
και στην αξιοποίηση δεδομένων. Χρειάζεται αυτο πεποίθηση
στις όποιες ερευνητικές επιδόσεις μας, έστω κι αν η συγκο -
μιδή μας καταλήγει ίσως σε δεξαμενή για πρωτόλειο πόνημα.  

15
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Το προσχέδιο (πλάνο)

Αν χρησιμοποιούμε πρόχειρες σημειώ σεις, το έτοιμο υλικό βι-
βλιογραφίας, συγκεντρωμένο σε απλούς φα κέ λους, τους οποί-
ους επιγράφουμε, αρθρώνεται ως προς το πε ριεχό μενό του σε
στοιχειώδεις ενότητες, διαμορφώνοντας το προσχέδιο (πλάνο)
μας. Oι ενότητες αυτές συνιστούν έναν πρώτο σκελετό. Δεν
βιαζόμαστε να τους προσδώσουμε οριστικό χαρακτήρα. Πολλές
φορές θα επανέλθουμε, προκειμένου να αλλάξουμε κάτι: να
προσθέσου με, να αφαιρέσουμε. Δεν βαριόμαστε να διορ θω νό -
μαστε: «Ὁ πνευματικὸς ἄνθρωπος, γιὰ νὰ γίνει λιοντάρι, πρέπει
πρῶτα νὰ γίνει καμήλα: νὰ φορτωθεῖ μὲ πολλὲς γνώσεις. Ἡ μά-
θηση δὲν ἔχει τέρ μα, γιατὶ ὑπάρχει συνεχὴς μεταβολή» (Σπύρος
Μελάς). Δεν απογοητευόμαστε αν, κάποια μέρα, δεν μπορέ-
σαμε να εργαστούμε πολύ· η επομένη θα μας αποζημιώσει.
Φροντίζουμε, όσο δουλεύουμε, να κρατάμε την ισορροπία

των επιμέρους ενοτήτων στο προσχέδιό μας. Μπορούμε να
προχωρήσουμε, σιγά-σιγά, και στη διάταξη των δομικών μερών
της εργασίας. Μια απλή μορφή της διάταξης στο κείμενο (στα
δομικά μέρη) της εργασίας είναι: 

ΤΙΤΛOΣ
ΠΕΡΙΕΧOΜΕNΑ 
ΠΡOΛOΓOΣ 
ΕΙΣΑΓΩΓΗ
ΚΕΦΑΛΑΙΑ

ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ
ΒΙΒΛΙOΓΡΑΦΙΑ
ΠAPAPTHMA
ΕΥΡΕΤΗΡΙΑ 

Για τα μέρη της εργασίας μας, που ήδη διακρίναμε εδώ, θα
γίνει λόγος διεξοδικότερος στις επόμενες σελίδες. 
Oι εικόνες, σε σχετικά υψηλήν ανάλυση (300 dpi και άνω),

αριθμημένες κατά αριθμητική πρόοδο (εικ. 1, 2, 3, κ.ο.κ.), μπο-
ρούν να ενσωματώνονται στα οι κεία κεφάλαια της εργασίας
μας —αν δεν είναι εύκολο, ας παρατίθενται στο τέλος κάθε
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κεφαλαίου της. Σε ορισμένες διδακτορικές διατριβές μπαίνουν
μετά από τα περιεχόμενα.  
Oι σημειώσεις, απαραίτητες σε κάθε κεφάλαιο της εργασίας

μας, μπαίνουν είτε υποσελίδιες (στο κάτω μέ ρος της σελίδας)
είτε μετά από το τέ λος κάθε κεφαλαίου. 
Επιδίωξή μας είναι η έναρξη των κεφαλαίων να γίνεται κατά

κανόνα από τη δεξιά σελίδα.

|
Επισήμανση: Το στάδιο του προσχεδίου ωφελεί, γιατί:
1. Αποσαφηνίζουμε τις άδηλες προθέσεις μας, 2. Ταξινο -
μούμε τις ασύνδετες ακόμα σκέψεις μας, και 3. Παρωθού-
μαστε στο να αποφασίσουμε τι μας ενδιαφέρει ως προς το
θέμα της πραγμάτευσής μας στη συγκεκριμένη εργασία.

O τίτλος  

O καθορισμός του τίτλου μιας εργασίας δεν είναι καθόλου εύ-
κολη υπόθεση. Για να καταλήξουμε στο πώς θα τιτλοδοτή-
σουμε το κείμενό μας θα πρέπει να έχουμε αφομοιώσει το
θέμα μας και κα τανοήσει έστω τα κύρια σημεία του. 

| Πλεονεκτήματα του τίτλου εργασίας ή του όποιου κειμέ-
νου μας είναι η σα φήνεια και η συντομία στην έκφραση.

O τίτλος μας πρέπει να περιλαμβάνει όλα εκείνα τα στοιχεία
που θα κατατοπίζουν τον αναγνώστη και θα δηλώνουν το πε -
ριεχόμενο της εργασίας. Επιπλέον οφείλουμε να τραβήξουμε
την προσοχή του αναγνώστη: από την πρώτη στιγμή άμεσος
σκοπός μας παραμένει το να προσελκύσουμε, να κερδίσουμε
τον αναγνώστη μας. Mειονεκτήματα του τί τλου: η κακώς νοούμενη
πρωτοτυπία, που καταντά ασάφεια, και η άσκοπη πρόκληση,
που εκδηλώνεται σε λόγια ή λαϊκή εκδοχή. Αναγράφεται στο
εξώφυλλο της εργασίας, κάτω από το γραμμένο διακριτικά
(το μέγιστο 16 στιγμές) —με μικρά («πεζά») γράμματα, για
να φαίνεται ο το νισμός του— ονοματεπώνυμο της συντάκτριας
ή του συ ντάκτη της σε γενική πτώση (γενική του δημιουργού)
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και όχι σε ονομαστική (επιρροή από ξενόγλωσσα έντυπα), με
κεφαλαία γράμματα, κάπως μεγάλα (18 στιγμές και πά νω),
κεντραρισμένος (με τη δεύτερη επιλογή στοίχισης στο Microsoft
Office Word). Μερικές φο ρές υπάρχει και συμπληρωματικός
υπότιτλος, κεντραρισμένος. Με μικρότερα γράμματα, κεντρα-
ρισμένος, γράφεται στην τρίτη σελίδα ο τίτλος πάλι (ψευδό-
τιτλος). Σε μεταπτυχιακή διπλωματική εργασία ή σε διδακτορική
διατριβή, της αλλοδαπής κυρίως, είθισται να γράφεται σύνοψη
(abstract, Kurzfassung) 150-350 λέξεων με διατύπωση της πρό-
θεσης, του σκοπού, της μεθοδολογίας, των νέων στοιχείων, των
συ μπερασμάτων, των περιορισμών και της συμβολής στην έρευ -
να. O τίτλος του εξωφύλλου της εργασίας επαναλαμβάνεται,
κεντραρισμένος, στην πέμπτη σελίδα της εργασίας (μεγά λος
τίτλος). Πίσω από αυτόν, στο κάτω μέρος, ση μειώ  νονται τα
στοιχεία της φοιτήτριας ή του φοιτητή (πανεπιστήμιο, σχολή,
τμήμα-το μέας, ονοματεπώνυμο με μικρά γράμματα, πλή ρης
αριθμός μητρώου, εξά μηνο σπουδών) και η ταυτότητα της εικό-
νας του εξωφύλλου. Aπέναντι από τον με γάλο τίτλο, μπορούμε
να βάλουμε εικόνα, την πιο σχετική με την εργασία μας —είναι
η προ   μετωπίδα (frontispiece). Σε πα λιότερα βι βλία πίσω από
τον με γάλο τίτλο έμπαινε η σφραγίδα και/ή η υπογραφή του
συγγραφέα, εξασφαλίζοντας τη γνησιότητα των αντ ι τύπων.
Μετά από τον μεγάλο τίτλο, μπορεί να μπει αφιέρωση της ερ-
γασίας μας σε ένα ή σε περισσότερα προσφιλή μας πρόσωπα,
με πλάγια μικρότερα γράμματα και κεντραρισμένη ή με δεξιά
στοίχιση, αφήνοντας την πίσω σελίδα της λευκή.  
Oι σειρές του τίτλου, στον οποίο δεν μπαίνουν σημεία στί-

ξεως, έχουν νοηματική αυτοτέλεια στην τομή τους. Oι μονοσύλ-
λαβες λέξεις (και, ως, σαν, ο, η, το, του, της, κ.τ.ό.) ποτέ δεν
είναι οι τελευταίες στις αράδες του τίτλου μας. 
Ύστερα από τον τίτλο εξωφύλλου, στη βάση της σελίδας,

γράφουμε, επίσης κεντραρισμένα, με κεφαλαία γράμματα (16
στιγμές), τον τόπο και τον χρόνο εκπόνησης της εργασίας μας.

Συμβουλή: Αποφεύγουμε στους τίτλους της εργασίας
μας τα έντονα (B - Bold), τα πλάγια (I - Italics) και τα
υπογραμμισμέ να (U - Under line[d]) γράμματα, κα θώς και
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τις πολύ πε ρί τε χνες ή και εξεζητημένες οικο γέ νειές τους.
Τα κοι  νό χρηστα, δοκιμασμένα, πλέον ήδη, αρκετά, Times
New Roman, τα Baskerville, τα Bo doni, τα Book man, τα
Garamond, τα Century  Gothic και τα School book, τα Arial,
τα Cambria, τα Courier New, τα Geor gia, τα Frutiger, τα
Pala tino Linotype (ως τα πιο καλοσχεδιασμένα), αρκούν...

Τα περιεχόμενα 

Τα περιεχόμενα είναι ο φτωχός συγγενής σε μια εργασία, αφού
συνήθως παραλείπονται σαν περιττά. Πρόκειται για μεγάλο
λάθος! O πί νακας των περιεχομένων, που στα παλιότερα ελ-
ληνικά βιβλία ερχόταν ως τελευταίο κείμενο, πρέπει σε μια ερ -
γασία να προηγείται, κατατοπίζοντας τον αναγνώστη της για
το τι θα διαβάσει, τι τον περιμένει. 
Γράφονται με κεφαλαία γράμματα 14 στιγμών. Μπορεί να

τα ακολουθούν τελείες σε παράταξη, στο τέλος των οποίων ση-
μειώνουμε τον αριθμό της σελίδας που αρχίζει το κείμενο (σε-
λιδαρίθμηση) —κάποτε στη σελιδαρίθμηση, για διευκόλυνση
του αναγνώστη, δίνονται δύο αριθμοί: ο πρώτος και ο τελευ-
ταίος των σε λίδων του κειμένου. Στο ελληνικό Microsoft Office
Word υπάρχει επιλογή για τους πίνακες περιεχομένων.

|
Προσοχή: Nα ελέγχεται σχολαστικά στο τέλος η ακριβής
αντιστοιχία της σελιδαρίθμησης των ενοτήτων της εργασίας
με τη σελιδαρίθμηση όπως αυτή σημειώ νεται στα περιεχό -
μενα της εργασίας μας, γιατί συ χνά η αναντιστοιχία δια-
πιστώνεται εκ των υστέρων, όταν είναι πια πολύ αργά…

O πρόλογος

O πρόλογος (σε κάποια έντυπα τιτλοφορείται «Προλεγόμενα
στην Έκδοση» ή «Προλογικό Σημείωμα»), μολονότι εμφανί-
ζεται ως το πρώτο μέρος μιας εργασίας, μπορεί —μάλλον
πρέπει— να γράφεται αφού έχει αυτή ολοκληρωθεί τόσο στη
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μορφή όσο και στο περιεχόμενό της. Αυτό συμβαίνει, επειδή
στον πρόλογό μας εκθέτουμε τα κίνητρα για την ανάληψη
του συγκεκριμένου θέματος, σκιαγραφούμε την ταυτότητα του
 κειμένου μας, προσδιορίζουμε το σκεπτικό μας, κάνουμε μνεία
των δυσχερειών που αντιμετωπίσαμε, ευχαριστούμε, τέλος, τους
φορείς και τους ανθρώπους που θεωρούμε ότι μας συνέδρα-
μαν, με οποιονδήποτε τρόπο. 
Πρόκειται για κάπως προσωπικό κείμενο, γραμμένο δηλαδή

με πιο θερμή διάθεση —προσοχή: όχι με γραφικούς συναισθημα -
τισμούς και με κατάχρηση του πρώτου ενικού προσώπου (συνή -
θως χρησιμοποιούμε πρώτο πληθυντικό ή τρίτο ενικό)· σε πρώ το
ενικό μπορούμε να εκφράσουμε τις ευχαριστίες μας —οι
οποίες κάποτε μπαίνουν και αντί προλόγου (acknowledgements).

|
Σφάλμα: O πρόλογος να ταυτίζεται με την εισαγωγή
της εργασίας μας. Πρόλογος και εισαγωγή είναι χωριστά
κεφάλαια. Δεν επιδιδόμαστε ποτέ στον πρόλογό μας στην
απαρίθμηση ή στην αναφορά των διαφόρων επιστημονι-
κών ζητημάτων και της συναφούς βιβλιογραφίας τους,
όλων όσα δη λώ νουμε ότι επιχειρούμε να μελετήσουμε
στην εργασία μας. 

Η εισαγωγή

Η εισαγωγή (σε κάποια έντυπα τιτλοφορείται κάπως άστοχα
«Ει σα  γωγικά» ή «Εισαγωγικό Κεφάλαιο») είναι το τμή μα
της εργασίας μας όπου διατυπώνουμε ευκρινώς την ερευνητική
υπόθεσή μας, τον επιστημονικό προβληματι σμό μας, τη θεω-
ρητική μέθοδό μας, αλλά και τη βασική δομή της εργασίας. 
Στην εισαγωγή προσδιορίζουμε με σαφήνεια το περίγραμμα

του θέματός μας, δίνουμε την κατάσταση που επικρατεί στην
επιστήμη ως προς το θέμα μας (από ποιους και τι έχει γρα-
φτεί) έως τη στιγμή που το γράφουμε, προκειμένου έτσι να
διαφανεί και η δική μας συμβολή στην έρευνα και στην προ-
σέγγισή του, προκαθορίζουμε την πορεία που θα ακολουθή-
σουμε στη μελέτη και στη συγγραφή του θέματος. 
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Σε μια εργασία στην  εισαγωγή θα πρέπει να αναφερθούμε
στα θεωρητικά, ιστορικά, κοινωνικά και πολιτικά συμφραζό-
μενα του θέ ματός μας. Η χρονική περίοδος, ο κοινωνικός πε-
ρίγυρος και η πολιτική στάση πλάθουν τις συνειδήσεις: λ.χ.
δεν μπορούμε να αποσυνδέσουμε την εμφάνιση του Ρεαλισμού
στα μέσα του 20ού αιώνα από την έξοδο των καλλιτεχνών στο
ύπαιθρο τότε· την ανάπτυξη του Ιμπρεσιονισμού από τις προ-
όδους στην επιστήμη (μελέτη του φω τός) ή στη θέση του καλ-
λιτέχνη τον 19ον αιώνα (επίσημες εκθέσεις - απόρριψη νεωτε-
ρικών τάσεων)· τη δράση του Ζα χαρία Πα πα ντωνίου (1877-
1940) από τη σχέση του με το Κόμμα Φιλελευθέρων και τον
Ελευθέριο Βενιζέλο (1864-1936). Σε όλη την εργασία μας, ξε-
κινώντας όμως ήδη από την εισαγωγή, μέσα σε παρενθέσεις
μετά από τα ονοματεπώνυμα βάζουμε χρονολογίες γεννήσεως
(και θανάτου —αν αγνοούμε το ακριβές έτος, προτάσσουμε τον
σταυρό από τα Σύμβολα του ελληνικού Microsoft Office Word).
Ας επιλέγουμε να γράφουμε και την εισαγωγή στο τέλος της

εργασίας μας, ή έστω σε προχωρημένο στάδιό της, μιας και
τότε έχουμε εποπτεία καλύτερη του όλου υλικού και μπορούμε
να προβούμε σε συγκρίσεις με τη βιβλιογραφία του θέματός
μας. Πρέπει να μην υποσχόμαστε στον αναγνώστη κάτι που
δεν θα κάνουμε —και αυτό γίνεται συχνά όταν ξεκινάμε, εν-
θουσιώδεις λίγο-πολύ, να γράφουμε το κείμενό μας.

|
Φράσεις χρήσιμες ως στερεότυπες κατά διαστή-
ματα: «Με αυτήν την εργασία σκοπό έχουμε να δείξουμε
[…]. Στο πρώτο κεφάλαιο θα επιχειρήσουμε να ορίσουμε
[…]. Στο δεύτερο θα αντιμετω πίσουμε το […]. Ας σημειω -
θεί επίσης ότι θέσαμε συγκεκριμένο πλαίσιο, δηλαδή […].
Μέσα σε ένα τέτοιο πλαίσιο, η μέθοδος που επιλέξαμε
είναι η εξής […]». «Πρόθεσή μας στην εργασία αυτή είναι
να μελετήσουμε το […]. Στο πρώτο κεφάλαιο θα προσπα -
θή σου με να αναλύσουμε […]. Στο δεύτερο κεφάλαιο θα
επικεντρωθούμε στο ζήτημα του να στοιχειοθετήσουμε τα
στάδια της καλλιτεχνικής δημιουργίας τού […]».
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Τα κεφάλαια

Συνιστούν το κυρίως θέμα της εργασίας μας. Στα κεφάλαια,
τον αριθμό των οποίων θα αποφασίσουμε από το ίδιο το υλικό
που έχουμε συγκεντρώσει, ξετυλίγουμε τις σκέψεις μας και
ανα πτύσσουμε την επιχειρηματολογία μας. Στο πρώτο κεφάλαιο
μιας εργασίας επιβάλλεται να υπάρχει οπωσδήποτε λεπτομερές
το βιογραφικό ση μείωμα του προσώπου που εξετάζουμε. 
Oργανώνουμε, συνθέτουμε, συμπυκνώνουμε τις ιδέες μας,

έχοντας πυξίδα μας την αποδεικτική μέθοδο, που πρέπει να
εφαρμόζουμε με θρησκευτική ευλάβεια. Τίποτα δεν προσπερ -
νάμε ως αυτονόητο. Oρίζουμε έναν όρο (π.χ. Tο πιο γραφία,
Iμπρεσιονισμό) στην πρώτη χρήση του, επειδή δεν έχει σε
κάθε περίσταση την ίδια έννοια. Δεν πρέπει να υπολαμβάνουμε
ότι ο αναγνώστης μας έχει περάσει από τους ίδιους δρόμους
που περάσαμε εμείς στην εργασία μας. Δεν γράφουμε μακρο -
σκελείς προτάσεις, μακροπερίο δο λόγο —κανείς δεν έχει τον
χρόνο και τη  διά θεση να μας διαβάσει, ή, όπως αναφέρει ο
Umberto Eco (1932-2016), «δεν είμαστε ο Proust»! Συ γκρο -
τού με μικρές, αυτοτελείς παραγράφους (που στο ελληνικό
Microsoft Office Word μπαίνουν αυτόματα από την επιλογή
Κεντρική ’ Παράγραφος). Δεν δογματίζουμε, γράφοντας προ -
τάσεις του τύπου: «Το μεγαλείο της αναγεννησιακής τέχνης
θα λά μπει πάντοτε». Ας ξαναγράφουμε δύο φορές το υποκείμενο
μιας πρότασης, ας αποφεύγουμε τις πολλές αντωνυμίες (μου,
με, αυτός, τούτο, κ.τ.ό.), ας περιορίζουμε τις δευτερεύουσες
αναφορικές προτάσεις (που, ο οποίος) και τον «υποτεταγμένο
λόγο» (εφόσον, επειδή, γιατί, αφού, κ.λπ.). Προσοχή στους
πα ρελθοντικούς χρόνους ρημάτων (ενεστώτα, ιστορικό ενε -
στώ  τα) —οι αναχρονισμοί τους θεραπεύονται με τον αόριστο.
Oι συλλογισμοί στα κεφάλαιά μας πρέπει να έχουν ειρμό:

να μην προκύπτουν χάσματα. Η μέθοδος που θα ακολουθή-
σουμε στην επιχειρηματολογία μας πρέπει να είναι η επαγω-
γική: από τα ειδικότερα και τα μερικότερα πηγαίνουμε προς
τα γενικότερα και προς τα καθολικότερα.  
Μεγάλο συγγραφικό προσόν μιας εργασίας είναι το να μην

αγνοεί ο συντάκτης της τις κάθε λογής δημοσιεύσεις για το
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θέμα του. Χρέος του, να μνημονεύει τους προγενέστερους. Δεν
πρέπει να ξεχνάμε τι έχουμε πά ρει από τους άλλους. Δεν μει-
ώνουμε την προσφορά τους. Επιλέγουμε σε ποιον και σε τι
παραπέμπουμε. Δεν κά νου με κατάχρηση παραθεμάτων —η
στάση αυτή ερμηνεύε ται ως διανοητική ρα στώνη. Δεν αντι -
ποιούμαστε το παραμικρό. Παραπέμπουμε αποκλειστικά και
μόνο για να στηρίξουμε τις απόψεις μας. Oι παραπομπές
προϋ ποθέτουν αποδοχή της γνώ μης του συ ντάκτη τους, εκτός
και αν έχουμε διατυπώσει προηγουμένως την αντίρρηση ή την
κριτική μας. Εννοείται ότι δηλώνουμε ρητώς την πατρότητα
των παραθεμάτων μας με σημειώσεις.
Δεν παραπέμπουμε από δεύτερο χέ ρι —οφείλουμε να ανα-

τρέξουμε στην πρωτότυπη πηγή, όχι στη μεταφορά της. Ελέγ-
χουμε ξανά και ξανά την ακρίβεια των γραφομένων παρα θε -
μάτων, τα οποία αντιγράφουμε αυτούσια. Τα μικρά παραθέματα
μπορούμε να τα εν σωματώνουμε με εισαγωγικά στο κεφάλαιό
μας —σε διαφορετική περίπτωση, ας τα διαχωρίζουμε από το
κεί μενο, πα τώντας δύο φορές στον ηλεκτρονικό υπολογιστή
μας το πλήκτρο με τα δύο αντίστροφα βελάκια (εφαρμόζοντας,
δηλαδή, διπλή αριστερή εσοχή). Πρέπει να προσέχουμε πολύ
στις μεταφρά σεις παραθεμάτων, οι οποίες μπορεί να είναι
πλατειαστικές ή συμπυκνωτικές, διαστρεβλωμένες, αλλοιωμένες
λε κτικά ή νοηματικά από τον με ταφραστή, ενδεχομένως παρ-
μένες από δεύτερο ή και τρί το χέρι. 
Τέλος, προσοχή στην έκταση των κεφαλαίων, έκταση η οποία

καθορίζεται αναλογικά προς το σύνολο της εργασίαςμας.

Προϋπόθεση :  Δεν προσπαθούμε να γίνουμε αρεστοί
και αποδεκτοί σε κανέναν με την εργασία που έχουμε
αναλάβει. Αξιοποιούμε το υλικό που συγκεντρώσαμε,
εξάγουμε συ μπε ράσματα, και τολμάμε να προτείνουμε
τη δική μας άπο ψη ως προς το θέμα μας, το οποίο, κατά
τεκ μήριο, γνωρί ζουμε περισσότερο  σε πλάτος και σε βά-
θος, ως πιο σχετικοί, εκ των πραγμάτων, μελετητές του. 
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Τα συμπεράσματα

Το τελευταίο ουσιαστικά μέρος της εργασίας μας (μπορεί να
ονομάζεται επίσης «Σύνοψη» ή «Επίλογος» ή «Επιλεγόμενα»
ή «Πορίσματα»), και ίσως το δυσχερέστερο να συνταχθεί, αλλά
και να διδαχθεί πώς συντάσσεται. Εδώ ανακεφαλαιώνουμε,
συνοψίζουμε όσα έχουμε ήδη εκθέσει στα κεφάλαια. Όπως και
άλλα μέρη που ήδη παρουσιάσαμε (ο πρόλογος και η εισα-
γωγή), μπορούμε να μη βιαστού με: εξ ορισμού, τα συ μπε -
ράσματά μας συ ντάσσονται στο τέλος της εργασίας μας.

|
Σημείο παρεξήγησης: Στα συμπεράσματά μας ποτέ
δεν γράφουμε τις νέες θέσεις και απόψεις μας, ούτε προ-
σθέτουμε υποσελίδιες σημειώσεις (υποσημειώσεις) ή βι-
βλιογραφικές άλλες, επιπλέον παραπομπές. Δίνουμε έμ -
φα ση στην προ σπάθεια που καταβάλαμε για την προ-
αγωγή της έρευνας στο θέμα της εργασίας μας και να
αφήνουμε περιθώριο ως προς τη μελλοντική συνέχισή της.

Μετά από τα συμπεράσματα, σε μεταπτυχιακή διπλωματική
εργασία ή σε διδακτορική διατριβή γράφουμε περίληψη (sum-
mary, résumé, Zusammenfassung), απαντώντας στα ερωτήματα
ποιος, τι, πότε, γιατί, πώς, πού, τουλάχιστον 150-300 λέξεων.

Η βιβλιογραφία

Η βιβλιογραφία είναι εξαιρετικά ακανθώδες θέμα. ́Ετσι, κάποια
περιοδικά μπορεί να εφαρμόζουν το δικό τους σύστημα βιβλιο -
γραφίας-παραπομπών, όπως το American Journal of Archaeology
(AJA) ή ο Μνήμων. Αν χρησιμοποιούμε  συντομογραφίες, η βι-
βλιογραφία συνήθως προηγείται, μετά από τα περιεχόμενα.
Αποφεύγουμε γενικά την υπερβολική κατηγοριοποίηση (βι -
βλία/μονογραφίες, περιοδικά, εφημερίδες, λευκώματα, κ.λπ.),
πολύ περισσότερο αν τα έντυπά μας είναι λίγα. Πάντως μπο -
ρεί να συνταχθεί με δύο τρόπους: αλ φα βητικά ή χρονολογικά.
Σήμερα, στον ψηφια κό κόσμο μας, υπάρχουν ειδικά προγράμ-
ματα βιβλιογραφίας, όπως τα Zotero και Evernote. Σκοπός με
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τη βιβλιογραφία είναι να διευκολύνουμε τον αναγνώστη μας.
Γι’ αυτό δίνουμε αναλυτικά τα στοι χεία του εντύπου, ποτέ με
κεφαλαία γράμ ματα για να τονίζονται σωστά τα ονοματεπώνυμα
και οι άλλες λέξεις: ονοματεπώνυμο (ακόμα και σε ψευδώνυμο
ή σε κρυπτώνυμο· συμπληρώνουμε τα αρχικά ονομάτων και
επωνύμων μόνο στην περίπτωση που είμαστε απολύτως
βέβαιοι και πάντως μέσα σε ορθογώνιες παρενθέσεις —προσοχή
στις συνωνυμίες!) στη γενική πτώση (στα συντακτικά αναφέρεται
ως γενική του δημιουργού)· τίτλο με πλάγια γράμματα· τόπο-
χρόνο έκ δοσης —εφόσον παραπέμπουμε σε δεύτερη, τρίτη,
κ.ο.κ., έκδοση, βάζουμε εκθέτη, που τον βρίσκουμε στο ελληνικό
Microsoft Office Word από την Εισαγωγή ’ Σύμβολο, συνημμένον
στη χρονολογία έκ δοσης: ²2004, ³2007. Σε περίπτωση άρθρου
σε περιοδικό, εφημερίδα ή λήμματος εγκυκλοπαίδειας, ο τίτλος
του μπαίνει με όρθια γράμματα εντός εισαγωγικών, ο τίτλος
του περιοδικού ή της εφημερίδας με πλάγια (ενίοτε σε
παρενθέσεις δηλώνεται ο τόπος έκδοσης), ο αραβικός αριθμός
τόμου ή και τεύχους (1, 2, 3, κ.ο.κ.) με ή χωρίς τις συντομογραφίες
τ. ή και τχ., η σελιδαρίθμηση με ή χωρίς τη συντομογραφία σ.
(κάποτε και ο αριθμός στήλης εγκυκλοπαίδειας: 244β). Αν
πρό  κειται για κείμενο από ιστοσελίδα, γράφουμε τον συγγραφέα,
τον τίτλο του άρθρου, καθώς και την ημερομηνία επίσκεψης,
δηλαδή πότε το είδαμε, εντός παρενθέσεων (28 Φεβρουαρίου
2017 ή 28.2.2017). Σε περίπτωση άρθρου από κατάλογο έκ -
θεσης, γράφουμε τον τίτλο του με πλάγια, τις λέξεις κατά λο -
γος έκθεσης ή τη συντομογραφία κατ. έκθ., το μουσείο ή την
πινακοθήκη, το ονοματεπώνυμο του επιμελητή, τον τόπο και
τον χρόνο έκδοσης, τη σελιδαρίθμηση και εντός παρενθέσεων
το ονοματεπώνυμο του συγγραφέα του άρθρου σε ονομαστική
πτώση (με την προϋπόθεση ότι δηλώνεται). Αν πρόκειται για
βιβλίο, δεν βάζουμε σελιδαρίθμηση, που την έχουμε ήδη βάλει
σε σημείωση-παραπομπή. Αν δεν σημειώνεται συγγραφέας, τότε
προχωρούμε στον τίτλο. Αν το επόμενο έντυπο είναι της ίδιας
ή του ίδιου συγγραφέως, δεν ξαναγράφου με το ονοματεπώνυμο
—τραβάμε μικρή γραμμή κανονικά ή διακεκομμένη στη θέση
του (άλλος τρόπος είναι να γράψουμε Της ίδιας ή Του ίδιου).
Αν δεν γνωρίζουμε τό πο και χρόνο έκδοσης, βά ζουμε τις
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συντο μογραφίες χ.τ. και χ.χ. —αν συνάγουμε τον τόπο και τον
χρόνο έκδοσης, τους προσθέτουμε σε τετραγωνικές αγκύλες
([ ]) δίπλα στο χ.τ. και στο χ.χ. Τις αναδημοσιεύσεις ή ανατυ-
πώσεις τις σημειώνουμε με τις λέξεις αναδημο σίευση ή ανατύ-
πωση (ανάτυπο), άνω και κάτω  τε λεία και τον χρόνο της ανα-
δημοσίευσης ή ανατύπωσης. Στην περίπτω ση σειράς βι βλίων,
μέσα σε τετραγωνικές  αγκύλες δηλώνουμε, μετά από τον
τόπο και τον χρόνο έκδοσης, τον τίτλο της σειράς, με πλάγια
γρα φή, και τον τόμο στον οποίον παραπέμπουμε: [= Οἱ Ἕλ -
ληνες ζωγράφοι, τ. (αρ.) 3]. Σε περίπτωση τίτλου βιβλίου στο
πολυτονικό σύ στημα, σωστό είναι να διατηρήσουμε τον τονισμό
του —άλλο αν διευκολύ νει ο μο νοτονισμός. Mπορούμε να
χρησιμοποιούμε βιβλιογρα φία από το Διαδίκτυο, αλλά με επι-
φύλαξη, ση μειώ νοντας την ημερομηνία / χρονολογία πρόσβασής
μας, επειδή ενδέχεται να μην υπάρχει αργότερα...        
Στη βιβλιογραφία ακολουθούμε ορισμένες αποδεκτές μορ-

φικές συμβάσεις, όπως τα κόμματα μετά από κάθε τμή μα
ενός τίτλου και την τελεία στο τέλος του, την πλάγια γρα φή
του τίτλου βιβλίου ή της επωνυμίας της εφημερίδας και του
περιοδικού (παλιότερη άποψη ήθελε το ονοματεπώνυμο του
συγγραφέα άλλοτε να είναι με πλάγια και άλλοτε με αραιά
γράμματα, ενώ ο τίτλος με όρθια· να κλίνεται επίσης ο τίτλος
του περιοδικού ή της εφημερίδας: του περιοδικού Πλάτωνος),
την εντός εισαγωγικών γρα φή του τί τλου άρθρου σε εφημερίδα
ή σε περιοδικό. Τα ίδια ισχύουν και για τις υποσελίδιες πα-
ραπομπές μας —με την προσθήκη της σελιδαρίθμησης. Προ-
τιμάμε η βιβλιογραφία να μην κωδικοποιείται αμερικανικά,
με το επώνυμο του συγγραφέα, τη χρονολογία έκδοσης του
εντύπου και τη σελιδαρίθμηση. Τη ρούμε τη γλώσσα της βι-
βλιογραφίας με τις ιδιαιτερότητές της, βάζοντας το λατινικό
[sic] (που σημαίνει έτσι [εί ναι στο πρωτότυπο]) —αν έχει
προφανή λά θη, διορθώνουμε σιωπηλά. Σε περίπτωση μετά-
φρασης, οι διευ κρι νιστικές σημειώσεις της μεταφράστριας ή
του μεταφραστή πρέπει να διακρίνονται με τη συντομογραφία
Σ.τ.Μ., και της επιμελήτριας ή του επιμελητή με τη συντομο-
γραφία Σ.τ.Ε. —οι δικές μας με το Σ.τ.Σ. Η βιβλιογραφία
μπορεί να συντομογραφείται στην αρχή της εργασίας μας.   
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Στην πρώτη περίπτωση βιβλιογράφησης, την αλφαβητική,
ακολουθούμε την ελληνική αλφάβητο. Αν οι συγγραφείς είναι
δύο, μπαίνουν αλφαβητικά με ένα ενωτικό (-) στη μέ ση· αν
είναι περισσότεροι, μπαίνει το ονοματεπώνυμο του πρώτου
και η συντομογραφία κ.ά. Σε περίπτωση που η βιβλιογραφία
μας είναι και (ή μόνο) ξενόγλωσση, τότε την προσαρμόζουμε
στο λατινικό αλφάβητο.  
Στη δεύτερη περίπτωση βιβλιογράφησης, τη χρονολογική,

αρχίζουμε από τα παλιότερα προς τα νεότερα έντυπα, κατά
ανιούσα σειρά: προηγείται ένα βιβλίο του 1965 από ένα βιβλίο
του 1970. Σε δύο συγγραφείς παραπέμπουμε αλφαβητικά στα
ονοματεπώνυμά τους με ενωτικό στη μέση· σε περισσότερους
του ενός συγγραφείς, πα ρα πέμπουμε με το κ.ά. Ως προς την
ξενόγλωσση βιβλιογραφία, ακολουθούμε και εδώ το λατινικό
αλφάβητο. Με τη χρονολογική βιβλιογραφία αποβλέπουμε να
δείξουμε τον ρυθμό που διακρίνει την κι  νητικότητα της βιβλιο-
γραφίας για το θέμα μας ανά εποχή. 
Η ενιαία αλφαβητική διάταξη ονοματεπωνύμων ή τίτλων γί-

νεται με το αρχικό γράμμα της πρώτης λέξης τους (και του
οριστικού άρθρου συμπεριλαμβανομένου) ως εξής: Α, Β, Γ, C,
Δ, D, Ε, F, Ζ, G, Η, Θ, Ι, J, K, Λ, L, M, N, Ξ, O, Π, P, Q, R, Σ, S, Τ, Υ, U,
V, Φ, Χ, Ψ, Ω, W. 
Συντομογραφούμε ορισμένες στερεότυπα επαναλαμβανόμε-

νες λέξεις (προσοχή: ομοιογένεια στην εργασία, π.χ. σε πο-
λυτονικό κείμενο η συντομογραφία να είναι πολυτονική!):

ανωτ.                            ανωτέρω, παραπάνω
κε. / κ.ε. / κ.εξ. / f. / ff.       και εξής
εν. έ.                            ενεστώτος έτους
επ.                               επομένως (παρακάτω)
εφ. / εφημ. / journ. / Ztg.   εφημερίδα
μ.ά.                              μεταξύ άλλων
π. / περ. / περιοδ. / bull. /
mag. / Zs.                   περιοδικό

ό.π. / όπ.π.                    όπου παραπάνω (αυτ.: αυτού, αυτόθι,
ένθ’ αν. / έ.α.: ένθ’ ανωτέρω, op. cit.:
opere citato, loc. cit.: loco citato, l.s.c.:
loco supra citato, και ib. / ibid.: ibidem)

τ.έ.                               τουτέστιν, δηλαδή

27

NEOS_ODHGOS_ERGASIAS2017.qxp  21/9/17  10:32 π.μ.  Page 27



τ. / τόμ. / vol. / t. / Bd.       τόμος (η συντομογραφία ακολουθεί
σε δήλωση συνόλου τόμων)

τχ. / τχχ. / fasc.               τεύχος / τεύχη
φ. / φυλλ.                      φύλλο / φυλλάδιο
σημ. / n. / nn. / Anm.       σημείωση / σημειώσεις
υποσημ.                        υποσημείωση
λ. / λλ. / s.v.                   λήμμα / λήμματα
στ.                               στίχος / στήλη
κεφ.                             κεφάλαιο / κεφάλαια
χ.τ. / n.p. / s.l. / o.O.          χωρίς τόπο έκδοσης
χ.χ. / χ.χρ. / n.d. / s.d. / o.J.  χωρίς χρόνο έκδοσης (ά.τ.χ.:

άνευ τόπου και χρόνου έκδοσης)
χρλγ.                            χρονολογία
χφ. / χφφ.                       χειρόγραφο / χειρόγραφα
σ. / σσ. / σελ. / p. /pp. / S.     σελίδα / σελίδες (η συντομογραφία

ακολουθεί όταν δηλώνουμε τον συνο-
λικό αριθμό σελίδων)

χ.σ. / n. pag.                   χωρίς σελιδαρίθμηση
μτφρ. / μετ.                   μετάφραση
τπχρον.                         τοποχρονολογία έκδοσης
βλ. / v. / q.v.                   βλέπε
γρ.                               γράφε / γραφή
πρβλ. / πβ. / cf. / Vgl.        παράβαλε (σύγκρινε)
κ.ά. ή et al.                    και άλλοι
αναδημ.                         αναδημοσίευση / αναδημοσιεύεται
αναθεωρ. / rev.                αναθεωρημένη [έκδοση]
επιμ. / ed.                      επιμελητής / επιμελήτρια
εκδ. / Hrsg. / hrsg.   εκδότης / εκδότρια / έκδοση
κατ. / Cat. / Kat.    κατάλογος
έκθ.                             έκθεση
αρ. / αριθ. / No. / Nr.        αριθμός
εικ. / ill. / Fig. / Abb.         εικόνα / σχήμα
πίν. / Taf.                       πίνακας
διάμ. / ∅                   διάμετρος
χλστ.                            χιλιοστά
εκ.                               εκατοστά
μ.                                μέτρα
π. / περ. / c. / ca. / ci.          περίπου
γ. / γεν. / b. / n. / geb.       γεννημένος / γεννημένη 
Σ.τ.Ε.                           Σημείωση του Επιμελητή
Σ.τ.Μ.                          Σημείωση του Μεταφραστή
Σ.τ.Σ.                     Σημείωση του Συγγραφέα
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Ausst.                            έκθεση / εκθέσεις
Diss.                             Διατριβή
id.                                ο ίδιος (idem) [συγγραφέας]
facs.                              πανομοιότυπο (facsimile)
f. / ff.                            φύλλο (folium) / φύλλα (folia)
Lit.                              Βιβλιογραφία
Inv.                              ευρετήριο
passim                          σποράδην, σε διάφορα σημεία
rpt.                               ανατύπωση
sc.                                scilicet (scire-licet), δηλαδή, εννοείται
Slg(n)                           Συλλογή, Συλλογές
supp.                            παράρτημα / επίμετρο

Συνηθισμένος είναι σήμερα ο μη χωρισμός με στιγμές των
γραμμάτων λέξεων σε αρκτικόλεξα (ΑΣΚΤ) —όμως τα γράμ-
ματα αυτά δεν συναποτελούν μία λέξη. Η λύση αυτή δίνεται
προφανώς «διὰ τὸ ἐπαχθὲς τοῦ πλειστάκις στίζειν, προκειμένου
μάλιστα περὶ λίαν γνωστῶν συντομογραφιῶν», όπως σημειώνει
ο επίκουρος καθηγητής της Αρχαίας Ελληνικής Φιλο λογίας στο
Εθνικό και Καποδιστριακό Πανεπιστήμιο Αθηνών Γεώργιος
Εμμαν. Βασμανόλης (1927-1998) στη διδακτορική διατριβή
του Ἀθέμιτοι μοῦσαι (Αθήνα 1972, σ. 6, σημ. 1).   

| Υ π ε ν θ ύ μ ι σ η : Τα έντυπα της βιβλιογραφίας μας οφεί -
λου με να τα έχουμε δει ή συμβουλευτεί στην εργασία μας!

Το παράρτημα

Λέγεται και «Επίμετρο». Είναι ο χώρος για αυτούσιο συ μπλη -
ρωματικό υλικό του θέματος (έγγραφα, επιστολές, φωτογραφίες,
διαγράμματα, πίνακες, όπως και για εικόνες εκτός κειμένου).

Τα ευρετήρια
Ένα προσεγμένο επιστημονικό βιβλίο, όπως και μια φροντισμέ -
νη επιστημονική εργασία, πρέπει απαραιτήτως να περιλαμβάνει
στο τέλος ευρετήρια (λέγονται και «Πίνακες»). Εκεί ο ανα-
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γνώστης θα ανατρέξει και θα εντοπίσει ό,τι ψάχνει —εύστο χα
γράφει κάπου ο Γερμανός αρχαιοδίφης και ιστορικός, μελε -
τητής της Ιστορίας του Ρωμαϊκού Δικαίου Theodor Mommsen
(1817-1903) πως «το ευρετήριο είναι το μάτι του βιβλίου». 
Τα ευρετήρια μιας εργασίας μπορεί να είναι δηλωτικά προ-

σώπων, έργων, τόπων, όρων και εικόνων. Στο ευρετήριο προ-
σώπων απαριθμούμε αλφαβητικά τα ονοματεπώνυμα (πρώτα
το επώνυ μο και μετά το όνομα, με κόμμα ή όχι μεταξύ τους)
των αναφε ρομένων στην εργασία προσώπων· στο ευρετήριο
έργων αλ φαβητικά, με βάση το αρχικό γράμμα της λεζάντας
τους, τους τίτλους των έρ γων που περιλαμβάνουμε στην εργα-
σία· στο ευρετήριο τόπων με αλφαβητική σειρά τους τό πους
που βρίσκο νται τα έργα· στο ευρε τήριο όρων κα τα γρά φουμε
αλφαβητικά τους όρους. Μετά από τις κα τα χωρί σεις, προσθέ-
τουμε σελιδαρίθμηση (τονί ζου με, αν χρειά ζεται, τη σημασία των
ευρετηριαζομένων με έντονη την αρίθμηση). Επειδή παραλεί-
πονται ονοματεπώνυμα, όροι και εικόνες, χρήσιμη στέκεται η
 απο δελτίω σή τους. Στο ελληνικό Microsoft Office Word υπάρχει
επι λογή για τα ευρετήρια (Αναφορές ’ Σήμανση καταχώρησης).

| Π ρ ο σ ο χ ή : Τα ευρετήρια δεν θα πρέπει να θεωρούνται
πε ριττά, αφού πολλές φορές σώζουν τον αναγνώστη από
τη μάταιη αναζήτηση και βοηθούν τον συγγραφέα να απο-
φύγει λάθη ή παραλείψεις των ονομάτων ή των όρων του.

Μορφή 

Γράφουμε την εργασία μας σε λευκό ή υποκίτρινο χαρτί Α4
(29,7 × 21 εκ.), χωρίς γραμμές, με μέγεθος γραμμάτων 12˝ για
το κείμενο και 10˝ για τις σημειώσεις-παραπομπές και για τη
βιβλιογραφία, ενώ το διάστιχο για το κείμενο είναι 1,5 και για
τις σημειώ σεις-παραπομπές μονό, όπως έχουμε ήδη αναφέρει
παραπάνω σχετικά με την έκταση της εργασίας μας. Επιλέ-
γουμε την πλήρη (αμφίπλευρη) στοίχιση, που τη βρίσκουμε στο
ελληνικό Microsoft  Office Word στο πάνω μέρος της οθό νης του
υπολογιστή μας (Κε ντρική). Με στοίχιση στο κέντρο ή στοί χιση
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αρι στερά μπορούν να είναι οι τίτλοι και οι λεζάντες των κε-
φαλαίων μας. Η στοίχι ση δεξιά χρησιμοποιείται στις υπογρα -
φές στο τέλος κειμένων. O συλλα βισμός στο ελληνικό Microsoft
Office Word γίνεται αυτό ματα από την επιλογή Διάταξη ’
Συλλαβισμός ’ Aυτόματα. Δεν πρέπει να συλλαβίζουμε περισ -
σότερες από τρεις συνεχόμενες αράδες, ενώ φροντί ζουμε να
μην έχουμε συλλαβισμό στην άκρη της αράδας στο τέλος της
σελίδας. Αποφεύγουμε τις κουτσές αράδες (αράδες με μόνο
μία λέξη στην αρχή τους) ή τις ορφανές αράδες (αράδες με
μόνο μία λέξη στην αρχή της σελίδας). Δεν αμελούμε τα διπλά
κενά διαστήματα (διπλές σπάσες) μεταξύ των λέξεων, τα
οποία ελέγχονται στο Micro soft Office Word με ειδικό σύμβολο
από την επιλογή Κεντρική ’ Παράγραφος.  
Μεταξύ τίτλου κεφαλαίου και της αρχής του ή μόνο του στη

σελίδα του μεγάλου τίτλου, μπορεί να μπαίνει μότο, δηλαδή
απόσπασμα λίγων αράδων με πλάγια γράμματα μικρότερα
του κειμένου και με δεξιά στοίχιση, προϊδεάζοντας εμμέσως
για το νόημα του κεφαλαίου ή όλης της εργασίας.   
Για να διακρίνουμε μέσα στο ίδιο κεφάλαιο μικρότερα μέρη

μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε κενή αράδα ή τρεις φορές τον
αστερίσκο (*), σε απόσταση σχετική ως προς το πλάτος του
κειμένου· επίσης μπορούμε να ξε χωρίσουμε τις επιμέρους ενό-
τητές μας αυτές με πλαγιότιτλους ή μεσότιτλους.  
Αν θέλουμε, στην αρχή ενός κεφαλαίου βάζουμε πρωτό-

γραμμα (το πρώτο γράμμα της αρχικής λέξης), που μπαίνει
στο ελληνικό Microsoft Office Word με την επιλογή Κεντρική
’ Κείμενο. Τότε στο τέλος του κε φα λαίου (υποσελίδια) μπορεί
να μπει ένα κόσμημα γραμμικό (βινιέ τα). Τόσο το πρω τό -
γραμ μα όσο και το υποσε λίδιο κόσμημα είναι κατάλοιπα από
τα διακοσμημένα χει ρόγραφα. Kαλόν είναι να αποφεύγουμε
τα έγχρωμα γράμ ματα, τις περίτεχνες διακοσμήσεις, τα φό-
ντα, κ.ά., που προσφέρει το Micro soft Office Word από την
επιλογή Σχεδίαση. Για να δώσουμε έμφαση, δεν υπογραμμίζου -
με —αραιώ νουμε. Ας σημειωθεί ότι η αραίωση αποτελεί γαλ-
λική παράδοση. Σε ορισμένες κατηγορίες εργασιών επιλέγονται
τα έντονα ή υπογραμμισμένα γράμματα για να δοθεί έμφαση. 

31

NEOS_ODHGOS_ERGASIAS2017.qxp  21/9/17  10:32 π.μ.  Page 31



| Προσοχή : Oι εναρκτήριες παράγραφοι κά θε ενότητας
(κεφαλαίου) της εργασίας μας είναι ορθότερο να μην
παίρνουν εσοχή, μολονότι οι γνώμες διχάζονται…

Αριθμούμε τις σελίδες αριστερά-δεξιά, στο κάτω ή στο πάνω
(αν υπάρχουν και κεφαλίδες) μέρος του εγγράφου μας, χω ρίς
να βάζουμε αριθμούς στις σελίδες πριν από τα πε ριε χόμενα
της εργασίας μας —απλώς τις υπολογίζουμε στην αρίθμησή
μας. Η σελιδαρίθμησή μας γίνεται στο ελληνικό Microsoft
Office Word με την επιλογή Εισαγωγή ’ Αριθμός σελίδας.
Προαιρετικά η τελευταία τυπωμένη σελίδα της εργασίας

μας μπορεί να είναι ο κολοφώνας, δηλαδή η αναγραφή των
στοιχείων της (τίτλος της, ονοματεπώνυμό μας σε γενική πτώση,
οικογένεια γραμμάτων της, τόπος και χρόνος εκπόνησής της),
συνήθως με κεφαλαία, κεντραρισμένα.

Σημειώσεις - Παραπομπές

Ιδανικός τρόπος ανάγνωσης για σημειώσεις-παραπομπές είναι
τα τρία στάδια ανάγνωσης: α. πρώτα χωρίς επισημάνσεις,
κατανοώ ντας το κείμενο· β. με επισημάνσεις κάθε είδους,
γ. με προσεκτική μελέτη των επισημάνσεων.   
Εισηγητής των σημειώσεων-παραπομπών στην ιστοριογρα-

φική έρευνα φέρεται ο Γερμανός θετικιστής ιστορικός Leopold
von Ranke (1795-1886). Oι σημειώσεις-παραπομπές κα   λό είναι
να βρίσκονται, για λόγους σεβασμού και ευκολίας του ανα-
γνώστη, στο κάτω μέ ρος της σελίδας (παρὰ πό δας) και όχι
εσω τερικές ή στο τέ λος του κειμένου της ερ γασίας μας. Άλλη,
πιο σύγχρονη επιλογή είναι η τοποθέτηση των σημειώσεων-πα-
ραπομπών στο πλάγιο περιθώριο των σελίδων, σε αναλογία πλά-
τους μικρότερη από το κυρίως κείμενο (1:2). Με το ελληνικό
Micro soft Office Word μπορούμε να εντάσσουμε σημειώσεις-
παραπομπές στο κείμενό μας εύκολα: από την επιλογή Αναφο -
ρές ’ Εισαγωγή υποσημείωσης. Για να απο φύγουμε τους πολύ
μικρούς ανωφερείς αριθμούς της αυτόματης υποσημείωσης
του Micro soft Office Word, αριθμούμε μό νοι τις σημειώσεις-
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παραπομπές μας (1., 2., 3., κ.ο.κ.). Μια επεξηγηματική ση -
μείωση-παραπομπή μπορεί να είναι αστερόεσσα (*). O εκθέτης
και ο αστερίσκος μπαίνουν μετά από τα σημεία στίξεως, μο-
λονότι εμφανίζονται και πριν από αυτά. Προσοχή στη χρήση
εκθετών, διότι μπορεί να τους εκλάβει κανείς ως δηλώσεις ση-
μειώσεων-παραπομπών, ενώ εμφαίνουν τη δεύτερη, την τρίτη,
κ.ο.κ., έκδοση ή επανέκδοση/ανατύπωση εντύπου: TGF2 ση-
μαίνει Tragi corum Graecorum Fragmenta, επιμ. August Nauck,
—Supplementum continens nova fragmenta Euripides et Adespota apud
Scriptores veteres reperta adiecit Bruno Snell, Χιλντεσχάιμ 1964
(φωτοτυ πική επανέκδοση της δεύτερης έκδοσης [Teubner 1889],
με προσθήκη του Supplementum). Ο εκθέτης της δεύτερης, τρίτης,
κ.ο.κ., έκδοσης σε κάποια φιλολογικά έντυπα τίθεται μετά
από τον τίτλο τους: Βερναρδάκη Γρηγορίου Ν., Λεξικὸν Ἑρμη-
νευτικόν2, Αθήνα 1918. Πα ρα πέ μπουμε στο Διαδίκτυο, αλλά
σημειώνοντας την ημε ρομηνία και τη χρονολογία της πρόσβασής
μας στην ιστοσελίδα, επειδή ενδέχεται να μην τη βρίσκουμε
αργότερα… Η αναλογία των σημειώσεων-παραπομπών ως προς
το κυ ρίως κείμενο της εργασίας ανά σελίδα μπορεί να είναι 1:4,
δηλαδή οι σημειώσεις το 1/4 του κειμένου της σελίδας.
Tην προφορική μαρτυρία που μεταφέρουμε αυτούσια ή με

δικά μας λόγια την υποσημειώνουμε-παραπέμπουμε με πλή ρη
στοιχεία του προσώπου και ημερο μη νία / χρονολογία. 
Δεν χρειάζεται να παραπέμπουμε σε όλες τις παλιότερες

αναφορές —είναι αρκετή η παραπομπή σε πρόσφατες  εκ δόσεις
που συγκεντρώνουν τις αναφορές αυτές. O λόγιος  δημοσιογράφος
και επιμελητής εκδόσεων Ιωάννης Φ. Δημάρατος (1893-1980),
σε βιβλίο του για τη συγγραφική δραστηριότητα (τη συγγραφο -
γνωσία, τη συγγραφολογία και τη συγγραφοτεχνία), που εκδό -
θηκε στην Αθήνα το 1967, μας θυμίζει την παρατήρηση ξένου
επιστήμονα, πως η βιβλιογραφία αξία έχει μόνον εάν απαλλάσσει
τον αναγνώστη της από τον κόπο να αναδιφήσει αυτός τη βι-
βλιογραφία (σ. 115). Και σε υποσημείωση της ίδιας σελίδας
(σημ. 1) συνεχίζει: «Ἕνεκα ἀγνοίας τοῦ θέματος, ἢ μανίας πρὸς
ἐπίδειξιν πολυγνωσίας, ἢ πνευματικῆς ἀναπηρίας, ἢ πτωχαλα -
ζονίας συσσωρεύονται τίτλοι βιβλίων, διατριβῶν, περιοδικῶν,
ὧν τὰ πλεῖστα ὁ παραθέτων οὐδὲ κἂν εἶδεν. ἀλλὰ καὶ ἡ ἐντελὴς
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παράλειψις τῆς βιβλιογραφίας δημιουργεῖ ἐνίοτε τὴν ὑπό-
νοιαν, ὅτι ἐγένετο προσπάθεια νὰ μὴ γνωσθῇ πόθεν ἐπορίσθη
τὸ ὑλικὸν αὑτοῦ ὁ συγγραφεύς. τινὲς πονηρῶς σκεπτόμενοι
παραθέτουσι μὲν ἄφθονον βιβλιογραφίαν, ἀποφεύγουσιν ὅμως
ἐπιμελῶς νὰ συμπεριλάβωσι καὶ τὰ ἔργα ἐκεῖ να ἐφ’ ὧν ἐστη-
ρίχθησαν πρὸς σύνταξιν τοῦ ἔργου αὑτῶν».

Μερικές διευκρινήσεις για το ν τύπο των ση μειώσεων-
παραπομπών: Οι τίτλοι των εντύπων μπαίνουν χρονολογικά
από το παλιότερο προς το νεότερο και χωρίζονται με ταξύ τους
με άνω τελεία. Όπως είπαμε στη Βιβλιογραφία, σε άρθρο πε-
ριοδικού, εφημερίδας ή λήμματος εγκυκλοπαίδειας/λεξικού, ο
τίτλος του μπαίνει με όρθια γράμματα εντός εισαγωγικών, ο
τίτλος του περιοδικού ή της εφημερίδας με πλάγια (ενίοτε σε
παρενθέσεις δηλώνεται ο τόπος έκδοσης), ο αραβικός αριθμός
τόμου ή και τεύχους (1, 2, 3, κ.ο.κ.) με ή χωρίς τις συ -
ντομογραφίες τ. ή και τχ., η σελιδαρίθμηση με ή χωρίς τη συντο -
μογραφία σ. (κάποτε και ο αριθμός στήλης της εγκυκλοπαί-
δειας/του λεξικού: 244β). Αν πρόκειται για κείμενο ιστοσελίδας,
γράφουμε τον συγγραφέα, τον τίτλο του άρθρου, καθώς και την
ημερομηνία επίσκεψης, δηλαδή πότε το είδαμε, εντός παρενθέ -
σεων (28 Φεβρουαρίου 2017 ή 28.2.2017). Σε περίπτωση άρ-
θρου από κατάλογο έκθεσης, γράφουμε τον τίτλο του με πλά-
για, τις λέξεις κατάλογος έκθεσης ή τη συντομογραφία κατ.
έκθ., το μουσείο ή την πινα κοθήκη, το ονοματεπώνυμο του
επι μελητή, τον τόπο και τον χρόνο έκδοσης, τη σελιδαρίθμηση
και εντός παρενθέσεων το ονοματεπώνυμο του συγγρα φέα του
άρθρου σε ονομαστική πτώ  ση (αν δηλώνεται). Σε περίπτωση
βιβλίου, εννοείται ότι βάζουμε και τη σελιδαρίθμηση. Τα ονο-
ματεπώνυμα των αλλοδαπών συγγραφέων μπαίνουν στη
γλώσσα τους —των Ελ λή νων σε γενική πτώση, τη γενική του
δημιουργού, όχι σε ονομαστική (δεν συμπληρώνουμε τα αρχικά,
παρά μόνον εφόσον τα γνωρίζουμε). Σε περίπτωση ψευδωνύμου
ή κρυπτωνύμου, βά ζουμε (αν το γνωρίζου με) πλήρες το ονο-
ματεπώνυμο σε ορθογώνιες παρενθέσεις. Oι τίτλοι των παρα-
πομπών δεν αλλοιώ νονται, ακόμα και αν έχουν ορθογραφικά
λάθη —στην πε ρίπτωση αυτή, μπαί νει η λα τινική λέξη [sic].
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Στις ση μειώσεις-παραπομπές δεν αναγράφουμε τον εκ  δο τικό
οίκο ή τον εκδότη —κάποτε δηλώνονται εκτός ή εντός παρεν-
θέσεων μετά τον τόπο έκδοσης με διπλή τελεία. 
Όταν παραπέμπουμε σε τμήμα βιβλίου, το οποίο αντιστοιχεί

στο άρθρο που μας ενδιαφέρει, τότε γράφουμε την ένδειξη
στο / στα (in). Αν παραλείπουμε τμήμα κειμένου, τότε στο ση-
μείο της παράλειψης βάζουμε ορθογώνιες παρενθέσεις και
αποσιωπητικά ([…]). Διατηρούμε τη μορφή του κειμένου που
παραπέμπουμε (πλάγια, αραιά, κ.λπ.). Σε περίπτωση δικής
μας έμφασης, βάζουμε με πλάγια γραφή τη σημείωση: Η υπο-
γράμμιση δική μας. Σε πε ρί πτωση δι κής μας σημείωσης, γρά-
φουμε τη συντομογρα φία Σ.τ.Σ.· σε πε ρίπτωση σημείωσης-
πα ρα πο μπής της επιμελήτριας ή του επιμελητή μιας έκδοσης,
τη συντο μογραφία Σ.τ.Ε.· σε περίπτωση σημείωσης-παραπομ-
πής της μεταφράστριας ή του μεταφραστή, τη συντομογραφία
Σ.τ.Μ. Αν παίρνουμε την παραπομπή από άλλον, χωρίς να
την έχουμε δει, το δηλώνουμε με όλα τα στοιχεία: Η παρα-
πομπή από τον τάδε, σ. [ ]. Για εντός του κειμένου  πα ραπομπές
γράφουμε: βλ. εδώ, σ. [ ]. Όταν παραπέμπουμε σε ποιητικό
κείμενο, βάζουμε στο σημείο τομής των στίχων την μπάρα (/)
και στην αλλαγή στροφής τη διπλή μπάρα (//). Σε περίπτωση
ση μείω σης-παραπομπής σε κείμενο πολυτονικό, διατηρούμε
τον τονισμό του. Για σύντμηση τίτλου εντύπου γράφουμε μετά
την πρώτη αναγραφή του: (στο εξής: [ ]).
Σ τα  π ερ ι οδ ι κά σημειώνουμε πάντοτε τον αριθμό τεύ-

χους —κάποτε (όταν είναι δύσκολο να εντοπιστεί βιβλιογρα-
φικά) τον τόπο έκδοσης—, τη χρονολογία ή την εποχή και
κα τόπιν τη σελιδαρίθμηση. Σ τ ι ς  εφημερ ί δ ε ς δεν ση μειώ -
νου με τον αριθμό φύλλου και τη σελιδαρίθμηση, αλλά την ημε -
ρο  μηνία / χρονολογία (και τον τόπο έκδοσης, αν υπάρχει ομώ  -
νυμη εφημερίδα). Όταν η αρίθμηση των τόμων είναι λατινική
(LX) ή ελληνική (Ξ´), τότε τη μεταγράφουμε σε αραβική (60).
Σε περιοδικό που μετράει τα τεύχη του με έτη, παραπέμπουμε
στα έτη· αν αριθμεί και με έτη και με τόμους, κρατάμε την
αρίθμηση των τόμων. Όταν πα ρα πέμπουμε σε όλη την έκτα ση
ενός περιοδικού, τότε δεν βάζουμε σελιδαρίθμηση. Όταν πρό-
κειται για ανατύπωση ή ανάτυπο από τόμο ενός περιοδικού,
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τότε το σημειώνουμε (ανατύπωση / ανάτυπο από). Σ τ ι ς  ε γ -
κ υκ λοπα ί δ ε ι ε ς  κα ι  σ τα  ε γκυκλοπα ι δ ι  κά  λ ε ξ ι κά
παραπέμπουμε στο λήμμα, με το ονοματεπώνυμο να χωρίζεται
με κόμμα μέσα σε εισαγωγικά («Λύτρας, Nικηφόρος»), στον
τόμο, στον χρό νο έκδοσης και στη σε λιδαρίθμηση. Στα πρα-
κτικά των συνεδρίων/ημερίδων θα πρέπει, μετά τον τί   τλο τους,
να φαίνονται ο τό πος και ο χρόνος διεξαγωγής τους. 
Σε περίπτωση που απουσιάζει το ονοματεπώνυμο του συγ-

γραφέα ή τα ονοματεπώνυμα των συγγραφέων από την πα-
ραπομπή μας, προχωρούμε απευθείας στην πρώτη λέξη του
τίτλου του εντύπου (ή στο ίδρυμα που το εξέδωσε)· όταν λεί-
πουν ο τόπος και ο χρόνος έκδοσης, τότε βάζουμε τις συντο-
μογραφίες χ.τ. και χ.χ. —αν τους συνάγουμε, τότε τους
βά ζουμε σε ορθογώνιες παρενθέσεις ([ ]) μετά τα χ.τ. και χ.χ.
Τις αναδημοσιεύσεις ή ανατυπώσεις εντύπου τις ση μειώνουμε
με τις λέ ξεις αναδημοσίευση ή ανατύπωση, άνω και κάτω τε-
λεία, και τον χρόνο της αναδημοσίευσης ή ανατύπωσής του.  
Στο ίδιο βιβλίο του (βλ. εδώ, σ. 33) ο Ι. Δημάρατος γράφει,

απαισιόδοξος, για τις παραπομπές (σ. 288-289): «αʹ) γίνονται
παραπομπαὶ εἰς βιβλία ἢ περιοδικά, ὧν εἶνε ἀδύνατος ἢ δυ-
σχερεστάτη ἡ ἀνεύρεσις, πολλῶν δὲ ὁ γράφων οὐδὲ τὸ ἐξώ-
φυλλον εἶδε. β΄) γί νονται παραπομπαὶ εἰς βιβλία συμφώνως
πρὸς τὰ εὑρετήρια αὐτῶν. γ΄) παραπομπαὶ ἀπάτης διὰ τοῦ
προχείρου “πρβλ.” τοῦ παραπέμποντος βεβαίου ὄντος, ὅτι
οὐ  δεὶς θὰ ἐξελέγξῃ τὴν ἀκρίβειαν τῆς παραπομπῆς. δ΄) ἐάν
τις θελήσῃ νὰ μελετήσῃ τὰ βιβλία εἰς ἃ γίνονται αἱ παραπομπαὶ
θὰ χρειασθῇ πολλὰ ἔτη, ὁπότε εἶναι προτιμότερον νὰ ἀσχοληθῇ
καὶ αὐτὸς περὶ τὴν συγγραφὴν ὁμοίου ἔργου. σημειωτέον, ὅτι
οἱ πλεῖστοι τῶν συγγραφόντων προσπαθοῦσι διὰ τῶν πολλῶν
καὶ συγκεχυμένων παραπομπῶν νὰ τρομοκρατήσωσι τὸν ἀνα-
γνώστην, ὥστε νὰ μὴ ἀποτολμήσῃ τις παρόμοιον ἐγχείρημα.
οὕτω καὶ ὡς σπουδαῖοι ἐπιστήμονες ἐμφανίζονται καὶ τὴν
πώλησιν τοῦ βιβλίου διασφαλίζουσιν. ε΄) αἱ παραπομπαὶ συ-
νήθως γίνονται ἀνομοιομόρφως, ἐνίοτε καὶ ὑπὸ τοῦ αὐτοῦ
συγγραφέως, ἰδίως ὅταν πρόκειται περὶ ἀρχαίων κειμένων.
τοῦτο ἀποκαλύπτει τὴν ἐκ διαφόρων ξένων βι βλίων ἀντιγραφὴν
τῶν πα ραπομπῶν, αἵτινες συχνάκις εἶνε καὶ ἐσφαλμέναι. ϛ΄)
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ἀντὶ τῶν “πρβλ.” καὶ “βλ.” ὀφείλει ὁ γράφων νὰ παράσχῃ συ -
ντομωτάτην περίληψιν τῆς γνώμης τοῦ συγγραφέως χρησιμο-
ποιῶν ἐντὸς εἰσαγωγικῶν λέξεις καὶ φράσεις αὐτοῦ πρὸς
ἀποφυγὴν  παρανοήσεως καὶ συγχύσεως. ζ΄) ὀλίγισται τῶν
παραπομπῶν εἶνε ὀρθαὶ ὑπὸ συγγραφοτεχνικὴν ἔποψιν. η΄)
ἐὰν δὲν καθορισθῇ ἑνιαῖος τύπος παραπομπῶν, ὁ σημερινὸς
 κυκεὼν θὰ ἐπιταθῇ»... Υπήρξαν και ιδιάζουσες περιπτώσεις
λογίων: ο μέγας χαρτοφύλαξ του Οικουμενικού Πατριαρχείου,
οτρηρός λόγιος και ακαταπόνητος ιστοριοδίφης Μανουήλ
Γεδεών (1851-1943) συνήθιζε μάλιστα στα κείμενά του να μην
παραπέμπει, «πρὸς ἀπελπισμὸν τῶν Ἑλλήνων λογοκλόπων»...

Λε ζάντες 

Oι λεζάντες είναι αναπόσπαστο και οργανικό μέρος μιας ερ-
γασίας με εικόνες. Με τις μικρές αυτές γραμμές κάτω από κά -
θε εικόνα δίνουμε την ταυτότητά της. Στο ελληνικό Micro soft
Office Word υπάρχει ειδική επιλογή για τις λεζάντες (Αναφορές
’ Εισαγωγή λεζάντας). 
Η λεζάντα μας πρέπει να είναι απαραιτήτως στην ελληνική

γλώσσα,  σύντομη και περιεκτική (εκτός αν πρόκειται για συμ-
πληρωματική του κειμένου λεζάντα [κειμενολεζάντα]), με
γράμματα 10 στιγμών και στοίχιση αριστερά ή στο κέντρο.
Εφόσον πρόκειται για λεζάντες έργων τέχνης, γράφουμε το
ονοματεπώνυμο του καλλιτέχνη σε γενική πτώση, τον τίτλο του
έρ γου με πλά  για (όχι με εισαγωγικά), τη χρονολογία του έρ γου
(αν την ξέρου με —διαφο ρετικά, βάζουμε δύο χρονολογίες [π.χ.
1890-92] ή τη συντομογραφία π. [περίπου]), το υλικό (αν το
γνωρίζουμε), τις διαστάσεις και τον κάτοχο (μουσείο, πι -
νακοθήκη, ίδρυμα ή ιδιώτη) —σε περίπτωση που έχει αλλάξει
κάτοχο το έρ γο, τότε βάζουμε τη λέ ξη άλλοτε και τον πρώην
κάτοχο. Το σωστό είναι να αναγράφεται και ο φω το γράφος.
Σε λεζάντα εντύπου βάζουμε κατά κανόνα τον συγγραφέα, τον
τίτλο του βιβλίου με πλάγια ή με όρθια εντός εισαγωγικών αν
είναι περιοδικό ή εφημερίδα, τον τόπο και τον χρόνο έκδοσης,
τη βιβλιοθήκη ή τη συλλογή όπου αυτό φυλάσσεται.    
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Γράφουμ ε : αντί λάδι, ελαιογραφία· αντί νερομπογιά,
υδατογραφία· αντί τέμπερα, ωογραφία· αντί μπρούντζος, χαλ -
κοκασσίτερος (κρατέρωμα) και όχι ορείχαλκος, ο οποίος
 εμφανίζεται λιγότερο, σε χρυσοκίτρινα γλυπτά. Τις διαστά-
σεις (πρώτα ύψος, μετά πλάτος) τις δίνουμε σε εκατοστά,
όχι σε μέτρα (εκτός αν πρόκειται για με γάλα έργα) ή σε χιλιοστά
(έτσι δίνονται συ νήθως στην ξενόγλωσση βι βλιο γραφία τα χα-
ρακτικά και τα σχέδια). Στους δεκαδικούς αριθμούς διαστά-
σεων βάζουμε κόμμα, όχι τελεία, που είναι αγγλισμός. Σε πε -
ρίπτωση αδυναμίας να έχουμε μιαν ακριβή μέ τρηση, δίνουμε
τη μέγιστη μετρήσιμη διάσταση που έχουμε εξακριβώσει.   

|
Προσοχή : Tηρούμε ενιαίο μετρικό σύστημα στις δια-
στάσεις των έρ γων και δεν συγχέουμε τα εκατοστά με τα
μέ τρα (σε εκατοστά γράφουμε 50 εκ., σε μέτρα 0,50 μ.).
Στα χα ρα κτικά (ξυλογραφίες, χαλκογραφίες, λιθογραφίες,
κ.τ.τ.) με τράμε τις διαστάσεις του έργου, όχι του χαρτιού. 

Αν η λεζάντα μας μπαίνει κάτω από φωτογραφία, αρ  κούν τα
στοιχεία της ταυτότητας του προσώπου ή του θέ ματος που
απεικονίζεται, η χρονολογία και η προέλευση της φωτογραφίας.

Γραμματικά και πραγματο λογικά

Όποια ή όποιος καταπιάνεται με την εκ πό νη ση μιας εργασίας
πρέπει να γνω ρί ζει αρκετά καλά την ελληνική γλώσσα, δια-
κρίνοντας απαραιτήτως το επιστημονικό από το (ψευτο-)
λογο τεχνικό ύφος· να αναγνωρίζει τα βασικά σημεία στίξεως
και έχει αφομοιώσει τους πρωταρχικούς κανόνες γραμματικής-
συ ντα κτικού της νεοελληνικής γλώσσας· να ξέρει επίσης ότι,
όταν γρά φουμε σε κειμενογράφο (π.χ. Microsoft Office Word),
αφή νουμε ένα κενό μετά —ποτέ πριν— από κάθε σημείο στίξεως
(κόμμα, τελεία, άνω τελεία, κ.λπ.). Στην ενότητα αυτήν επιση-
μαίνουμε ορισμένα γραμματικά και πραγματολογικά στοιχεία.   
Γράφονται  με μ ία λέξη : απαρχής, απεναντίας, απευ-

θείας, αφενός, αφετέρου, αφότου, διαμιάς, ειδάλλως, ειδεμή,
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ενόσω, ενόψει, εντούτοις, εξαιτίας, εξάλλου, εξαρχής, εξίσου,
εξολοκλήρου, επικεφαλής (του επικεφαλής, τον επικεφαλής,
οι επικεφαλής, των επικεφαλής, τους επικεφαλής), επιμέρους,
επιπλέον, επιτέλους, επιτόπου, επιτούτο, εφά  παξ, εφεξής,
εφόσον, καθαυτό, καθεξής, καθετί, καθόσον, καθότι, καθω-
σπρέπει, καληώρα, καταγής, καταμεσής, καταπρόσωπο, κα -
τεξοχήν, κατευθείαν, μεμιάς, μολαταύτα, μολοντούτο, ολη-
μέρα, ολη νύχτα, ολωσδιόλου, οποτεδήποτε, οπουδήποτε,
οπωσδήποτε, παρότι [και παρ’ ότι], προπαντός, προπάντων,
τωόντι, ωσό του, ωστό σο (αλλά: εις το επανιδείν, εν ανάγκη,
εν γέ νει, εν πάση περιπτώσει, εν σχέσει, εν τέλει, εν τω με-
ταξύ, επί θητεία, επί θύραις, επί ίσοις όροις, επί λέξει, επί μα -
κρόν, επί μα ταίω, επί τα ίχνη, επί τη βάσει, επί τη ευκαιρία,
επ’ ουδενί, έως ότου, καθ’ οδόν, καθ’ όλα, καθ’ ύψος, κατά
φύ  σιν[ση], κατ’ αρχάς, κατ’ αρχήν, κατ’ επι λογή[ν], κατ’ έτος,
κατ’ όνομα, κατ’ ουσίαν, μετά χαράς, παρ’ ολίγον, παρά
ταύτα, παρά τρίχα, παρά τω πρωθυπουργώ, παρά φύσιν[ση],
παρ’ ελ πίδα, παρ’ όλο, κα λώς την / τον, τέλος πάντων, υπ'
όψιν[ψη)· τα αριθμητικά από το δε κα τρία έως το δεκαεννέα.
Γράφονται  με κεφαλαίο το αρχ ικό γράμμα:  1) τα

εθνικά ονόματα: Έλληνας, Γερμανός, οι φυλές και τα φύλα:
Πυγμαίος —αλλά τα παράγωγα επίθετα των εθνικών γράφο -
νται με μικρά: ελληνικός, γερμανικός, όπως και το πυγμαίος,
όταν χαρακτηρίζει το μικρό ύψος· 2) τα ονόματα γιορτών: Πά-
σχα, Πρωτομαγιά· 3) οι λέξεις: Άγιο Πνεύμα, Πανάγα θος,
Θεία Πρόνοια, Μεγαλόχαρη, κ.τ.ό.· 4) τα ονόματα ναών και
λατρευτικών κτισμάτων: Πρου σιώτισσα, Πανάγιος Τά φος· 5)
τα ξενικά επώνυμα με τα βαν / φαν, ντε, ντι, φον, χερ στην
αρχή τους: Nτε Kίρικο (αλλά: Tζόρτζο ντε Kίρικο)· 6) οι
τίτλοι καλλιτεχνικών έργων: Κοιμωμένη του Χαλεπά· 7) οι
τίτλοι εφημερίδων και περιοδικών: Η Καθημερινή, Tα Nέα,
—αλλά: το άρ θρο του Βή ματος ή Του Βήματος· 8) οι επιστή-
μες: Ιστορία της Τέχνης (αλ λά: ιστορικός της τέχνης, ιατρική
επιστήμη)· 9) τα λογοτεχνικά και καλλιτεχνικά κινήματα (Συμ-
βολισμός, Φωβισμός)· 10) οι σχολές και τα τμήματα: Φιλοσο-
φική, Ιστορικό & Αρχαιολογικό (αλ λά: η σχο λή ζωγραφικής
του Παρθένη)· 11) τα υπουργεία, οι διοικη τικοί και άλλοι φορείς,
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τα πανεπιστήμια, οι σύλλογοι, οι εταιρείες, τα σωματεία: Το
Εθνικό και Καποδιστριακό Πανεπιστήμιο Αθηνών (αλ λά:
σπουδάζει στο πανεπιστήμιο)· 12) οι τίτλοι των ηγε τών κρατών
χωρίς το όνομά τους: ο Πρόεδρος της Ελληνικής Δη μο κρα-
τίας (αλλά: ο δήμαρχος Αθηναίων Nικήτας Κακλαμάνης).
Γράφονται με μικρό το αρχικό γράμμα: 1) τα επί-

θετα που σημαίνουν οπαδούς θρησκευμάτων: χριστιανός, μωα-
μεθανός (εξαιρείται το Εβραίος, γιατί δηλώνει και έθνος),
χριστιανικός, μωαμεθανικός, κ.τ.ό.· β) ο καραγκιόζης, όταν ση-
μαίνει απλά και μόνο το γελοίο πρόσωπο· γ) τα ονόματα
φυλών και φύλων που λειτουργούν ενίοτε ως επίθετα: βλάχος.

|Το τελικό ν διατηρείται: 1) στο άρθρο τον, την σε
ονόματα (τον Γιάννη, την Δήμητρα)· 2) στο αριθμητι κό
έναν, στην τριτοπρόσωπη προσωπική αντωνυμία την, τον,
και στα άκλιτα δεν και μην μπροστά από φω νήεν ή στιγ-
μιαίο και διπλό σύμφωνο (κ, π, τ, γκ, μπ, ντ, τσ, τζ, ξ, ψ):
έναν ξένο, τον πούλησε, δεν μπορώ, μην τσακώνεσαι
(αλλά: οι μη καπνίζοντες)· 3) στο άκλι το σαν: σαν θάλασ -
σα· 4) χάριν ευφωνίας: στάθη κε λί γην ώρα· 5) στις λόγιες
φράσεις: Αδύνατον να το δεχθώ. Ο ευαίσθητος στα
γλωσσικά Οδυσσέας Ελύτης (1911-1996) το γράφει σω -
στά (2×7 ε, Αθήνα 21997, σ. 21): «Ὁλοταχῶς βαδίζου με
πρὸς μιὰν ἐσπεράντο παρὰ πέντε. Κανένας Ἡρώδης δὲν
θὰ τολμοῦσε νὰ διατάξει τέτοια γενοκτονία ὅπως αὐτὴ
τοῦ τελικοῦ -ν· ἐκτὸς κι ἂν τοῦ 'λειπε ἡ ὀπτικὴ τοῦ ἤχου».      

Τα ονοματεπώνυμα των αλλοδαπών εικαστικών καλλιτεχνών
και άλλων το σωστό είναι να γράφονται στη γλώσσα τους και
να μη μεταγράφονται ηχητικά στην ελληνική γλώσσα: Tiziano
και όχι Τισιανός (!), Raffaello και όχι Ραφαήλ, Picasso και όχι Πι-
κάσο ή Πικασό, κ.ο.κ. —διαφορετικά, πολύ πιθανόν είναι να
προφέρουμε τον Ingres (Eνγκρ) σαν Ινγκρ και Ίνγκρες (!). 
Τα εισαγωγικά που χρησιμοποιούμε στα παραθέματα πρέ-

πει να είναι τα ελληνικά (« »), εκτός από την περίπτω ση που
πρέπει να βάλουμε εισαγωγικά μέσα στα εισαγω γικά, οπότε
βάζουμε τα λεγόμενα «αγγλικά εισαγωγικά», ενώ το σωστό-
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τερο είναι να λέγονται «διπλά κόμματα (“ ”)»: «Τον ρώτησε:
“Θα έρθεις;”». Η τελεία, η άνω τελεία και το κόμμα σημει-
ώνονται έξω από τα εισαγωγικά, ενώ το ερωτηματικό και το
θαυμαστικό μπαί νουν μέσα στα εισαγωγικά (εκτός αν δεν
είναι του κειμένου τους). Μέσα σε εισαγωγικά, εκτός από τα
πα ραθέματα, μπορούν να μπουν σε κόμματα μικρές παρενθε-
τικές φράσεις («Έλα, είπε, αν νομίζεις»), χωρίς να κλείνουν
τα εισαγωγικά πριν από τις φράσεις, για να ανοίξουν πάλι.
Όταν το κείμενο των εισαγωγικών συνεχίζεται σε νέα παρά-
γραφο, σημειώνουμε πά λι τα εισαγωγικά τέλους (»), ενώ η προ-
ηγούμενη παράγρα φος κλείνει χωρίς εισαγωγικά. H τελεία
μπαίνει μέσα στις παρενθέσεις και στα εισαγωγικά, αν η πρό-
ταση αρχίζει με κεφαλαίο· διαφορετικά, μπαίνει κανονικά έξω.  
Η μεγάλη παύλα (—), που χρησιμοποιείται στον διάλογο

για να δηλωθεί η αλλαγή του ομιλούντος προσώπου ή για να
δείξει την αντίθεση των προηγουμένων από τα επόμενα ή συ-
νηθέστερα ως διπλή παρενθετική, είναι διαφορετική από το
ενωτικό ή τη συνέχεια (-) και τη μεσαία παύλα (–), που μπαί-
νει ως διαχωριστική και σε μικρού πλάτους κείμε να. Τη μεγάλη
παύλα τη βρίσκουμε στο Microsoft Office Word από την επιλογή
Εισαγωγή ’ Σύμβολο.

Το άγω και τα σύνθετά του (διάγω, διεξάγω, εισάγω, εξά -
 γω, παράγω, προάγω, προσάγω, συνάγω, υπάγω, κ.λπ.)
σχηματίζουν τον τύπο τους σε -ήγε και -άγει στους εξακο -
λουθητικούς χρόνους —στον ενεστώτα, στον παρατατικό
και στον εξακολουθητικό μέλλοντα— (διάγει βίο ήρεμο
[= διαρκώς τώρα], διήγε βίο ήρεμο [= διαρκώς τότε], θα
διάγει βίο ήρεμο [= διαρκώς στο μέλλον], ενώ ο τύπος τους
γίνεται -ήγαγε και -αγάγει στους στιγμιαίους χρόνους
—στον αόριστο και στον στιγμιαίο μέλλοντα— (διήγαγε
βίο ήρεμο [= κά ποια στιγμή στο παρελθόν], θα διαγάγει
βίο ήρεμο [= κά ποια στιγμή στο μέλλον]. Στον παρακεί-
μενο, υπερσυντέλικο και στον συντελεσμένο μέλλοντα (έχω,
είχα, θα έχω) ισχύει ο τύ πος με το -αγάγει (έχει, είχε, θα
έχει διαγάγει —όχι διάγει— βίον ήρεμο [=κάποια στιγμή
στο παρελθόν]). Το βάλλω και τα πολλαπλά σύνθετά του
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(αμφιβάλλω, αναβάλλω, αντιπαραβάλλω, αποβάλλω,
διαβάλλω,  εισ βάλ λω, εκβάλλω, επι βάλλω, καταβάλλω,
μεταβάλ λω, παρα βάλ λω, παρεμβάλλω, περιβάλλω, προ-
βάλλω, προσβάλ λω, συμβάλλω, υπερβάλλω, υποβάλλω,
κ.λπ.) γράφονται με δύο λλ στους εξακολουθητικούς χρό-
νους (αμφιβάλλω για το δίκιο σου [= διαρκώς τώρα], αμ -
φέ βαλλα για το δίκιο σου [= διαρκώς τότε], θα αμφιβάλ λω
για το δίκιο σου [= διαρκώς στο μέλλον]). Με ένα λ γρά-
φονται τα σύνθετα στους στιγμιαίους χρόνους (αμ φέβαλα
για το δίκιο σου [= κάποια μόνο στιγμή στο πα ρελθόν], θα
αμφιβάλω για το δίκιο σου [= κάποια στιγμή στο μέλλον]).

Η εσωτερική αύξηση μερικών λόγιων ρημάτων διατηρείται
όταν τονίζεται: εγκρίνω - ενέκρινα (αλλά: εγκρίναμε), εκ-
φράζω - εξέφραζα (αλλά: εκφράζαμε), εμπνέω - ενέπνεα
(αλλά: εμπνέαμε), συμβαίνει - συνέβη. 
Διακρίνουμε το ως (για πραγματικό γεγονός) από το σαν

(για παρομοίωση): υπηρετεί ως καθηγητής - πέθανε σαν παλ-
ληκάρι. Γράφουμε ό,τι (αλλά: οτιδήποτε).

Άλλο άμεσα (απευθείας) και άλλο αμέσως (χωρίς καθυ-
στέρηση). Άλλο έκτακτα (πολύ όμορφα) και άλλο εκτά-
κτως (ξαφνικά). Άλλο ενδεχόμενα (τα πι θανά) και άλλο
ενδεχομένως (ίσως). Άλλο κατ’ αρχήν (βασικά) και άλλο
κατ’ αρχάς (αρχικά). Άλλο πιθανά (τα ενδεχόμενα) και
άλλο πιθανόν (ίσως). Άλλο τέλεια (με τελειότητα) και
άλλο τελείως (εντελώς). Άλλο ώς (η χρο νική πρόθεση, με
τόνο) και άλλο ως (το αναφορικό επίρρημα, χωρίς τόνο).

Πρέπει να γράφουμε (και να λέμε): αισθησιοκρατία,
αισθησιαρχία —όχι σενσουαλισμός—· αμοιβή (αλλά αμείβω)·
αναζωπύρηση —όχι αναζωπύρωση· αναφέρομαι —όχι κάνω
αναφορά, γενικότερα κάνω+ουσιαστικό—· ανεβάζεται (από
κάποιον / κάποιους) και όχι ανεβαίνει (μόνο του) ένα θεατρικό
έργο· ανενημέρωτος· αντικρίζω —όχι αντικρύζω—· αντίκτυπος
—όχι αντίκτυπο—· απαθανατίζω (κάνω κάποιον, κά ποια ή
κάτι αθάνατο) —όχι αποθανατίζω (εξουθενώνω μέχρι θανάτου
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κάποιον, κάποια ή κάτι!)—· απ’ ό,τι (αλλά παρότι)· αρχαιο -
καπηλία (αλλά: καπηλεία)· αρχαιο λατρία (αλλά λατρεία)· Βό-
ρεια Αμερική, αφού πρόκειται για χώρα (αλλά βόρεια Αφρική,
αφού πρόκειται για μέρος τηςΑφρικής)· διά—όχι δια—· διακε-
κριμένος· διαρρέει / διαχέεται η είδηση —όχι διαρρέει / δια-
χέει την είδηση ο υπουργός—· διασαφώ, διασάφηση —όχι
διασαφηνίζω, διασάφιση—· διαφορά —όχι διένεξη—· διδιά-
στατος / τριδιάστατος —όχι δισδιάστατος / τρισδιάστατος—,
αφού δεν πρόκειται για τα επιρρήματα δις και τρις, αλλά για
τα αριθμητικά δύο και τρεις—· διευκρινώ, διευκρίνηση —όχι
διευκρινίζω, διευκρίνιση—· διώροφος / τριώροφος / τετραώ-
ροφος, κ.ο.κ., —όχι διόροφος / τριόροφος / τετραόροφος,
κ.ο.κ.—· εγκεκριμένος· εγκυκλοπαιδεία —όχι εγκυκλοπαί-
δεια—· εισιτήριο· εκ των ων ουκ άνευ· έλλειμμα·  ελλη-
 νο–τουρ   κικός —όχι ελληνοτουρκικός πόλεμος (αφού πρόκειται
για πόλεμο, αντιπαράθεση, που τη δηλώνει η μεσαία παύλα)—·
εξπρεσιονισμός· επεισόδιο· επηρεά ζω —όχι επιρρεά ζω—· επί
πα ραδείγματος —όχι επί πα ραδείγ ματι (που είναι αμάρτυ -
ρο)—· επί τούτω· εργασία—όχι πρότζεκτ—· ετερόκλιτος—όχι
ετερόκλητος—· Ευριπίδης· Ευρυδίκη· ιμπρε σιονισμός· καθέ-
νας / καθεμία ή καθεμιά / καθένα· καμένος (αλλά: βαμμένος)·
και δη και —όχι και δη—· καμία ή καμιά —όχι καμμία, καμ-
μιά—· καταχώριση —όχι καταχώρηση (αφού το ρήμα είναι
καταχωρίζω και όχι καταχωρώ)—· κτήριο —όχι: κτίριο (θα
γράφαμε και θα λέγαμε κτιστήριο, αν η ρίζα του ήταν από το
ρήμα κτίζω)—· κυκλοφορείται το βιβλίο —όχι κυκλοφορεί—·
λεξικρατία —όχι βερμπαλισμός—· μακκαρωνισμός —όχι μα-
καρονισμός—· μεγέθυν ση, μεγεθυσμένος —όχι μεγένθυση,
μεγενθυμένος—· μη διαπραγ μα τεύ σιμος —όχι αδιαπραγ -
μάτευ τος—· μονόφυλλο —όχι φέιγ-βολάν—· οι εξής —όχι οι
εξείς—· όλων όσοι —όχι όλων όσων—· ορθολογισμός —όχι
ρα σιο να λι σμός—· όσον αφορά —όχι ως αναφορά—· πα ρά το
ότι —όχι παρ’ ότι—· παρεισφρέω —όχι παρεισφρύω—· πα-
ρεμπιπτόντως —όχι παρε πιπτό ντως—· πλατύνω, πλατυσμός
—όχι πλατειά ζω, πλατεια σμός—· πληροί —όχι πληρεί—· ποι-
κίλλω (αλλά ποικιλία)· πορτρέτο —όχι πορτραίτο—· πολλώ /
πόσω μάλλον· (ενίο τε) πραγματοκρατικός —όχι ρεαλιστικός—·
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προοιωνίζεται —όχι προοιωνίζει—· προσάρτηση· πρωτοπορία·
πυραμιδοειδής (από την πυραμίδα) —όχι πυρα μοειδής—· πωρό -
λιθος—όχι πορόλιθος—· σιντριβάνι· σμίκρυν ση, σμικρυσμένος
—όχι σμίκρυση, σμικρυμένος—· σουρεαλιστικός —όχι σουρ-
ρεαλιστικός—· συ γκε κριμένος· συγκρητισμός —όχι συγκριτι-
σμός—· συναισθη ματικός—όχι σε ντιμενταλιστικός—· τιθασεύω·
τόσο πο λύς —όχι τόσος πολύς—· τυπολατρία —όχι φορμαλι-
σμός—· υδρορρόη —όχι υδρορροή—· υπερασπίζω —όχι υπε-
ρασπίζομαι—· υπερρεαλισμός· υποβολιμαίος —όχι υποβολι-
μιαίος—· ψυχική κατάσταση (σωστότερα διάθεση) —όχι
ψυχολογική κατάσταση (διάθεση)—· ωρίμαση —όχι ωρί-
μανση—· ως επί το πολύ —όχι ως επί το πλείστον. 
Δεν λέμε και δεν γρά φουμε: οι Στήλες του Oλυμπίου Διός,

σαν να πρόκειται για όρθιες πλάκες —το σωστό είναι: οι Στύ-
λοι του Oλυμπίου Διός, δηλαδή οι κίονες, οι κολόνες· επικοι-
νωνώ κάτι —το σωστό είναι: ανακοινώνω κάτι, μεταδίδω κάτι·
στην εργασία μας δεν διαπραγματευόμαστε, αφού δεν συνεν-
νοούμαστε για να λύσουμε καμιά διαφορά —το σωστό είναι:
πραγματευόμαστε, δηλαδή εξετάζουμε λεπτομερώς, ανα-
λύουμε σε πλάτος. Αποφεύγουμε τη λέξη φιγούρα—γράφουμε:
μορ φή. Αποφεύγουμε τα τεχνητά ουσιαστικά με δεύτερο συν-
θετικό το -ποίηση: αποσπασματικοποίηση (την αντικαθιστούμε
με τη λέξη απο σπασματικότητα), μουσικοποίη ση (την αντικα-
θιστούμε με τη λέξη μουσικότητα), κεντρικο  ποίηση (την αντι-
καθιστούμε με τις λέξεις κεντρική οργάνωση/σύνθεση).
Για τις διαστάσεις των έργων γράφουμε το σύμβολο × (Ει-

σαγωγή ’ Σύμβολο) με ένα κενό ανάμεσα στους αριθμούς
(30 × 50), και όχι το γράμμα Χ / χ. Τους αιώνες δεν τους
γράφουμε με το -ος πάνω (19ος), αλλά κανονικά κάτω (19ος).
Oι τίτλοι των έρ γων γράφονται με μικρά γράμματα, εκτός
από τα ονό ματα. Η ώρα σημειώνεται ως εξής: 11.00΄ —όχι
11:00, που είναι αγγλισμός.
Oι τετραψήφιοι αριθμοί δεν χωρίζονται (παρά αν δηλώνουν

διαστάσεις): 1965 ευρώ —όχι: 1.965 ευρώ (αλλά: 54,36 μ.). 

Δεν γράφουμε και δεν λέ με: γύρω από το θέμα, πάνω σε
αυτό το ζήτημα, μέ  σα από τον διάλογο, κάτω από την
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επίδραση, κ.ο.κ., αλλά: για το θέμα, ως προς το ζήτημα,
χάρη στον διάλογο, υπό την επίδραση· ούτε βεβαίως:
πέρα από αυτό, θέλω να προσθέσω, αλλά: εκτός αυτού,
θέλω να προσθέσω. Ποτέ δεν αρχίζουμε πρόταση με ανα-
φορικές αντωνυμίες (ο οποίος, που), όπως και δεν μπαί-
νει δευτερεύουσα πρόταση (αιτιολογική, χρο νική, κ.ο.κ.)
χωρίς να προηγείται απαραιτήτως κύρια. Δεν λέμε λοιπόν
και δεν γρά φουμε: O οποίος ήταν στρατηγός, αλλά: O
Μα κρυ γιάννης, ο οποίος ήταν στρατηγός· ή: Eπειδή ο
Rubens υπήρξε σημαντικός καλλιτέχνης της εποχής του
Μπαρόκ (αλλά: Μνημονεύουμε τον Rubens, επειδή υπήρ -
ξε σημαντικός καλλιτέχνης της εποχής του Μπαρόκ).
Να αποφεύγονται λέξεις με έκθλιψη (απ’, μ’, σ’, κ.ο.κ.).

Είναι γαλλισμός, επιρροή δηλαδή της γαλλικής γλώσσας, να
λέμε ή/και να γράφουμε: ήταν ο Henri de Toulouse-Lautrec που
κα θιέ ρωσε την τεχνική της χρωμολιθογραφίας τον 19ον αιώ να
—το σωστό είναι: ο Henri de Toulouse-Lautrec ήταν εκείνος
που καθιέρωσε την τεχνική της χρωμολιθογραφίας τον 19ον
αιώνα ή: την τεχνική της χρωμολιθογρα φίας τον 19ον αιώ να
την καθιέρωσε ο Henri de Toulouse-Lautrec.
Στην ελληνική γλώσσα πρέπει να αποφεύγουμε τη γενική

πτώση των ουσιαστικών σε συνεχόμενο λόγο (στο πλαίσιο της
ανάπτυξης της σύγχρονης ψηφιακής εικόνας των ηλεκτρονι-
κών μέσων της εποχής μας) —ας λέμε ή ας γράφουμε ενδιά-
μεσα ρήματα: καθώς αναπτύσσεται η σύγχρονη ψη φιακή
εικόνα στα ηλεκτρονικά μέσα της εποχής μας. 
Σε παρατακτική σύνταξη δύο ή περισσότερων προτάσεων

(με το και) οι ρηματικοί χρόνοι πρέπει να συμφωνούν απαραι-
τήτως μεταξύ τους, να είναι ίδιοι, λ.χ. παρελθοντικοί παντού,
όχι παρελθο ντικός-παροντικός (παρατατικός-παρατατικός, όχι
παρατατικός-ενεστώτας). Δεν λέμε και δεν γράφουμε ποτέ
στην εργασία μας: Επ ιβ εβα ίωνε τον ιδεο λογικό προσανα-
τολισμό του νεαρού βασιλείου και προ αγγέλλει το νεο-
κλασικιστικό του πρό γραμμα —αλλά: Επ ιβ εβα ίωνε τον
ιδεο λογικό προ σανα το λισμό του νεαρού βασιλείου και προ -
ανήγ γελλε το νεο κλασικιστικό του πρόγραμμα.
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Τα λόγια επίθετα σε -ής σχηματίζουν τη γενική ενικού και
στα τρία γένη τους σε -ους: του / της / του διεθνούς, ομοιο -
γενούς, ευμεγέθους. Τα επίθετα σε -ης και σε -ων ανεβάζουν
τον τόνο τους στο ουδέτερο στην προπαραλήγουσα: το αύταρ-
κες, το έλασσον, το ευμέγεθες (αλλά: το φιλοθεάμον). Τα επί-
θετα σε -ής που δηλώνουν χρώμα κλίνονται: το πορτοκαλί
φόρεμα, του πορτοκαλιού φορέματος, κ.ο.κ. 

| Προσοχή στην κατάχρηση των κομμάτων: δεν βά ζουμε
συνεχώς κόμματα οπουδήποτε, και κυρίως ποτέ δεν πρέπει
να χωρίζουμε τα ουσιαστικά από τα ρήματα και τα κατη -
γο ρούμενα (O Canova, υπήρξε, γλύπτης, του 19ου αιώνα).   

Για σελιδαρίθμηση προλόγων, και παλιότερα για εκτεταμένες
υποδιαιρέσεις κεφαλαίων, χρησιμοποιούνται ενίοτε λατινικοί
αριθμοί, ειδικά της πρώτης δεκάδας —προτιμότερη όμως σή-
μερα κρίνεται η χρήση ελληνικής αρίθμησης (α΄, β΄, γ΄, ϛ΄, κ.ο.κ.).
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Αραβικοί Ελληνικοί Λατινικοί Αραβικοί Ελληνικοί Λατινικοί
αριθμοί αριθμοί αριθμοί αριθμοί αριθμοί αριθμοί
1 α΄ Ι 17 ιζ΄ XVII
2 β΄ II 18 ιη΄ XVIII
3 γ΄ III 19 ιθ΄ XIX
4 δ΄ IV 20 κ΄ XX
5 ε΄ V 21 κα΄ XXI
6 ϛ΄ (στίγμα)/στ΄ VI 30 λ΄ XXX
7 ζ΄ VII 40 μ΄ XL
8 η΄ VIII 50 ν΄ L
9 θ΄ IX 60 ξ΄ LX
10 ι΄ X 70 ο΄ LXX
11 ια΄ XI 80 π΄ LXXX
12 ιβ΄ XII 90 ϟ΄ (κόππα) XC
13 ιγ΄ XIII 100 ρ΄ C
14 ιδ΄ XIV 200 σ΄ CC
15 ιε΄ XV 900 ϡ΄ (σαμπί) CM
16 ιϛ΄/ιστ΄ XVI 1000

΄
α M
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Και  μερ ικά πραγματολογικά λάθη σ την Ισ τορ ία
της Νεότερης Ευρωπαϊκής Τέχνης .  O σωστός τίτλος του
ζωγραφικού έργου του Rem brandt (1606-1669) Η νυχτερινή πε-
ρίπολος είναι Η έξοδος του λό  χου τυφε κιοφόρων του λοχαγού
Frans Banning Cocq (1642, Rijksmuseum, Άμστερνταμ), καθώς
απεικονίζει λό χο πολιτοφυλακής, ο οποίος ετοιμάζεται να πα-
ρελάσει θριαμβικά στους δρόμους του Άμστερνταμ και όχι να
κάνει νυχτερινή περίπολο.  
Oι πίνακες Γυμνή Μάγια (1797-1800, Πρά δο, Μαδρίτη) και

Nτυμένη Μάγια (1800-03, Πράδο, Μα δρίτη) του Goya (1746-
1828), δεν απεικονίζουν γυναίκες που ονομάζονταν έτσι, αλλά
ελευθεριάζουσες (majas). Άρα ο σωστός τίτλος των έργων είναι
Γυ μνή μάχα (maja desnuda) και Nτυμένη μάχα (maja vestida).  
O σημαντικός πίνακας του Ingres (1780-1867) Τουρκικό

λουτρό (Le bain turc, 1862, Λούβρο, Παρίσι) θα πρέπει να απο-
δίδεται στην ελληνική γλώσσα ως Χαμάμ.
Το ζωγραφικό έργο του Manet (1832-1883) Πρόγευμα στη

χλόη (1863, Λούβρο, Παρίσι) πρέπει να μεταφράζεται Γεύμα
στη χλόη, αφού δεν πρόκειται για Petit dé jeuner (πρόγευμα),
αλλά για ένα Déjeuner (γεύμα) sur l’herbe. 
O γνωστός πίνακας του Picasso (1881-1973) Oι δε σποι νίδες

της Αβινιόν (1907, Μουσείο Μοντέρνας Τέ χνης, Nέα Υόρκη) δεν
απεικονίζει δεσποινίδες που κατάγονται ή ζουν στη γαλλική
πόλη Αβινιόν. Το θέμα του είναι τα «κορίτσια» της Αβινιό, οι
νεαρές ιερόδουλες, τις οποίες είχε προφανώς επισκεφτεί ο ζω-
γράφος σε οίκο ανοχής στην Avinyό, περιοχή της Βαρκελώνης.
Αλλά και η Guernica —βασκική πόλη που βομβαρδίστηκε και
καταστράφηκε από γερμανικά αεροπλάνα, τα οποία πο λε μού -
σαν στην υπηρεσία του φασίστα στρατηγού Franco, με 1645
νεκρούς και 889 τραυματίες, στις 27 Aπριλίου 1937, κατά τον
εμφύλιο πόλεμο—, θρυλική εικόνα του ίδιου καλλιτέχνη, δεν
προφέρεται στην ελληνική γλώσσα Γκουέρνικα, μα Γκερνίκα.
Στις πανεπιστημιακές παραδόσεις του Ἡ Ἀναγέννηση (Αθή   -

να 1989, σ. 91) ο επίκουρος καθηγητής της Μεσαιωνικής Ιστο-
ρίας στο Τμήμα Ιστορίας & Αρχαιολογίας του Εθνικού και
Καποδιστριακού Πανεπιστημίου Αθηνών Βασίλειος Στ. Καρα -
γεώργος (1936-2009) μεταφράζει τον Giorgione Γιώργαρο (!).
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Στο μεταφρασμένο από τον Φώτη Κοκαβέση βιβλίο του Hein-
rich Wölfflin (1864-1945) Βασικές έννοιες της Ιστορίας της Τέ-
χνης, με πρόλογο του καθηγητή της Ιστορίας της Τέχνης στο
Τμήμα Ιστορίας & Αρχαιολογίας του Αριστοτελείου Πανεπιστη-
μίου Θεσσαλονίκης Μιλτιάδη Παπανικολάου (Θεσσαλονίκη
1992, σ. 206, 207, 295, 297) ο τίτλος του πίνακα του Rembrandt
Οι σύνδικοι της Συντεχνίας των Υφασματεμπόρων μεταφρά-
ζεται σαν Σιδηρουργοί, ενώ αναφέρεται πόλη Antwerpen—πρό-
κειται για την Αμβέρσα στη φλαμανδική γλώσσα... 

Διόρθωση  -  Επιμέλε ια

Η διόρθωση και η επιμέλεια μιας εργασίας είναι πράξεις θεμε -
λιώδους σημασίας για την ποιότητά της. Ως έργον ανθρώπου,
το κείμενο της εργασίας μας είναι μοιραίο και αναπόφευκτο να
υπόκειται σε λάθη, αβλεπτήματα γραμματικά και συντακτικά,
αλλά και σφάλματα εκφραστικά ή εννοιολογικά, που χρειάζεται
να τα διορθώσει και να τα επιμεληθεί κάποιος γνώστης απα-
ραιτήτως της διορθωτικής διαδικασίας. Ο καθηγητής της Γενι-
κής Ιστορίας και Φιλολογίας στο Πανεπιστήμιο Αθηνών Δημή-
τριος Ν. Βερναρδάκης (1833-1907) γράφει (Ψευδαττικισμοῦ
ἔλεγχος, Αθήνα 2016, σ. 252): «Ἡμεῖς τοὐλάχιστον οὔτε πρά-
σινον ἵππον εἴδομέν ποτε μέχρι σήμερον, οὔτε βιβλίον ἔντυπον
ἄνευ τυπογραφικῶν παροραμάτων».      
Τη διόρθωση και την επιμέλεια μιας εργασίας πρέπει να τις

κάνει πολύ προσεκτικά ο συντάκτης της. Όταν γράφουμε, δεν
βλέπουμε, και προσπερνάμε τα λάθη μας. Ας δίνουμε το κεί-
μενό μας και σε κάποιον άλλον να το διαβάσει. Παλιότερα,
στο τέλος των βιβλίων τυπωνόταν μια σελίδα με πα ροράματα
(errata) ή διορθωτέα και προσθετέα —ένδειξη σε βασμού προς
τον αναγνώστη—, η οποία δυστυχώς έχει πλέον καταργηθεί ή
μπαίνει σε άδετο, μονήρες φύλλο και χάνεται, με τα λάθη να
παραμένουν. Συνήθως, αφού ολο κληρώσουμε την εργασία μας
και αποστασιοποιη θούμε, βλέπουμε τι λείπει ή ποια λάθη
έχου με κάνει… Προσοχή όμως στη διορθωσιμανία! 
Τα διορθωτικά σύμβολα, που ποικίλλουν κάπως σε κάθε χώ -
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Τυπογραφικό δοκίμιο με ερμηνεία των διορθωτικών συμβόλων
(Φωτοστοιχειοθεσία «Γράμμα» - Ανέστης Ιωαννίδης).
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Ιωάννης Σ. Ζερβός
(1875-1944)

Νικόλαος Ι. Καπνάς
(1896-μετά το 1972)

Ηρακλής Ν. Αποστολίδης
(1893-1970)

Ιωάννης Φ. Δημάρατος
(1893-1980)
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Εμμανουήλ Χ. Κάσδαγλης
(1924-1998)

Νάσος Ε. Δετζώρτζης
(1911-2003)

Νίκος Στάγκος
(1936-2008)

Στέφανος Στεφάνου
(1926-2016)
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ρα, μπαίνουν πάνω στις σελίδες των τυπογραφικών δοκιμίων,
δηλαδή των τριών τουλάχιστον διορθωτικών φάσεων του κειμέ -
νου που δικαιούται να πάρει ο συγγραφέας για να τις ελέγξει. 
Το ελληνικό Microsoft Office Word έχει αυτόματη διόρθωση,

με μια κόκκινη οδοντωτή γραμμή κάτω από τη λανθασμένη γρα -
φή. Όμως για τον τρόπο που διορθώνουμε έντυπα υπάρχει ει-
δική σημειογραφία, την οποία δείχνουμε και επεξηγούμε (σ. 49).
Σπουδαίοι διορθωτές-επιμελητές εκδόσεων είναι οι Μεθόδιος

Ανθρακίτης (1660-1736), Λύσανδρος Γ. Χατζηκώνστας (1850-
1904), Αναστάσιος Ν. Μάλτος (1851-1927), Ιωάννης Σ. Ζερβός
(1875-1944), Σπυρίδων Ν. Φίλιππας (1885-1972), Κωνσταντίνος
Θ. Παπαλε ξάνδρου (1891-1978), Ηρακλής Ν. Αποστολίδης
(1893-1970), Ιωάννης Φ. Δημάρατος (1893-1980), Στρατής Δού-
κας (1895-1983), Νικόλαος Ι. Καπνάς (1896-μετά το 1972),
Γεώργιος Α. Καράντζας (1897-1991), Ιωάννης Μ. Σκαζίκης
(1899-1984), Αλέκος Θεοδοσόπουλος (1900-1967), Άγγελος Ν.
Παπακώστας (1903-1981), Κωνσταντίνος Θ. Δημαράς (1904-
1992), Γιάννης Ρίτσος (1909-1990), Νάσος Δετζώρτζης (1911-
2003), Γεώργιος Ζευγώλης (1911-2007), Ιορδάνης Τ. Παμπού-
κης (1914-1986), Δημήτρης Γιάκος (1914-1999), Κώστας
Τσινάρης (1917-2001), Δικαίος Β. Βαγιακάκος (1917-2016),
Σπύρος Γιαννάτος (1918-1991), Γιώργος Κιτσόπουλος (1919-
1996), Βασίλης Μουστάκης (1920-1984), Παναγιώτης Μέρμη -
γκας (1920-1990), Νίκος Ε. Σκιαδάς (1920-2003), Μανώλης
Γιαλουράκης (1921-1987), Λέαν δρος Ι. Βρανούσης (1921-1993),
Λίνα Κάσδαγλη (1921-2009), Νίκος Γιαννακάς (1921-2014),
Βασίλης Βλ. Σφυρόερας (1921-2015), Γιάννης Αγγελόπουλος
(1922-2003), Μανώλης Γλέζος (1922), Παναγιώτης Βλάχος
(1923-2006), Επαμεινώνδας Χ. Γονατάς (1924-2006), Εμμα-
νουήλ Χ. Κάσδαγλης (1924-1998), Ρένος Η. Αποστολίδης (1924-
2004), Τηλέμαχος Αλαβέρας (1926-2007), Στέφανος Στεφάνου
(1926-2016), Γιώργος Π. Σαββίδης (1929-1995), Κώστας Ε.
Τσιρόπουλος (1930-2017), Ηλίας Χ. Παπαδημητρακόπουλος
(1930), Φίλιππος Ηλιού (1931-2004), Νίτσα Φραντζισκάκη (1931),
Ντίνος Χριστιανόπουλος (1931), Λεωνίδας Ζενάκος (1932), Βαγ-
γέλης Κατσαγιώργης, Αθανάσιος Π. Σπηλιόπουλος, Στέλιος Α.
Παπαδόπουλος (1932-2004), Κυριάκος Ντελόπουλος (1933),
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Ανδρέας Γαβρίλης (1934-2003), Γιάννης Δρόσος (1934-2010),
Κώστας Τσαούσης (1934-2013), Ανδρέας Λεντάκης (1935-1997),
Θωμάς Γκόρπας (1935-2003), Νίκος Ντόκας (1935-2011), Χρί-
στος Γ. Μανουσαρίδης (1936-2008), Νίκος Στάγκος (1936-2008),
Γιάννης Κορίδης (1936), Μαρία Γαβρίλη (1936), Φίλιππος Βλά-
χος (1937-1989), Λάζαρος Γεωργιάδης (1938-1984), Δήμος
Μαυρομμάτης (1939-2002), Κώστας Βαλέτας (1939), Βασίλης
Διοσκουρίδης (1941-2011), Ρένα Χατζηδάκη (1943-2003), Έφη
Εξίσου, Δώρα Κομίνη, Λούλα Κυπραίου, Ειρή νη Πολίτη-Μεϊ-
τάνη, Γεωργία Παπαγεωργίου, Βάσω Κυριαζάκου, Ιωάννης Μ.
Χατζηφώτης (1944-2006), Γεώργιος Αθ. Τουρλίδης (1945-2004),
Αλέξης Πολίτης (1945), Νίκος Γιανναδάκης (1946-1998), Αιμίλιος
Καλιακάτσος (1947), Παναγιώτης Δ. Μιχαηλάρης (1948), Τριαντά -
φυλλος Ε. Σκλαβενίτης (1948), Ντίνα Σαμο θρά κη (1949), Λα -
μπρινή Βαγενά-Παπαϊωάννου, Αντιγόνη Φι λιππο πούλου, Πέτρος
Μπέσπα ρης (1950), Ανδρέας Παππάς (1950), Γιάννης Η. Χάρης
(1953), Παντελής Σπ. Μπουκάλας (1957), Πόπη Πολέμη (1958),
Νίκος Γ. Ξυδάκης (1958), Θεοδόσης Πυλαρινός, Δημήτρης Αρ-
μάος (1959-2015), Νίκος Σαρα ντάκος (1959), Μανόλης Σαββίδης
(1959), Δημήτρης Θάνας, Κων στα ντί νος Μ. Μάστρακας, Στάντης
Αποστολίδης, Μαρία Κούρ ση, Ελένη Μπούρα, Στέλλα Τσάμου,
Όλγα Σελλά, Μαρία Κυρτζάκη, Κώστας Γ. Τσικνάκης (1960),
Κυριάκος Αθανα σιάδης (1963), Θεόφιλος Τρα μπούλης (1966),
Άννα Καραπάνου (1969),  Μιχάλης Κατσιμίτσης (1969), Ελευ-
θερία Μεταξά (1970), Βασίλης Μαλισιόβας (1970), Γιάννης
Παπαδόγκονας, Νίκος Κουμπιάς, Διονυσία Δασκάλου, Φανή
Καραφύλλη, Ειρήνη Λυδάκη και Κώστας Σπαθαράκης (1980).

Υποστήρ ιξη -  Παρουσίαση

Την εργασία μας δεν την ολοκληρώνουμε με το κείμενο που
παραδίδουμε.Υπολείπεται η υποστήριξή της, η οποία είναι προ-
φορική. Ως εκ τούτου, πρέπει να μπορούμε να την αναδείξουμε
κατά την παρουσίασή της, η οποία είθισται πλέον να γίνε ται με
τα προγράμματα Power Point της Microsoft και Acrobat ή Adobe
Reader της Adobe Systems. Τα συγκεκριμένα προγράμματα σε
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μια ερ γασία δεν θα πρέπει να χρησιμοποιούνται ως υποκατά-
στατα του κειμένου, προβάλλοντας κατεβατά, όπως συμβαίνει
σε οικονομοτεχνικές παρουσιάσεις· ας τα χρησιμοποιούμε
μόνο για εικόνες. Ενδεικτικά, η εισαγωγή εικόνας στο Power -
Point γίνεται επιλέγοντας Εισαγωγή ’ Εικόνες ’ Από αρχείο
(το αρχείο που έχουμε προηγουμένως αποθηκεύσει την εικόνα
μας). Μπορούμε να διαλέξουμε και τον τρόπο παρουσίασης,
επιλέγοντας Κεντρική ’ Σχεδίαση διαφανειών. Για την προ-
βολή της εργασίας μας με PowerPoint μπορούμε να επιλέ-
ξουμε Προβολή, Κανονική προβολή, Ταξινόμηση διαφανειών,
Προβολή παρουσίασης (γίνεται και με το πλήκτρο F5), Σελίδα
σημειώσεων. Στο Adobe Reader δουλεύουμε με αρ χεία PDF
(Portable Document Format)· η παρουσίαση  γίνεται ρυθμίζον-
τας τις σχετικές παραμέτρους στις προτιμήσεις του προγράμ-
ματος (Preferences → Full Screen) και κατόπιν επιλέγο ντας
View → Full Screen Mode. Οι επιλογές μας μπορεί να διαφέ-
ρουν ελαφρά από τις προτεινόμενες, κα θώς εξαρτώ νται από
την έκδοση του προγράμματος που χρησιμοποιούμε.
Η φοιτήτρια ή ο φοιτητής που παρουσιάζει εργασία μετα-

βάλλεται για λίγο σε ηθοποιό, αποβλέποντας σε έναν κοινό
τόπο της ρητορικής, στη θήρευση της εύνοιας (captatio bene -
volentiae) του ακροατηρίου του. Oφείλει λοιπόν να προσέχει
την εκφο ρά του λό γου, αλλά και τον ρυθμό της ανάγνω σης και
την άρ θρωση, τον τόνο και την ένταση της φωνής (όχι «μέσα
από τα δόντια»), τη χροιά, δηλαδή το χρώμα, των φράσεων,
ανάλογα με το περιεχόμενό τους. Προσοχή στην ταχυγλωσσία,
στη βιαστική ομιλία, στην οποία η μία συλλαβή πηδάει την
άλλη, ενώ  παραλείπονται ολόκληρες συλλαβές ή ακόμα και λέ-
ξεις. Kανονικά, η παρουσίαση μιας εργασίας είναι προφορική
δοκιμασία· δεν στηρίζεται στο κείμενο, πα ρά μό νο βοηθητικά,
επικουρικά, στα κύρια σημεία του.

Στην παρουσίαση προσπαθούμε να κρα τάμε τον χρόνο,
που για μιαν εργασία δεν θα πρέπει να είναι πε ρισ σότε -
ρος από 40 λεπτά, προκειμένου να μένει και χρόνος για
συζήτηση. Ελέγχουμε το άγχος μας, όσο βέβαια μπορούμε
—ένας τρόπος για να το κατορθώσουμε αυτό είναι να
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πείσουμε ενδομύχως τον εαυτό μας ότι δεν έχουμε ακρο-
ατήριο. Το άγχος λοιπόν θα υπάρχει διαρκώς, ως κινητήριος
μοχλός, αφού, όπως είπε η Μαρίκα Κοτοπούλη (1887-1954)
σε νεα ρή ηθοποιό που της εξομολογήθηκε ότι δεν έχει
ποτέ άγ χος, «θα ένιωθες άγχος αν διέθετες ταλέντο...».

Μερικές  οδηγίες για την προφορά συμφώνων της
ελ  λην ικής  γλώσσας μπορούμε να τ ι ς  έχουμε σ το
μυαλό μας, όταν σκοπεύουμε να παρουσιάσουμε την
εργασία μας : 1. Tα μπ, ντ, γκ προφέρονται b, d, g στην
αρχή της λέξης (μπορώ = bορώ, ντύ νω = dύνω, γκρινιάζω = gρι-
νιάζω), αλ λά ως μb, νd, νg μέ σα στη λέξη  (έμπορος = έμbορος,
ανταποκρίθηκε = ανdαποκρίθηκε, απαγκιστρώνεται = απαν-
gιστρώνεται)· 2. Στις ελληνο ποιημένες λέξεις τα μπ, ντ, γκ κρα-
τάνε την προφορά της αρχικής γλώσσας (Μπλαίηκ = Blake)· 3.
Oι μονοσύλλαβες λέξεις τον, την, δεν, σαν, μην, πριν, αν μπροστά
σε λέξεις που αρχίζουν από άηχο κ, π, τ (κοπέλα, πόδι, τολμή-
σεις), μπ, ντ, γκ και ξ, ψ αποκτούν έρρινο ήχο (την κοπέλα =
την gοπέλα, σαν πόδι = σαν bόδι, μην τολμήσεις = μην dολ -
μήσεις, αν μπω = αν bω, πριν ξεκινήσετε = πριν gσεκινήσετε)·
4. Όταν μετά από το έρρινο ακολουθεί άηχο σύμφωνο ή άηχο
με ρ (κρ, πρ, τρ), το μπ, το γκ, το ντ, το γκρ, το μπρ ή το ντρ
γίνεται ηχηρό (εγκρίνω = ενgρίνω) —αλλά, σε περίπτωση συμ-
πλέγματος άηχων συμφώνων, το κ μεταξύ του γ και του ρ, το
π μεταξύ του μ και του τ ή του ν, ή το τ μεταξύ του ν και του
ρ μόλις που προφέ ρεται: συγκρατώ = συγkρατώ, σύ μπνοια =
σύμpνοια, συντρί βω = συνtρίβω· 5. Το σ (ς) μπροστά από σύμ-
φωνα (β, γ, δ, λ, ρ, μ, ν) προφέρεται ζ: κόσμος = κόζμος, ως
γλύπτης = ωζ γλύπτης —αλλά μπροστά από σ ή ζ δεν προφέ-
ρεται: της στάσης = τη στάσης, της ζωής = τη ζωής· 6. Το ψ
μετά από το μ προφέρεται σ: λάμψη = λάμση —όχι: λάμπση.
Το μέλος του Deutscher Verein für Stimmbildung, καθηγητής

και διευθυντής στη Νέα Δραματική Σχολή του Εθνικού Θεάτρου,
έκτακτος καθηγητής στο Μαράσλειο Διδα σκαλείο, σπουδαίος
σκηνοθέτης Σωκράτης Καραντινός (1906-1979) συμ βούλευε σε
πρωτότυπη μελέτη του που εξέδωσε στην Αθήνα το 1933 (Ἡ
Ἀγωγὴ τοῦ Λόγου. Ὀρθοφωνία, ἄρθρωση καὶ στοι χεῖα γιὰ τὶς
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ἀρρώστειες καὶ τὰ ἐλαττώματα τῆς ὁμιλίας) να πλαταίνουμε
τα φωνήεντα και να στενεύουμε τα σύμφωνα· να κρατάμε σε
όλες τις συλλαβές το ίδιο μήκος· να αφήνουμε σχετικά κανονικό
διάστημα μεταξύ της τονούμενης και της άτονης συλλαβής· να
κομματιάζουμε όσο γίνεται λιγότερο τον προφορικό λόγο μας,
γνωρίζοντας πως το κόμμα και η τελεία είναι εξωτερικές παύ-
σεις γεμάτες από τον παλμό του συναισθήματός μας που απλώ-
νεται λόγου μας και κάνει ιδιαίτερο τον ρυθμό του λόγου μας. 

Φωνητικός συλλαβισμός

Στη φώνηση οι συλλαβές των λέξεών μας συνδέονται μεταξύ
τους απευθείας, χωρίς να διακόπτονται. Λέμε έ-κφρα-ση, όχι
έκ-φρα-ση. Στη φώνηση των λέξεών μας σε φράσεις τα τελικά
σύμφωνα της προηγούμενης συλλαβής κολλούν με τα αρχικά
σύμφωνα της επόμενης, προσδίδοντας έτσι μουσικότητα στον
λόγο μας. Λέμε στο Άγιο Νόρος, όχι στο Άγιον Όρος· η φράση
ο ζωγράφος αυτός δούλεψε ως ιμπρεσιονιστής στην πρώτη
περίοδό του προφέρεται ο ζω γρά φο σαφ τό ζδού λε ψε ω
σι μπρε σι ο νι στή στη νπρώ τη πε ρί ο δό του, όχι ο ζω γρά
φος αφ τός δού λε ψε ως ι μπρε σι ο νι στής στην πρώ τη
πε ρί ο δό του. Ακολουθώντας το επόμενο, πάντοτε μακρό
φωνήεν, τα δύο ή τρία σύμφωνα, έστω και αν δεν βρίσκονται
μέσα στην ίδια λέξη, συμπροφέρονται γρήγορα, σαν ένα φω-
νήεν, βραχύ —διαφορετικά, αποσυντίθενται οι πλέον φράσεις
μας, ενώ πλήττεται και η οποιαδήποτε μουσική ενότητά τους.

Φωνητικά ατοπήματα

Σε παρουσίαση ή σε υποστήριξη μπορεί να προκύψει πλημμε-
λής άρθρωση είτε από άγχος, αδιαφορία, απροσεξία, επιπο-
λαιότητα, μίμηση, επίδειξη, ματαιοδοξία, ιδιωματισμό, είτε από
ιδιάζουσες καταστάσεις —δυσλεξία, δυσφωνία, ακοογενή δυσ-
λαλία, λαμβδακισμό, ρωτακισμό, σιγματισμό, βραδυγλωσσία,
ταχυγλωσσία, τραυλισμό, ελλιπή συγκέντρωση, ιδεοφυγή. Η
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όποια τέτοια αδυναμία πρέπει να υποδειχθεί στην φοιτήτρια
ή στον φοιτητή για να αναταχθεί με συστηματικές δοκιμασίες
και ασκήσεις λογοθεραπείας. 
Ορισμένα από τα κοινά, με συχνότητα παρατηρούμενα στον

προφορικό λόγο, συμπτώματα εκδήλωσης φωνητικών ατοπη-
μάτων είναι: η αλλοίωση συμφώνων (κυγίως αντί κυρίως), η
κατάργηση συμφώνων (πωτότυπος αντί πρωτότυπος), η συγ-
χώνευση συλλαβών (πάσταση αντί παράσταση) ή λέξεων, η
συνίζηση φωνημάτων (ποιό

˘
τητα αντί ποι/ότητα), η κατάργηση

ή η αντικατάσταση φωνημάτων (πδί ή πιδί αντί παιδί), ο ανα-
γραμματισμός (αρθιμός αντί αριθμός), η λανθασμένη εκφορά
λέξεων —το λεγόμενο «σαρδάμ», όρος που προέκυψε από τον
αναγραμματισμό του επωνύμου του ηθοποιού Αχιλλέα Μαδρά
(1875-1972)— (κάλτσες αντί κάλ πες), η επανάληψη λέξεων ή
συλλαβών, η παράταση λέξεων.   
Εκφωνητές, ηθοποιοί και παραγωγοί εκπομπών άσκησαν και

δίδαξαν ορθή εκφορά του λόγου στην Ελλάδα. Ανάμεσά τους,
οι Μιχάλης Κοφινιώτης (1888-1982), Κώστας Σταυρόπουλος
(†1974) —η φωνή ανάγνωσης του πρώτου ανακοινωθέντος για
τον Πόλεμο του 1940—, Αφροδίτη Λαουτάρη-Καραβασίλη
(1893-1975), Αγγελική Κοτσάλη (1897-;), Αντιγόνη Μεταξά-
Κροντηρά (1905-1971) —η θεία Λένα των παιδικών ονείρων—,
Μάνος Κατράκης (1908-1984), Δη μήτρης Μυράτ (1908-1991),
Τζων Βεϊνόγλου (1914-1990), Ντόρα Βολανάκη (1915-1998),
Καίτη Ασπρέα-Σαγιά (1916-1977), Αλέκα Κατσέλη (1917-1994),
Γρηγόρης Βαφιάς (1918-2007), Τάκης Νατσούλης (1919-2006),
Ελένη Τουμπα κάρη Στεφανίδου (1920-1973), Μιχάλης Γιαννα-
κάκος (†1981), Λουκιανός Ροζάν (1920-1994), †Ελπίς Κουκάκη,
†Νιόβη Πηνιάτογλου, †Αντιγόνη Τριφύλλη, †Καίτη Λιδωρίκη,
†Ρεγγίνα Μπέρτου, †Διδώ Πετροπούλου, †Ιωάννα Ρουμάνη,
†Γιώργος Αθανασόπουλος, †Χρύσιππος Παπαηλιόπουλος, Δη-
μήτρης Γονατάς, Νίκος Τζόγιας (1921-1996), Δημήτρης Χορν
(1921-1998), Νίκος Παπακωνσταντίνου (1922-1993), Φραντζέ-
σκα Ιακωβίδου-Δαγκλή (1922-2016), Πιπίτσα Παϊσίου (1924-
2010), Νίκος Βασταρδής (1924-2012), †Έφη Πόλυ-Ευσταθιά δου
(Μαρία Πουλακάκη), Λα μπρού λα Διαμαντοπούλου, Έλλη Λα -
μπέτη (1926-1983), Μαίρη Λαλοπούλου (1926-1989), Γιώργος

57

NEOS_ODHGOS_ERGASIAS2017.qxp  21/9/17  10:32 π.μ.  Page 57



Βελέντζας (1927-2015), Γιάννης Μιχαλόπουλος (1927-2016),
Ντίνα Βικτωράτου (1927-2017), Γιώργος Ν. Κάρτερ (1928-
2012), Ναΐς Δομνηνού, Νίκος Κούρος (1928), Στέφανος Ληναίος
(1928), Μαίρη Ιγγλέση (1929), Τζένη (Ιφιγένεια) Ξένου (1929),
Αλέκα Στασινοπούλου-Γιάπαπα, †Πόλα (Απολλωνία) Γαζου-
λέα (1930), Τόνια Καράλη (†2007), Μαίρη Τζαννή, Κατερίνα
Ζάχου-Ζαφειροπούλου, Ντίνα Σαντοριναίου, Ζινέτ Ασημακο-
πούλου-Μανουσάκη, Νίκος Μπουγάς (1932-2017), Άγγελος
Αντω νόπουλος (1932), Αλίκη Γεωργούλη (1933-1995), Μάκης
Ρευματάς (1935-2012), Βασίλης Μαυρομάτης (1935), Εύα Κο-
ταμανίδου (1936), Γιάννης Βόγλης (1937-2016), Ελένη Κυ-
πραίου (1937), Γιάννης Φέρτης (1938), Χρήστος Τσάγκας
(1939-2011), Κώστας Σκώκος (1940-2013), Αλέξης Κωστάλας
(1940), Χρυσούλα Διαβάτη (1940), Τέλης Ζώτος (1941), Γιώρ-
γος Παπαστεφάνου (1941), Κώστας Καστανάς (1943), Αλίκη
Αλεξανδράκη (1944), Κωνσταντίνος Τζούμας (1944), Αλέξαν-
δρος Αντωνόπουλος (1947), Βασίλης Παπαβασιλείου (1949),
Αλέκος Δραγώνας, Κώστας Αποστολίδης, Άννα Σακαλή, Ολύνα
Ξενοπούλου και Κωνσταντίνος Τσάκωνας. 

Συμβουλές εκφώνησης

• Να υπολογίζετε την ακουστική της αίθουσας όπου μιλάτε!
•Μην αρχίζετε την παρουσίαση της εργασίας σας αν δεν έχουν
σταματήσει οι συνομιλίες ή οι ήχοι!   
•Μην κρατάτε την αναπνοή σας την ώρα που ετοιμάζεστε να
μιλήσετε: παίρνετε χαλαρή αναπνοή προτού αρχίσετε! 
•Μη μιλάτε πάνω από το εγνωσμένο φυσιολογικό όριο της ανα-
πνοής σας: μην κατακερμα τίζετε κάθε τόσο βιαστικά τις προτά -
σεις σας λόγω αναπνευστικής έλλειψης ή αγχώδους δυσρυθμίας!
•Μην πιέζετε το στήθος, τον λαιμό ή τους κοιλιακούς μυς, μη
σηκώνετε τους ώμους στην εισπνοή ή στην αρχή της παρου-
σίασης της εργασίας σας, μη σφίγγετε τα δόντια! 
•Μη μιλάτε σε μεγάλο ακροατήριο χωρίς τη χρήση μικροφώ-
νου: διατηρώντας χαλαρή τη φωνή σας, εξασκηθείτε ως προς
τις δυνατότητες που παρέχει το μικρόφωνο και φροντίζετε να
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το απομακρύνετε σε αύξηση της φωνητικής έντασής σας, να το
προσεγγίζετε σε μείωσή της, καθώς επίσης να αποφεύγετε τη
βοή, τον συριγμό και τα χτυπήματά του στα χειλικά σύμφωνα!
Φροντίστε να μην ακούγεται η αναπνοή σας από το μικρόφωνο!
• Εγκαταλείψτε, όσο διαβάζετε το κείμενό σας, νευρικές αντι -
δράσεις που αφενός ενοχλούν την ακοή και αφετέρου κακο-
ποιούν τη φωνή σας: καθαρισμό λαιμού, γρήγορη / μονότονη /
με περιορισμένη αναπνοή ομιλία, κράτημα αναπνοής, παρα-
τεταμένα από αμηχανία επιφωνήματα (εεε, ααα)!
• Να επιδιώκετε την τονική ακρίβεια και να αποφεύγετε τη
φωνητική αστάθεια! 
• Να χρωματίζετε τη φωνή σας ανάλογα με κάθε σημείο της
παρουσίασής σας!
• Να συμπληρώνετε ελλείποντα δόντια που δυσχεραίνουν την
άρθρωση. 
•Μη μιλάτε χαμηλόφωνα!
•Μην επιτρέπετε να ακούγεται η φωνή σας βαριά ή /και τρα-
χιά: ποικίλλετε τον τόνο της, χωρίς να τον αλλάζετε απότομα! 
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Η ώρα της αλήθειας

Να γνωρίζετε και να ασκείτε, κατά κανόνα, τη διαφραγματική
ή κοιλιακή αναπνοή, με την κεφαλική, την ποιοτικότερη, φωνή:
κατά την εισπνοή, η κοιλιά σας να εξέχει· κατά την εκπνοή,
να εισέχει· αυξάνοντας την ένταση της φωνής σας, το διά-
φραγμά σας διαστέλλεται· μειώνοντάς τη, αυτό συστέλλεται.
Είναι εύκολο να κατανοήσετε τη διαφραγματική αναπνοή, αν
βάλετε την παλάμη του ενός χεριού σας στο στήθος και του
άλλου χαμηλά στο στομάχι. Με τη σωστή αναπνοή, το στήθος
στην εισπνοή και στην εκπνοή δεν πρέπει να κινείται καθόλου,
ενώ η κοιλιά μεγαλώνει και προεξέχει κατά την εισπνοή, για
να επανέλθει στη θέση της κατά την εκπνοή. Μια άσκηση που
εκτείνει τη διαφραγματική αναπνοή είναι η ακόλουθη: εισπνοή

1. Στέρνο, 2. Πλευρές, 3. Πνεύμονες, 4. Βρόγχοι, 5. Τραχεία, 6. Λάρυγγας,
7. Διάφραγμα (Σωκράτη Καραντινού, Ἡ ἀγωγὴ τοῦ λόγου, Αθήνα 1933).
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με τη μύτη, σαν να μυρίζετε άνθη, και μέτρηση από μέσα σας
1, 2, 3, 4, 5· εκπνοή πάλι με μέτρηση από μέσα σας 1, 2, 3, 4,
5, 6, 7 έως το 50. Η χρήση της θωρακικής (στηθικής) αναπνοής
ή φωνής (voix de poitrine), που προξενεί μυϊκή κόπωση και
βλάβη λόγω της υπέρ το δέον προσπάθειας των μυών του λαι-
μού, να είναι εξαιρετικά περιορισμένη. Πρέπει να μην ενεργο-
ποιείτε τη λαρυγγική φωνή σας, που ακούγεται και είναι
κατεξοχήν ψεύτικη, ενώ εγκυμονεί απρόβλεπτους κινδύνους
για τον λάρυγγά σας —παράδειγμα φωνής τέτοιας υφής, η
φωνή του καραβανά στον στρατό: εδώ πάλλονται οι νόθες και
όχι οι γνήσιες φωνητικές χορδές.       
Βασική αφετηρία για ελκυστική φώνηση αποτελεί η κατα-

σκευή όλων των χώρων της φωνητικής-αναπνευστικής μηχανής,
και ειδικότερα του ηχείου (του λάρυγγα και των φωνητικών
χορδών) και των αντηχείων (της ρινικής κοιλότητας και των
παραρρινικών κοιλοτήτων, του φάρυγγα και της στοματικής
κοιλότητας), των ενισχυτών της φωνής σας: η τραχεία είναι
κανονικού διαμετρήματος, ο λάρυγγας φυσιολογικά ανεπτυγ-
μένος, οι φωνητικές χορδές στην ίδια γραμμή, λευκές (μη ερε -
θισμένες) και εφαπτόμενες πλήρως, οι αμυγδαλές χωρίς υπερ-
τροφία, η μύτη ανοιχτή με το ρινικό διάφραγμα σε μέση θέση
και με τις ρινικές κόγχες χωρίς υπερπλασία, ο φάρυγγας πλα-
τύς και η στοματική κοιλότητα μέχρι τη γλωττίδα ευρεία. 
Κατόπιν είναι καλό να γνωρίζετε την έκταση (tessitura) και

την τοποθέτηση, το ποστάρισμα, της φωνής σας, βρίσκοντας
τα φωνητικά κέντρα σας, τις περιοχές στις οποίες η φωνή σας
βγαίνει με τη μεγαλύτερη δυνατή άνεση, χωρίς να προσπαθείτε
με επώδυνον τρόπο να τη ζορίζετε έντονα. Ως προς την έκταση,
η ανδρική φωνή διαιρείται σε οξύφωνο (tenoro) δραματικό, λυ-
ρικό και ελαφρό (leggiero), βαρύτονο, βαθύφωνο λυρικό (basso
cantabile) και  βαθύφωνο (basso profundo)· η γυναικεία, σε υψί-
φωνο (soprano) δραματική, λυρικοδραματική, λυρική, λυρική
λαμπρή (coloratura), λαμπρή (coloratura), μεσόφωνο (mezzoso-
prano) δραματική, λυρική και ελαφρά (leggiera), και βαρύφωνο
[contralto]). Ο προσδιορισμός των φωνητικών κέντρων σας γί-
νεται συνηθέστερα σε πιάνο, χτυ πώντας με το ένα δάχτυλο τις
νότες της οκτάβας στη διατονική κλίμακα του ντο και προφέ-
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ροντας ένα συνεχές μμμμ, με το κεφάλι σας να είναι ελαφρά
σκυμμένο μπροστά. 
Τουλάχιστον δύο μήνες μέσα στον χρόνο συστήνεται διακο -

πή οιασδήποτε φωνητικής δραστηριότητας για την ανάπαυση
των φωνητικών χορδών σας. Να προστατεύετε τη φωνή σας
κατά τους χειμερινούς μήνες, αλλά και σε περιόδους ψύχους ή
υγρασίας. Να μη μιλάτε δυνατά μόλις ξυπνάτε, μετά από δια-
κοπές και μετά από ανάρρωση —αλλά και στο ύπαιθρο, σε
γήπεδα ή σε συναυλίες, όπου η ένταση των ήχων δεν επιτρέπει
να ακουστείτε, με αποτέλεσμα υπερκόπωση και χαλάρωση
των φωνητικών χορδών (η οποία μπορεί να έχει ως συνέπεια
θραύση της φωνής σας…). Να μην επιχειρείτε φωνητικές ακρό-
τητες στη διάλεξη, στην παρουσίαση ή στην υποστήριξή σας
προς εντυπωσιασμό, γιατί καραδοκεί ο κίνδυνος! Να μην κου-
ράζεστε φωνητικά μετά από κρυολόγημα, ψύξη ή φλεγμονή

Η φωνητική-αναπνευστική μηχανή με τα επιμέρους όργανά της (Σωκράτη Κα-
ραντινού, Ἡ ἀγωγὴ τοῦ λόγου, Αθήνα 1933).
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των φωνητικών χορδών· ο γιατρός είναι η αφωνία. Να μιλάτε
λιγότερο και σιγότερα σε κλειστούς χώρους με πολλή θέρμανση.
Να προστρέχετε σε ιατροφαρμακευτική φροντίδα όταν νιώθετε
βήχα, βράγχος (βράχνιασμα), πόνο, δύσπνοια, που ίσως υπο-
δηλώνουν φωνασθένεια (δυσφωνία, δηλαδή διαταραχή της
χροιάς και της αποδοτικότητας της φωνής, με μείωση του
τόνου των λαρυγγικών μυών, τραυματισμό, έλκος, οίδημα, πά-
ρεση, κύστη, κοκκίωμα, οζίδιο, πολύποδα των φωνητικών χορ-
δών· δυσγλωσσία, δηλαδή διαταραχή της άρ θρωσης). Σε βράγχο
αλλά αναγκαστική φώνηση, να εξοικονομείτε φωνή με χαμη-
λότερη ένταση, συχνές παύσεις και εισπνοές από τη μύτη.     
Το κάπνισμα, το οινόπνευμα, το ψύχος, η αλλεργία, ο ατμός,

η σκόνη, τα αρώματα, η αμμωνία, όλα βλάπτουν τη λειτουργι-
κότητα του λάρυγγα και την υγεία της αναπνευστικής-φωνη-
τικής μηχανής μας. Προσθέτουμε εδώ στους επιβαρυντικούς
παράγοντες της φωνής τα κάθε είδους νευρικά και ψυχικά νο-
σήματα, συμπεριλαμβανομένης της τα ρα χής που προξενεί η
όποια εμφάνιση μπροστά σε ακρο  ατήρια, το τρακ, που επιδρά
πολλαπλά στη φώνηση —στο όργανο της αναπνοής (η φωνή γί-
νεται ακανόνιστη και κομμένη), στο όργανο της φωνής (το
ποιόν της αλλοιώνεται), στα χείλη (που τρέμουν), στα πόδια
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Φωνητικές χορδές: (α) Κανονική αναπνοή, (β) Απότομη μεγάλη εισπνοή,
(γ) Μέση θέση απότομης μεγάλης εισπνοής, (δ) Κανονική παραγωγή ήχου,
(ε) Σκληρός ήχος, (στ) Φυσητός ήχος (Σωκράτη Καραντινού, Ἡ ἀγωγὴ τοῦ
λόγου, Αθήνα 1933).
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και στα χέρια (που συσπώνται ανεξέλεγκτα), στον λάρυγγα
και στον φάρυγγα (που στεγνώνουν), στο σάλιο (που ελαττώ-
νεται αισθητά), στην όραση (που θαμπώνει)—, έως ότου, βαθ-
μιαία, με την εξοικείωση που επέρχεται προς το ακροατήριο,
εξαφανιστεί. Για το στέγνωμα του λαιμού, καταπιείτε μικρή
κουταλιά ζαχαρωμένο νερό, για το λίγο σάλιο πιείτε νερό, για
το πολύ ηρεμήστε με επιβράδυνση αναπνοής.  
Η διατροφή σας έχει τη δική της μεγάλη σημασία για τη

φωνή σας. Πριν από κάθε διάλεξη, ομιλία ή παρουσίαση, είναι
επιβεβλημένη η αποχή από το φαγητό (εξαιρούνται η με κά-
ποιο μέτρο στερεά τροφή και τα χόρτα —όχι τα δύσπεπτα
κουνουπίδι, μανιτάρια και αγκινάρες—, ενώ να αποφεύγετε
σάλτσες, λιπαρά, σοκολάτα, καρύδια, φουντούκια, μουστάρδα,
μπαχαρικά και ιδίως πιπέρι, που ερεθίζουν λάρυγγα και φά-
ρυγγα)· το γεμάτο στομάχι εμποδίζει την κινητικότητα του δια-
φράγματος, δυσχεραίνοντας την αναπνοή. Η λαιμαργία και τα
λουκούλλεια γεύματα ή δείπνα συστέλλουν και διαστέλλουν
το στομάχι, πιέζουν το διάφραγμα, αιματώνουν υπερβολικά
τους πνεύμονες και τον λάρυγγα, ελαττώνουν τις αναπνευστι-
κές κινήσεις. Προτιμητέα τα ψητά λευκά ή κόκκινα κρέατα, και
αυτά σε σχετικά μικρή ποσότητα…   
Στην καλή διατήρηση της φωνής σας συμβάλλει η τακτική

γυμναστική: το ήπιο βάδισμα ή τρέξιμο με κανονικό ρυθμό
βοηθάει να διατηρηθεί το σώμα και το βάρος σας στην ενδε-
δειγμένη για τη φωνητική δραστηριότητα κατάσταση. Απαραί-
τητος επίσης κρίνεται ο επαρκής και ήρεμος ύπνος.         
Λίγο πριν από τη διάλεξη, την παρουσίαση ή την υποστήριξή

σας, πρέπει να κάνετε τελική δοκιμή, ελέγχοντας τα εξής: 1.
Να περιλαμβάνετε υλικό ως προς το θέμα σας· 2. Να παραμέ-
νετε αυστηρά στα όριά του θέματός σας· 3. Να διακρίνετε συμ-
παγή τη δομή κατά την ανάγνωση των συλλογισμών σας· 4. Να
αποφεύγετε τις επαναλήψεις, που τις ακούει κανείς πιο πολύ
από ό,τι τις βλέπει· 5. Να έχετε ισορροπημένη τη σχέση κειμέ-
νου-εικόνων· 6. Να προθερμαίνετε (ζεσταίνετε) τη φωνή σας,
προφέροντας το μ με όλα τα φωνήεντα, δίνοντας έμφαση στο
ου, στην αρχή της εκπνοής πολύ σιγά και ήπια, στη μέση της
δυνατότερα και στο τέλος της σβησμένα· 7. Η αναπνευστική-
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φωνητική μηχανή σας να έχει ελευθερία και άνεση· 8. Η φωνή
σας δεν πρέπει να σταματάει στον λάρυγγά σας, ο οποίος να
μη σφίγγεται, αλλά αυτή πρέπει να περάσει στον φάρυγγα,
στο στόμα, στη ρινική κοιλότητα, στον μετωπιαίο και στον
σφηνοειδή κόλπο, στα τοιχώματα των χειλιών, να τα θέσει, όλα
αυτά διαδοχικά, σε κραδασμό, σε συνήχηση· έτσι προκύπτει
δυνατότερη, καθαρότερη, στρογγυλότερη, πλαστικότερη, πιο εύ-
στροφη, ωραιότερη —αλλιώς ο ήχος της φωνής βγαίνει σκλη-
ρός· 9. Να μιλάτε με το στόμα σας πάντα ανοιχτό, όχι κλειστό·
10. Να διορθώνετε τις κατά τόπους ιδιωματικές προφορές, αν
τις έχετε: λ.χ. την πάχυνση του λ και του σ, το ουρανικό ι, τη
στένωση των άτονων ε και ο σε ι και ου, καθώς και την έκ-
πτωση των άτονων ου μέσα σε λέξη και ι σε τελική και σε μέση
θέση λέξης, τη μετατροπή του ο σε ου, τη φώνηση του κ ως τσ,
την κάποτε τελείως δυσνόητη κυπριακή διάλεκτο· 11. Να προ-
σέχετε τα κακόηχα σημεία: π.χ. στη φράση της κατάστασης
θα πρέπει να μεσολαβεί μικρό κενό μεταξύ του ς και του κ·
12. Η χρονομέτρηση της διάλεξης, της παρουσίασης ή της υπο-
στήριξής σας επιβάλλεται για να διαπιστώσετε ότι ανταποκρί-
νεστε στο πλαίσιο του χρονοδιαγράμματος, ειδικά όταν υπάρ-
 χουν πολλοί ομιλητές και ο προβλεπόμενος χρόνος είναι μικρός.  
Σε περίπτωση που βρίσκεστε στο βήμα ή πίσω από αναλό-

γιο, θα πρέπει να μη γέρνετε μπροστά το σώμα σας, διότι κάτι
τέτοιο αποκαλύπτει μια κάποιαν κόπωση ή αδιαφορία προς
το ακροατήριό σας. Καλό είναι να μην κάθεστε σε τραπέζι,
επειδή αυτό προδίδει υπερβολική αυτοπεποίθηση που ενδέχε-
ται το ακροατήριό σας να την εκλάβει σαν αλαζονεία ή ακόμα
και περιφρόνηση. Φροντίζετε, όσο μιλάτε, το ακροατήριό σας
να σας βλέπει, από κάθε σημείο της αίθουσας όπου μιλάτε, αρ-
κετά καλά· γι’ αυτό δεν θα πρέπει να στέκεστε απέναντι σε
έντονο φως ή σε φωτισμένο παράθυρο, καθώς και τα δύο με-
τατρέπουν τη μορφή σας σε μια σκούρα, κουραστική εικόνα…
Η απόλυτη ακινησία ή η αδικαιολόγητη νευρικότητά σας απο-
καλύπτουν ότι αδυνατείτε να υπηρετήσετε πειστικά το περιε-
χόμενο του κειμένου σας.
Απαραιτήτως θα πρέπει να κρατάτε την οπτική επαφή με

το ακροατήριό σας (προσοχή: όχι απόλυτη προσκόλληση στο

65

NEOS_ODHGOS_ERGASIAS2017.qxp  21/9/17  10:32 π.μ.  Page 65



κείμενό σας, γεγονός που δείχνει ανασφάλεια!). Αυτό σημαίνει
ότι δεν κοιτάζετε κάποιο από τα πρόσωπα του ακροατηρίου
σας περισσότερο από τρία ή τέσσερα  δευτερό λεπτα, ότι δεν
μεταφέρετε το βλέμμα σας γρήγορα από πρόσωπο σε πρό-
σωπο του ακροατηρίου σας. Εξάλλου μπορείτε να ζητήσετε
από το ακροατήριό σας να σκεφτεί κάτι από όσα λέτε ή και
δείχνετε. Για αμεσότερη επικοινωνία, να διατυπώνετε με μέτρο
κάποιον αθώον αστεϊσμό προκειμένου να ξεκουραστείτε από
την υπερένταση, να διορθώσετε κάτι, να αποφορτίσετε τετα-
μένη ατμόσφαιρα στη συζήτηση μετά από τη διάλεξη, την πα-
ρουσίαση ή την υποστήριξη. Να έχετε στο μυαλό σας ότι δεν
είναι σημαντικό μόνον εκείνο που λέτε, αλλά και ο τρόπος που
το διατυπώνετε, με τον κατάλληλο χρωματισμό της φωνής σας,
όπως ο ηθοποιός υποδύεται τον ρόλο του.  
Προσοχή στην προφορά ξένων λέξεων, η οποία πρέπει να

προσεγγίζει αυτήν των αυτοχθόνων (Γάλλων, Γερμανών, Ιτα-
λών, Ισπανών, κ.ο.κ.). Οι εξ αλλοδαπής καταγόμενοι φοιτητές,
σπουδαστές, διαλέκτες ή υποψήφιοι διδάκτορες στη χώρα μας
θα πρέπει να εξασφαλίσουν ότι έχουν κάνει κτήμα τους την
ορθή σύνταξη/εκφορά της ελληνικής γλώσσας!    
Η διάλεξη, η παρουσίαση ή η υποστήριξή σας πρέπει να ικα-

νοποιεί πρώτα εσάς και μετά το ακροατήριό σας. Ποτέ δεν
υπήρξε, δεν υπάρχει και δεν θα υπάρξει τέλεια διάλε ξη, πα-
ρουσίαση ή υποστήριξη, αφού κάθε φορά οι συνθήκες ήταν,
είναι και θα είναι ανόμοιες ή διαφοροποιημένες, κάτι από όσα
προγραμματίζατε να πείτε θα το έχετε ξεχάσει/παραλείψει
από το άγχος σας, και κάτι θα παρατηρείτε που έπρεπε να το
είχατε ίσως προσέξει ή αλλάξει. Πάντα η θέληση να αποκτήσε -
τε εμπειρία και η αδιάκοπη αγωγή του λόγου είναι οι καλύτεροι
δάσκαλοι για τον άνθρωπο που θέλει να μιλάει αλλά και να
ακούγεται αποτελεσματικά. Φυσικά, όπως σε κάθε πνευμα τικό
έργο, πρέπει να συνεκτιμηθεί στο όλο εγχείρημα της παρουσία -
σης ή της υποστήριξης, αλλά και κάθε είδους ομιλίας, και το
διακριτό χάρισμα: «πᾶσα δόσις ἀγαθὴ καὶ πᾶν δώρημα τέλειον
ἄνωθέν ἐστι [...]» (οπισθάμβωνος ευχή της Θείας Λειτουργίας).   
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Υποδείγματα παρουσιάσεων  

www.youtube.com/watch?v=cqu6tsSpjgk 
«Όταν η χαρακτική συναντά τη γλυπτική» 
(Δημοτική Πινακοθήκη Αθηνών, 12 Μαρτίου 2014) 

www.blod.gr/lectures/Pages/viewlecture.aspx?LectureID=1892
«Ο Γύζης στη Μικρά Ασία» (Μουσείο Μπενάκη, Μουσείο 
Ισλαμικής Τέχνης, 16 Φεβρουαρίου 2015) 

www.blod.gr/lectures/Pages/viewlecture.aspx?LectureID=3153 
«Η χαρακτική στην υπηρεσία της εικονογράφησης» 
(α/θ 432, Φιλοσοφική Σχολή Εθνικού και Καποδιστριακού
Πανεπιστημίου Αθηνών, 5 Δεκεμβρίου 2016)  
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αλφαβητική διάταξη 
(ενιαία: ελληνική-λατινική)
ονοματεπωνύμων / 
τίτλων 27

αναδημοσιεύσεις / ανατυπώσεις
26, 36

αρίθμηση (αραβική, ελληνική,
λατινική) 46

αφιέρωση 18

βιβλιογραφία 
για βιβλίο 24, 25
για εφημερίδα 25
για ιστοσελίδα 25
για κατάλογο έκθεσης 25
για λήμμα 25
για περιοδικό 25

γραφή ονοματεπωνύμων 
αλλοδαπών 34, 40

γραφή ώρας 44 
γράφονται με κεφαλαίο 

το αρχικό γράμμα 39
γράφονται 

με μικρό το αρχικό
γράμμα 40
με μία λέξη 38

διορθωτικά σύμβολα 49

εικόνες 16, 17

εισαγωγικά 40

κολοφώνας 32

μέτρηση και γραφή 
διαστάσεων 38

παραπομπή
σε βιβλίο 34, 35
σε εφημερίδα 34, 35
σε ιστοσελίδα 34
σε κατάλογο έκθεσης 34 
σε λήμμα 34, 36
σε περιοδικό 34, 36

παύλες 
(μικρή, μεγάλη, μεσαία) 41

περίληψη 24
προφορά συμφώνων 55
πραγματολογικά λάθη 

στην Ιστορία της Νεότερης
Ευρωπαϊκής Τέχνης 47

πρωτόγραμμα 31

σελιδαρίθμηση 32, 46
συλλαβισμός 31
σύνοψη 18
συντομογραφίες 27

τελικό ν 40
τετραψήφιοι αριθμοί 44

ως και σαν 42 
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Στην ενότητα αυτήν περιλαμβάνονται δείγ-
ματα κειμένων που αποτέλεσαν ανακοινώ-
σεις, εισηγήσεις ή διαλέξεις του συγγραφέα
αυτού του βιβλίου. Η θεματική τους επι-
κεντρώνεται στην Ιστορία της Νεότερης Τέ-
χνης. Οι όποιες επαναλήψεις στοιχείων είναι
αναπόφευκτες λόγω της εγγύτητας των θε-
μάτων. Έχουν εκπονηθεί σε διάφορες ευ-
καιρίες (συνέδρια, συμπόσια και ημε ρίδες).
Δημοσιεύονται εδώ ενημερωμένα βιβλιογρα-
φικά. Μάλιστα προτείνονται δίκην προ τύπων
της θεωρίας που έχει αναπτυχθεί στην
πρώτη ενότητα του βιβλίου, υπό διττή έν-
νοια: αφενός του περιεχομένου και αφετέ-
ρου της μορφής. Περισσότερο όμως έχουν
ως σκοπό να καταδείξουν την ποικιλία της
δομής τους: με και χωρίς σημειώσεις και
υποσημειώσεις, καθώς και με σημειώσεις
στο τέλος του κειμένου. Σε ορισμένες πε-
ριπτώσεις, όπως στο πρώτο κείμε νο, ο τρό-
πος της δομής υποδεικνύεται από οδηγίες.
Παραλείπε ται από όλα τα κείμενα η εικο-
νογράφησή τους, η οποία είχε τη μορφή της
προβολής σε οθόνη κατά την παρουσίαση. 
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ΕΚΔΟΤΙΚΕΣ ΠΡΟΔΙΑΓΡΑΦΕΣ ΕΙΣΗΓΗΣΕΩΝ
για την ημερίδα «Φιλελληνισμός, μια Ιδέα αφορμή για διεθνή
αλληλεγγύη τότε... και τώρα;», Υπουργείο Εθνικής Άμυνας,

αμφιθέατρο Μουσείου Ακρόπολης, 23 Μαρτίου 2016

Έκταση και εμφάνιση του κειμένου 
Παρακαλούμε πολύ, για λόγους ενιαίας μορφής και κόστους
της έκδοσης, να τηρηθούν πιστά οι εξής προδιαγραφές:
Στην πρώτη σελίδα του κειμένου εμφανίζεται ο τίτλος του•
κειμένου, το όνομα και το επώνυμο του συγγραφέα, η ιδιό-
τητα του συγγραφέα, το τηλέφωνο, η ηλεκτρονική και η τα-
χυδρομική διεύθυνσή του. 
Του κυρίως κειμένου προηγείται περίληψη 150-200 λέξεων. •
Έκταση εργασίας: 3000-5000 λέξεις. Στο σύνολο περιλαμ-•
βάνονται παραπομπές, σημειώσεις και βιβλιογραφία. 
Γενικά, προτιμάται το μονοτονικό σύστημα αλλά γίνονται•
δεκτά και κείμενα (ή παραθέματα εντός των κειμένων) τα
οποία είναι γραμμένα σε πολυτονική γραφή. 
Γραμματοσειρά: Times New Roman. •
Μέγεθος: κείμενο = 12 στιγμές – Σημειώσεις = 10 στιγμές. •
Διάστιχο: 2. •

Παραπομπές και σημειώσεις 
Το ονοματεπώνυμο του συγγραφέα να γράφεται πάντα στην•
ονομαστική, με πεζά στοιχεία. Η αναγραφή του πλήρους μι-
κρού ονόματος είναι προαιρετική. Στις παραπομπές στις
οποίες παρατίθενται περισσότερα από ένα μελετήματα, το
κάθε μελέτημα θα χωρίζεται από το άλλο με άνω τελεία. 
Οι ονομασίες των περιοδικών να δίνονται πλήρεις και όχι•
συντομογραφημένες (π.χ. όχι ΕΕΒΣ, αλλά Επετηρίς Εται-
ρείας Βυζαντινών Σπουδών). 
Παραθέματα: Μέσα σε κατωφερή εισαγωγικά με ορθούς χα-•
ρακτήρες: «χχχχχχχχχχ». 
Παραθέματα εντός παραθεμάτων: Μέσα σε ανωφερή εισα-•
γωγικά με ορθούς χαρακτήρες: «χχχχ “χχχχχχχχ” χχχχχ».
Παράθεμα από ξένη γλώσσα: Να δίνεται και σε μετάφραση.•
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Παράδειγμα: Ego sum via, veritas, vita («Ἐγώ εἰμι ἡ ὁδὸς
καὶ ἡ ἀλήθεια καὶ ἡ ζωή»: Iωάννης 14, 6). 
Προσθήκες προσωπικές μέσα σε κείμενο που παραθέτουμε•
εντός [χχχχ]. 
Σημειώσεις: Yποσελίδιες. •
Αριθμοί σημειώσεων στο κείμενο: Οι εκθέτες να εισάγονται•
μετά τα σημεία στίξης. 
Τίτλοι βιβλίων (μελέτες, λογοτεχνικά έργα, θεατρικά έργα):•
Πλάγια στοιχεία. 
Τίτλοι κεφαλαίων ή ποιημάτων που ανήκουν σε μια συλλογή•
ή ανθολογία: Όρθια στοιχεία και εντός εισαγωγικών. 
Τίτλοι εικαστικών έργων: Όρθια στοιχεία και εντός εισαγω-•
γικών. 
Hμερομηνίες: 17 Νοεμβρίου 1974. •
Bιβλία: Συγγραφέας, Tίτλος, Eκδότης, Tόπος, Xρονολογία,•
αριθμός/οί σελίδας/ων αναφοράς: σ. …(π.χ. Εμμανουήλ
Κριαράς, Νέο ελληνικό λεξικό της σύγχρονης δημοτικής
γλώσσας, Εκδοτική Αθηνών, Αθηνών 1995, σ. …). 
Ύστερα από την πρώτη φορά κατά την οποία γίνεται παρα-•
πομπή σε ένα μελέτημα, οι επόμενες αναφορές θα περιέχουν
μόνο το επώνυμο του συγγραφέα και τις πρώτες λέξεις του
άρθρου ή του βιβλίου (βλ. παράδειγμα στη συνέχεια). 
Όταν η μελέτη στην οποία παραπέμπουμε βρίσκεται στην•
ακριβώς προηγούμενη υποσημείωση, αρκεί η ένδειξη Ό.π.,
(πάντοτε πλάγια) και ο αριθμός σελίδας/ων αναφοράς, εάν
διαφέρει από τον αντίστοιχο της αμέσως προηγούμενης υπο-
σημείωσης. 

Παραδείγματα
Βιβλ ίο :  Katie Normington, Modern Mysteries. Contemporary

Productions of Medieval English Cycle Dramas, Boydell & Brewer,
Cambridge, 2007, σ. … 
Συνέχε ια αναφοράς :  Ύστερα από την πρώτη αναφορά,

ο τρόπος παραπομπής είναι ο εξής: Normington, Modern Myste -
ries, σ. ... Διαδοχικές παραπομπές στο ίδιο έργο: Στο ίδιο, σ. …
Κεφάλα ιο β ι β λ ίου :  R. Etzeoglou, «The cult of the Vir-

gin Zoodochos Pege at Mistra», στο: Images of the Mother of God
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(ed. M. Vassilaki),  England–USA 2004, σ. 240–245.  Εάν  το
έργο στο οποίο γίνεται η αναφορά είναι συμμετοχή σε Συλλο-
γικό - Τιμητικό Τόμο, Πρακτικά Συνεδρίου, κ.λπ., να αναγρά-
φεται το όνομα του συγγραφέα σε ονομαστική, να ακολουθεί
ο τίτλος του άρθρου σε εισαγωγικά, η λέξη στο:  ο τίτλος του
Τόμου (πλάγια), ο τόπος, το έτος  χωρίς κόμμα και η σελίδα.
Τόμο ς με επ ιμελη τή : Richard Beadle (επιμ.), The Cam-

bridge Companion to Medieval English Theatre, Cambridge Univer-
sity Press, Cambridge, 1994. 

Kεφάλαιο συλλογ ικού τόμου με επ ιμελητή :  John
Marshall, «Modern productions of medieval English plays»,
Richard Beadle (επιμ.), The Cambridge Companion to Medieval
English Theatre, Cambridge University Press, Cambridge, 1994,
σ. 290-311. 
Με τάφραση  (πρόλογος ή και επιμέλεια) ξενόγλωσσου

έργου: Anthony Giddens, Πολιτική Κοινωνιολογία στη σκέψη
του Max Weber, Πρόλογος, Επιμέλεια, Μετάφραση Βίκυ Ιακώ-
βου, Γιάννης Σταυράκακης, Οδυσσέας, Αθήνα, 1993. 
Επ ισ τ ημο ν ι κό  άρθρο :  Συγγραφέας, «Tίτλος του άρ-

θρου», Τίτλος του περιοδικού, τόμος ή/και τεύχος του περιο-
δικού, χρονολογία εντός παρενθέσεων, αριθμοί σελίδων.
Χρήστος Παρασκευόπουλος, «Κοινωνικό κεφάλαιο, Κοινωνία
Πολιτών και Δημόσια  Διοίκηση: Συλλογική Δράση και δημόσια
αγαθά στην εποχή της παγκοσμιοποίησης» Επιθεώρηση Κοι-
νωνικών Επιστημών 106 (2001), σ. 43-65.
Ύστερα από την πρώτη αναφορά, ο τρόπος παραπομπής

είναι ο εξής: Ευαγγελάτος, «Φιλολογικές παρατηρήσεις στον
Δαβίδ», σ. ... 

On l i n e  πηγή :  Συγγραφέας του άρθρου, «τίτλος του άρ-
θρου» στο ηλεκτρονικό βιβλίο ή στην πηγή με την ηλεκτρονική
διεύθυνση www.URL [ημερομηνία πρόσβασης-επίσκεψης στην
ιστοσελίδα]. Προσοχή: Να δοθεί ακριβώς η διεύθυνση της ιστο-
σελίδας και όχι κατά προσέγγιση.
Άρθρο  /  Κρ ι τ ι κ ή  εφημερ ί δας :  Συγγραφέας, «τίτλος

του άρθρου / της κριτικής», Όνομα εφημερίδας, ημερομηνία
δημοσίευσης. Παράδειγμα: Κώστας Γεωργουσόπουλος, «Πα-
ρατραγωδία, παρωδία, φλύαξ», Τα Νέα, 13-9-2003. 
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Ε ι κ ό ν ε ς :  Δεν θα φιλοξενηθούν χάρτες, σχέδια, εικόνες,
φωτογραφίες κτλ., προκειμένου να περιοριστεί το κόστος της
έκδοσης.

Συντομογραφίες και σύμβολα 
βλ. : Βλέπε 
πρβλ. : Παράβαλε 
ό.π. : όπου παραπάνω 
εξ. : εξακολουθεί 
εφημ. : εφημερίδα 
φ. : φύλλο 
τ. : τόμος 
τχ. : τεύχος 
αρ. : αριθμός 
σ. : σελίδα, σελίδες 
μετ. : μετάφραση 
< > : ο τίτλος μιας στήλης εφημερίδας ή περιοδικού 
[ ] : όταν παρενθέτουμε δική μας φράση μέσα σε κείμενο άλλου
συγγραφέα, π.χ. «…… […]……» 
(=….) : όταν θέλουμε να δηλώσουμε την έκδοση ενός άρθρου
σε έναν μεταγενέστερο τόμο. 
18ος αιώνας : η κατάληξη θα μπαίνει ως εκθέτης. 
1990, (²2001): Η επανέκδοση να σημειώνεται με εκθέτη στο
έτος. Εάν αναφέρεται η πρώτη έκδοση ενός εντύπου θα τίθεται
σε παρένθεση μετά τη σύγχρονη έκδοση και θα δηλώνεται με
έναν εκθέτη που θα προτάσσεται. 
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Ο ΦΙΛΕΛΛΗΝΙΣΜΟΣ ΣΤΙΣ ΕΙΚΑΣΤΙΚΕΣ ΤΕΧΝΕΣ
ΔΟΚΙΜΗ ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΗΣ

Μνήμη Χρύσανθου Χρήστου (1922-2016)

Δημήτρης Παυλόπουλος
Αναπληρωτής Καθηγητής Ιστορίας της Τέχνης

Εθνικό και Καποδιστριακό Πανεπιστήμιο Αθηνών
210 727 7656 | dempavl@arch.uoa.gr
Πανεπιστημιόπολη Ζωγράφου 157 84

ΠΕΡΙΛΗΨΗ Ο Φιλελληνισμός μελετάται στην ευρωπαϊκή λο-
γοτεχνία από τον 19ον αι. Δεν περιορίζεται όμως μόνον εκεί,
χωρίς να εμφανίζει και άλλες πολιτισμικές πτυχές. Έτσι στις
εικαστικές τέχνες (ζωγραφική, γλυπτική, χαρακτική, κεραμική,
καλλιτεχνική ωρολογοποιία, διαφήμιση) είναι σαφώς επηρεα-
σμένος από το κίνημα του Ρομαντισμού, που συνιστούσε άλ-
λωστε και μια φυγή στον χώρο. Εκδηλώνεται μάλιστα ως εικα -
στική κατεύθυνση του Ανατολισμού (Orientalisme), ο οποίος
εντάσσεται στις ρομαντικές τάσεις αναζήτησης του εξωτικού.
Φιλέλληνες εικαστικοί καλλιτέχνες νιώθουν να φορτίζονται
συγκινησιακά από τα τεκταινόμενα στην επαναστατημένη Ελ-
λάδα. Χωρίς να έχουν, με την εξαίρεση ορισμένων, έρθει στους
τόπους των μαχών και χωρίς να έχουν γνωρίσει τον ίδιο τον
ελληνικό λαό, προσεγγίζουν, με υπερβολή και με πάθος πά -
ντοτε, τα θέματα των διαφόρων έργων τους.             

Το θέμα του ευρωπαϊκού Φιλελληνισμού είναι μείζον, πέραν
της λογοτεχνίας,1 και στις εικαστικές τέχνες. Ο Φιλελληνισμός
συνδέθηκε με το ισχυρό κίνημα του ευρωπαϊκού Ρομαντισμού
ως μία από τις βασικές παραμέτρους του (Orientalisme [Ανα-
τολισμός]), εκδήλωση συμπάθειας από Γάλλους, Βρετανούς,
Ιταλούς, Γερμανούς και άλλους Ευρωπαίους προς τον ελληνικό

1. Βλ. Η Καθημερινή (Επτά Ημέρες): Ο Φιλελληνισμός στην ευρω-
παϊκή λογοτεχνία, 17-3-2002.
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αγώνα για την απελευθέρωση από τον οθωμανικό ζυγό το
1821.2 Συνέπεια στάθηκε ο μεγάλος αριθμός έργων που απει-
κόνιζαν είτε μάχες/στιγμιότυπα των συγκρούσεων είτε πρωτα-
γωνιστές/μορφές ηρώων της επανάστασης3. Σύνολα φιλελλη -
νικών έργων απόκεινται στο Μουσείο Μπενάκη,4 στο Μουσείο
της Πόλεως των Αθηνών – Ίδρυμα Βούρου-Ευταξία,5 και στο
Εθνικό Ιστορικό Μουσείο.6 Στο πλαίσιο της παρούσας, εκ των
πραγμάτων μικρής διάρκειας, δημοσιευόμενης ανακοίνωσης,
είναι αυτονόητο πως μόνο νύξεις του θέματος αυτού είναι δυ-
νατόν να επιχειρηθούν. Κρίνεται απαραίτητη από την αρχή η
διάκριση των φιλελληνικών εικαστικών έργων που θα εξετά-
σουμε σε δύο κατηγορίες: σε αυτά που οφείλονται σε φιλέλ-
ληνες καλλιτέχνες και σε εκείνα που έγιναν για προσωπι -

2. Φανή-Μαρία Τσιγκάκου, Ἀνακαλύπτοντας τὴν Ἑλλάδα. Ζωγράφοι
καὶ Περιηγητὲς τοῦ 19ου αἰώνα, εισαγωγή Sir Steven Runciman, Thames
& Hudson - Εκδοτική Αθηνών, Αθήνα, 1981·Angelique Amandry, Η Ελλη-
νική Επανάσταση σε γαλλικά κεραμικά του 19ου αιώνα, Πελοποννη-
σιακό Λαογραφικό Ίδρυμα, Αθήνα, 1982· Caterina S. Spetsieri-Beschi,
Risorgimento greco e filellenismo italiano: lotte, cultura, arte, κατάλογος έκθε-
σης, Palazo Venezia, Enrica Lucarelli, Roma, 1986· Φανή-Μαρία Τσιγκάκου,
Ο Λόρδος Βύρων στην Ελλάδα, κατάλογος έκθεσης, British Council,
Υπουργείο Πολιτισμού, Αθήνα, 1987· Nina Athanassoglou-Kallmyer, French
Images from the Greek War of Independence 1821-1830. Art and Politics under
the Restoration, Yale University Press, New Haven-London, 1989· Φανή-
Μαρία Τσιγκάκου, Η Ελληνική Επανάσταση. Ο Delacroix και οι Γάλλοι
ζωγράφοι 1815-1848, κατάλογος έκθεσης, Réunion des Musées Nationaux
- Εθνική Πινακοθήκη και Μουσείο Αλεξάνδρου Σούτζου, Αθήνα, 1997· Ch-
ristine Peltre, Orientalism in Art, Μετάφραση John Goodman, Abbeville
Press, New York / London / Paris, 1998· Lynn Thornton, Les Orientalistes
peintres voyageurs, ACR, Paris, 2001 (¹1983).     

3. Φανή-Μαρία Τσιγκάκου, Καλλιτεχνικές εκδοχές του φιλελληνι-
σμού. Η Συλλογή Μιχάλη και Δήμητρας Βαρκαράκη, Εταιρεία μη κερ-
δοσκοπικού χαρακτήρα Φιλελληνική Συλλογή Μιχαήλ και Δήμητρα
Βαρκαράκη, Αθήνα, 2015, σ. 17.       

4. Άγγελος Δεληβορριάς - Διονύσης Φωτόπουλος, Η Ελλάδα του Μου-
σείου Μπενάκη, Μουσείο Μπενάκη, Αθήνα, 1997.   

5. Δημήτρης Μιχαλόπουλος - Δημήτρης Παυλόπουλος, Οδηγός, Μου-
σείο Βούρου-Ευταξία (της Πόλεως των Αθηνών), Αθήνα, 1994.

6. Αγγελική Amandry, «Φιλελληνικὰ ἐνθύμια τοῦ Ἐθνικοῦ Ἱστορικοῦ
Μουσείου», Δελτίον τῆς Ἱστορικῆς καὶ Ἐθνολογικῆς Ἑταιρείας τῆς Ἑλλά-
δος, τ. 29 (1986), σ. 257-268.
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κότητες φιλελλήνων —εδώ δεν θα περιληφθούν οι πολλές απει-
κονίσεις του λόρδου Βύρωνα,7 εκτός από δύο. 

To 1824 o Γάλλος Eugène Delacroix (1798-1863), μετά από
την ανάγνωση των απομνημονευμάτων του αυτόπτη αξιωμα-
τικού του γαλλικού ναυτικού Olivier Voutier (1796-1877),8 ζω-
γραφίζει ελαιογραφία με τίτλο «Σκηνές από τις σφαγές της
Χίου, ελληνικές οικογένειες προσμένοντας τον θάνατο ή τη
σκλαβιά» (Μουσείο Μπορντό)· τον εκθέτει στο Παρίσι τον
ίδιο χρόνο. Η κλειστή σύνθεση, η οποία μνημονεύει τα συγκλο-
νιστικά γεγονότα του 1823 στη Χίο,9 αρθρώνεται σε δύο πυ-
ραμίδες ανθρώπινων μορφών, με μια τρίτη, αντίστροφη, κάπως
κενή, στο κέντρο.10 Στο πρώτο επίπεδο αριστερά έχει πέσει
αποκαμωμένη, χωρίς ελπίδα, μια οικογένεια, μπροστά της ένα
επίσης ξέπνοο ζευγάρι, δίπλα μια γριά με βλέμμα απλανές,
πιο πέρα μια μάνα με βρέφος της στο στήθος· στο δεύτερο
επίπεδο αριστερά δυο Οθωμανοί φρουροί οπλισμένοι πέφτουν
στο σκοτάδι, στο κέντρο ένα άλλο ζευγάρι και δεξιά ένας
Οθωμανός καβάλα σε άλογο, μοντέλο με το όνομα Bergini,11
τραβάει δυο Ελληνοπούλες ξεγυμνωμένες, με τα χέρια τους
δεμένα πάνω στο άλογο· η φρίκη δεν σταματάει εδώ, μιας και

7. Τις προσωπογραφίες αυτές μπορεί να βρει κανείς συγκεντρωμένες
στον δεύτερο τόμο του βιβλίου του Αναστασίου Ι. Παπασταύρου Λόρδος
Μπάυρον, από τα Γιάννενα στην αθανασία, Δωδώνη - Οδυσσέας, Αθήνα,
2006, σ. 76-93. Βλ. και Δημήτρης Παυλόπουλος, «Ο Βύρων στη νεοελλη-
νική τέχνη», Η Καθημερινή (Επτά Ημέρες), 25/26-3-2000 (Μορφές της
Εθνεγερσίας, τ. ΛΒ΄, Η Καθημερινή, Αθήνα, 2001, σ. 44-48).  

8. Mémoires du Colonel Voutier sur la guerre actuelle des Grecs, Bossange
Frères, Paris, 1823. Πολύτιμη για την αξιοποίηση των αναμνήσεων του
αξιωματικού στον συγκεκριμένο πίνακα είναι η μαρτυρία του ίδιου του
Delacroix στο ημερολόγιό του (The Journal of Eugène Delacroix, επιλογή,
επιιμέλεια και εισαγωγή Hubert Wellington, μετ. Lucy Norton, Phaidon
Press Limited, London, 1998, σ. 20-21).    

9. Ιωάννης Δ. Δημάκης, «Αντίκτυπος: Η συμβολή στο φιλελληνικό κίνη -
μα», Ελευθεροτυπία (Ιστορικά): Η σφαγή της Χίου, τχ. 131 (2002), σ. 32.

10. Χρύσανθος Χρήστου, Ἡ εὐρωπαϊκή ζωγραφική τοῦ δέκατου ἔνατου
αἰώνα, Εθνικό και Καποδιστριακό Πανεπιστήμιο Αθηνών, Αθήνα, 1983, σ.
129· Μάνος Στεφανίδης, «Ντελακρουά. Ένας Γάλλος πρίγκιπας στο νησί
της μαστίχας», Ελευθεροτυπία (Ιστορικά), ό.π., σ. 34-39. 

11. Τσιγκάκου, Η Ελληνική Επανάσταση, ό.π., σ. 132, αρ. 23.
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στο κέντρο μαίνονται με αγριότητα οι φόνοι και φλέγεται το
σύμπαν. Ο καλλιτέχνης αφηγείται ένα φρικιαστικό δράμα,
περνώντας από τις ατομικές τραγωδίες στη γενικευμένη λαί-
λαπα των κάθε είδους συρράξεων.12 Παρά τις αντιδράσεις που
ήγειρε, το έργο, το οποίο στηρίζεται σε πολλές σχεδιαστικές
μελέτες,13 αγοράστηκε από το γαλλικό κράτος στο ποσό των
6000 γαλλικών φράγκων. Αρκετά χρόνια αργότερα, το έργο
τυπώθηκε χαλκογραφικά από τον Frédéric-Auguste La Guil-
lermie (1805-1870) και έτσι έγινε πολύ ευρύτερα γνωστό. Ο
Delacroix άφησε αρκετά ζωγραφικά έργα με ελληνικά θέματα,
χρονολογημένα κατά τα τελευταία χρόνια της ζωής του,14 χωρίς
να έρθει ποτέ στην Ελλάδα.15 Εκατόν ενενήντα χρόνια από σή-
μερα, το 1826, έγινε στην παρισινή αίθουσα τέχνης Lebrun έκ-
θεση με τίτλο «Ὑπὲρ τῶν Ἑλλήνων». Στο πνεύμα του Ρομαν-
τισμού, που προέτρεπε τους Ευρωπαίους να ταξιδεύσουν στην
Ανατολή, συγκινημένοι από τον απελευθερωτικό αγώνα των
Ελλήνων, εξέθεταν, μεταξύ άλλων, και οι ζωγράφοι Antoine
Charles Horace Vernet, γνωστός ως Carle Vernet (1758-1836),
Horace Vernet (1789-1863), Ary Scheffer (1795-1858), Eugène
Delacroix —που πρωτοπαρουσίασε στην έκθεση αυτή την ελαι-
ογραφία του Η Ελλάδα στα ερείπια του Μεσολογγίου (Μου-
σείο Μπορντό).16 Ο Victor Hugo (1802-1885), συγγραφέας και

12. Χρήστου, Ἡ εὐρωπαϊκή ζωγραφική, ό.π., σ. 129.
13. Τσιγκάκου, Η Ελληνική Επανάσταση, ό.π., σ. 130, 132, αρ. 21,

22, 23, 25, 26. 
14. Χρύσανθος Χρήστου, «Ἑλληνικὰ θέματα στὴ ζωγραφική τοῦ De-

lacroix», Ζυγός, τχ. 96-97 (1963), σ. 9-21, 54.  
15. Ρένα Χατζηδάκη, «Ὁ Φιλελληνισμὸς καὶ ὁ Εὐγένιος Ντελακρουά»,

Τὰ ἀριστουργήματα τῆς τέχνης: Ντελακρουά, Fabbri - Μέλισσα, Αθήνα,
χ.χ. [1972], σ. 33 [= Οι Μεγάλοι Ζωγράφοι, τ. 4].   

16. Ο πίνακας εκτέθηκε στην Ελλάδα, στην  Εθνική Πινακοθήκη και
Μουσείο Αλεξάνδρου Σούτζου το 1985, στο πλαίσιο των εκδηλώσεων
«Αθήνα Πολιτιστική Πρωτεύουσα της Ευρώπης». Βλ. Άννα Καφέτση, «Φι-
λελληνισμός, ιδεολογική αναφορά στη ζωγραφική του Ντελακρουά. Μια
κριτική προσέγγιση», Ευγένιος Ντελακρουά, Η Ελλάδα πάνω στα ερεί-
πια του Μεσολογγίου, κατάλογος έκθεσης, Εθνική Πινακοθήκη και Μου-
σείο Αλεξάνδρου Σούτζου, Αθήνα, 1985, σ. 9-13. Βλ. ακόμα Δημήτρης
Παπαστάμος, «Ἀπὸ τὸ χθὲς ὣς τὸ αὔριο: ὁ “ Ἔφιππος Ἕλληνας Ἀγω-
νιστὴς” τοῦ Ντελακρουὰ τὸ νέο ἀπόκτημα τῆς Ἐθνικῆς μας Πινακοθήκης»,
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του «Ελληνόπουλου», που το εμπνεύστηκε με έναυσμα τα
συμβάντα στη Χίο, το έγραψε το 1828 και το συμπεριέλαβε
στην ποιητική συλλογή του Les Orientales (Τα Ανατολίτικα) το
1829 —μεταφραστής του στην ελληνική γλώσσα ο Κωστής
Παλαμάς (1859-1943)—, σημείωσε τότε για το έργο: «Αυτή η
γυναίκα, που είναι η Ελλάδα, έχει τόσο όμορφη στάση και έκ-
φραση! Αυτός ο Αιγύπτιος που θριαμβεύει, αυτά τα κομμένα
κεφάλια, αυτές οι αιματοβαμμένες πέτρες, όλο αυτό το σύνολο
είναι τόσο σπαρακτικό! Κι εκτός αυτού, η τόλμη του κυρίου
Delacroix κρύβει τόση γνώση και τέχνη! Ο χρωστήρας του είναι
τόσο μεγαλειώδης, τόσο περήφανος, τόσο αληθινός!». Η γυ-
ναικεία μορφή παραπέμπει στον αναστημένο νικηφόρο Χριστό
της δυτικής εικονογραφίας, όπως ορθά παρατηρεί ο Χρύσανθος
Χρήστου.17 Είχαν προηγηθεί βέβαια τα ελληνικής έμπνευσης
ποιήματα του λόρδου Βύρωνα. Ο Delacroix, στηριγμένος στον
«Γκιαούρη» του Βύρωνα (1813), θα δώσει σειρά πινάκων που
λειτούργησαν υπό την έννοια φιλελληνικών διακηρύξεων. Ο
θάνατος του λόρδου το 1824 στο Μεσολόγγι μετέτρεψε, κατά
κάποιον τρόπο, την ελληνική υπόθεση σε ευρωπαϊκή. Ο Γάλλος
αρχαιολάτρης ζωγράφος Louis Dupré (1789-1837), έχοντας πε-
ριοδεύσει στην Ελλάδα το 1819, έβγαλε το 1825 το λεύκωμα
πολυτελείας Voyage à Athènes et Constantinople, με επιχρωματι-
σμένες λιθογραφίες μορφών του ελληνικού αγώνα.18 Το γαλλικό
φιλελληνικό ενδιαφέρον το θέρμανε, εξάλλου, η εκστρα τεία
στην Πελοπόννησο το 1828 και η γαλλική Επιστημονική Απο-
στολή στον Μοριά από το 1829 μέχρι το 1838. 
Αμέσως μετά από την έκρηξη της Επανάστασης, ο Δανός

ζωγράφος Adam Friedel (π. 1780-;) έσπευσε στην Ελλάδα,
όπου σχεδίασε εκ του φυσικού και αποτύπωσε λιθογραφικά
24 προσωπογραφίες αγωνιστών.19

Ζυγός, τχ. 30 (1978), σ. 5.
17. Χρήστου, Ἡ εὐρωπαϊκὴ ζωγραφική, ό.π., σ. 131.
18. Το λεύκωμα ανατυπώθηκε από τον Ολκό το 1994, με κείμενο του

Μανόλη Βλάχου.
19. Το λεύκωμα ανατυπώθηκε από την Ιστορική και Εθνολογική Εται-

ρεία της Ελλάδος το 2007 και το 2014, με κείμενο της Δήμητρας Κουκίου-
Μητροπούλου.  
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Το 1822 ο Βρετανός ζωγράφος Joseph Mallord William Tur-
ner (1775-1851) είναι ένας από τους πολυάριθμους Βρετανούς
εικαστικούς καλλιτέχνες που εκδήλωσαν τα φιλελληνικά αι-
σθήματά τους, όπως δείχνει η σπάνια υδατογραφία του στο
Μουσείο της Πόλεως των Αθηνών - Ίδρυμα Βούρου-Ευταξία
και βασίζεται σε στίχο του λόρδου Βύρωνα από την «Πνοή του
αγέρα…»: «είναι η Ελλάδα που θωρείς μα η Ελλάδα η πεθα-
μένη».20 Την προσωποποίηση της Ελλάδος σαν νεαρής κόρης
επιτηρεί ο βλοσυρός, οπλισμένος με γιαταγάνι Οθωμανός. Ο
ζωγράφος γράφει στο κάτω μέρος του έργου: «Να ζήσει έτσι
πια η Ελλάδα δεν μπορεί»…        
Το 1824 ο Σουηδός Nils Frans Aschling (π. 1800-;), από

τους πρώτους φιλέλληνες που έφτασαν στην Ελλάδα, δημοσί-
ευσε λιθόγραφο σχέδιο που απεικόνιζε Έλληνα κλέφτη όρθιο21

στο Försök till Grekiska Revolutionens historia, enligt anteckningar
gjorde på stället  (Δοκίμιο ιστορίας της Ελληνικής Επαναστά-
σεως, βάσει σημειώσεων που κρατήθηκαν επιτόπου), το οποίο
εκδόθηκε στη Στοκχόλμη.  
Το 1828-31 ο Γερμανός αξιωματικός Karl Krazeisen (1794-

1878) εκδίδει στο φιλελληνικό Μόναχο λεύκωμα με λιθογρα-
φημένες ρεαλιστικές προσωπογραφίες των εξαίρετων Ελλήνων
και φιλελλήνων με τις ενδυμασίες τους όπως το τιτλοδοτεί
(Bildnisse ausgezeichneter Griechen und Philhellenen, nebst einigen
Ansichten und Trachten nach der Natur – Portraits des Grecs et des
Philhellenes les plus célèbres, suivis de quelques vues et costumes
dessinés d’après nature).22 Τα σχέδια των λιθογραφιών του λευ-
κώματος φυλάσσονται σήμερα στην Εθνική Πινακοθήκη και
Μουσείο Αλεξάνδρου Σούτζου, αγορασμένα το 1926 από τον
τότε διευθυντή της Ζαχαρία Παπαντωνίου (1877-1940).23

20. Σε μετάφραση Στέλιου Σεφεριάδη. Βλ. «Ἀνθολογία ἀπὸ τὸ ἔργο
τοῦ λόρδου Βύρωνα», Νέα Ἑστία, τχ. 1127 (1974), σ. 1028. 

21. Κατάλογος Δημοπρασίας Σπανίων Βιβλίων, Χειρογράφων,
Ἐγγράφων & Χαρακτικῶν, Ξενοδοχείο «Athens Plaza», Βέργος, Αθήνα,
18 Μαρτίου 2016, σ. 40-41, αρ. 185.

22. Το λεύκωμα ανατυπώθηκε από το Μορφωτικό Ίδρυμα της Εθνικής
Τραπέζης το 1971, με πρόλογο του Παντελή Πρεβελάκη.   

23. Ζαχαρίας Παπαντωνίου, «Ὁ Κόσμος τῆς Τέχνης: Ὁ Κρατζάϊζεν
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Το 1832 ο Γερμανός ζωγράφος Peter von Hess (1792-1871)
θα συνοδεύσει τον βασιλιά Όθωνα στην Ελλάδα. Καρπός του
ταξιδιού του αυτού θα είναι και η ενότητα των έργων του των
σχετικών με τον δίκαιο αγώνα των Ελλήνων, τοιχογραφίες που
προορίζονταν για τον βασιλικό κήπο του Μονάχου —έχουν
σωθεί τα σχέδια με μολύβι και κάρβουνο στο Μουσείο της Πό-
λεως του Μονάχου, καθώς και ελαιογραφικά σκίτσα τους.24 Τα
έργα τυπώθηκαν λιθογραφικά και έτσι διαδόθηκαν ευρύτερα
—μάλιστα το 1910 εκδόθηκαν τετράχρωμα και στην ελληνική
γλώσσα με τίτλο Το Ηρώον του Αγώνος, προλογισμένο από
τον σπουδαίο ιστορικό Σπυρίδωνα Π. Λάμπρο (1851-1919), έκ-
δοση της Ελληνικής Εκδοτικής Εταιρείας, γνωρίζοντας έκτοτε
πολλαπλές φωτομηχανικές ανατυπώσεις.25

Δεν έλειψε και η ιταλική συμμετοχή φιλελλήνων εικαστικών.
Ο θάνατος του Λάμπρου Τζαβέλλα το 1792 θα παρακινήσει τον
ζωγράφο Ludovico Lipparini (1800-1856) να τον απομνημο-
νεύσει σε λιθογραφία του. Ο ίδιος ζωγράφος θα αποτυπώσει
στα χρόνια 1823-56 και τον θάνατο του Μάρκου Μπότσαρη.
Το 1826-31 ο Francesco Hayez (1791-1882), συγκλονισμένος
από το θηριώδες μένος του Αλή Πασά κατά των Παργινών και
τον ξεριζωμό τους, θα ζωγραφίσει τους Πρόσφυγες της Πάρ-
γας (Μπρέσια, Pinacoteca Tosio Martinengo), έργο το οποίο
στάθηκε πρότυπο για παρόμοιας θεματογραφίας συνθέσεις. 

Στη γλυπτική βρίσκουμε επίσης φιλελληνικά έργα. Το 1827 ο
Pierre-Jean David d’Angers (1788-1856) δούλεψε το γύψινο πρό-
πλασμα για μαρμάρινο άγαλμα κοριτσιού που κοσμούσε τον
τάφο του Μάρκου Μπότσαρη στον Κήπο των Ηρώων στο Με-
σολόγγι —αφαιρέθηκε αργότερα λόγω βανδαλισμών και κα -
τέληξε στο Εθνικό Ιστορικό Μουσείο, ενώ μαρμάρινο αντίγραφό

καὶ τὸ εἰκοσιένα», εφ. Ἐλεύθερον Βῆμα, 23-5-1926.
24. Σ. Φ. [Sabine Fastert], «Ζ΄. Ο κύκλος έργων ζωγραφικής του Peter

Hess», στο Αθήνα-Μόναχο. Τέχνη και Πολιτισμός στη νέα Ελλάδα, κατά -
λογος έκθεσης, Εθνική Πινακοθήκη και Μουσείο Αλεξάνδρου Σούτζου -
Εθνικό Ιστορικό Μουσείο, Υπουργείο Πολιτισμού, Αθήνα, 2000, σ. 430-461.

25. Μία από αυτές, πρόσφατη: Δημοκρατικός Τύπος, Αθήνα, 2013.
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του από τον Γεώργιο Μπονάνο (1863-1940) στήθηκε το 1916
στον τά φο.26 Ο γλύπτης σημειώνει στο ημερολόγιό του: «Η νεα -
ρή Ελλη νοπούλα μου είναι σε αυτήν την εποχή της μετάβασης:
το σκεπτικό κορίτσι, που διαβάζει το όνομα ενός από τους  απε- 
λευθε ρωτές της χώρας του, θα είναι κορίτσι σε ελεύθερο έθνος».
Ο David d’Angers έχει φιλοτεχνήσει επίσης μετάλλια με ανά-
γλυφες προτομές Ελλήνων αγωνιστών του 1821 και φιλελλήνων.27

Το 1840 ανεγείρεται στον λόφο του Κολωνού το ταφικό
μνημείο του Γερμανού λογίου μελετητή της ελληνικής μυθολο-
γίας Karl Otfried Müller (1797-1840),28 μαρμάρινη στήλη που
την επιστέφει ανθέμιο, έργο σε σχέδια του Δανού αρχιτέκτονος
Christian Hansen (1803-1883),29 δουλεμένο στο μάρμαρο από
τον συνεργάτη του, Τηνιακό γλύπτη Γιακουμή (Ιάκωβο) Μα-
λακατέ (1808-1903).      
Το 1841 ο συνταγματάρχης Auguste Hilarion Touret (1797-

1858), προσωπικός φίλος του βασιλιά Όθωνα, ανίδρυσε απέ-
ναντι από τον καθολικό ναό της Μεταμορφώσεως του Σωτήρος
στο Ναύπλιο, τη Φραγκοκκλησιά, πάνω στο εσωτερικό ανώφλι

26. Βλ. Δημήτριος Ν. Μπότσαρης, «La Jeune Grecque», Δελτίον τῆς
Ἱστορικῆς καὶ Ἐθνολογικῆς Ἑταιρείας τῆς Ἑλλάδος, τ. 18 (1965-1966),
σ. 369· Χαρίκλεια Γ. Δημακοπούλου, Ἡ “Ἑλληνοπούλα ἐπὶ τοῦ τάφου
τοῦ Μάρκου Μπότσαρη” τοῦ P.-J. David d’Angers, Πατριωτικός Όμιλος
Απογόνων Αγωνιστών 1821, Αθήνα, 1982 (αρχική δημοσίευση: Εστία, 22-
3-1979). Βλ. και Μαρία Ι. Γαβρίλη - Σοφία Σ. Μπονάνου - Σωτήριος Σ.
Μπονάνος, Γεώργιος Μπονάνος Κεφαλλήν εποίει, Αθήνα, 2014, σ. 97.  

27. Τσιγκάκου, Η Ελληνική Επανάσταση, ό.π., σ. 292.
28. Συνήθως συγχέεται στη βιβλιογραφία τη σχετική με την οδό Μυλ-

λέρου στο Μεταξουργείο με τον Γερμανό ποιητή [Johann Ludwig] Wilhelm
Müller (1794-1827), τον Έλληνα Μύλλερ, τον οποίον τιμά η ονοματοθεσία
της οδού. Βλ. και την ανακοίνωση του Συμεών Γρ. Σταμπουλού με τίτλο
«Στοιχεία για την ιστορία της οδού Μυλλέρου στην Αθήνα» στο συνέδριο
της εταιρείας Wilhelm Müller με θέμα Ο Wilhelm Müller και ο Φιλελληνι-
σμός (Βερολίνο, 22-23 Νοεμβρίου 2013): «Die Geschichte der Müller-Straße
in Athen», Marco Hillemann/Tobias Roth (επιμ.), Wilhelm Müller und der
Philhellenismus, Frank & Timme Verlag für wissenschaftliche Literatur, Ber-
lin, 2015, σ. 237-251.

29. Κατά τον  Κ. Η. Μπίρη («Ἀθῆναι: Μνημεῖα», Νεώτερον Ἐγκυ-
κλοπαιδικὸν Λεξικὸν «Ἡλίου», τ. Ζ΄, Ἐγκυκλοπαιδικὴ Ἐπιθεώρησις
«Ἥλιος», Αθήνα, 1949, σ. 1364), είναι έργο του Γερμανού αρχιτέκτονος
και πολεοδόμου Eduard Schaubert (1804-1860). 
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και ανάμεσα στους παραστάδες της μεγάλης εισόδου του ναού,
μνημειακών διαστάσεων ξύλινη αψίδα προς τιμήν των ξένων
αγωνιστών που θυσιάστηκαν για την ελευθερία της Ελλάδος,
αψίδα από ξύλο πεύκου, η οποία έχει μείνει στη φιλελληνική
λογοτεχνία ως Μνημείο των Φιλελλήνων. Στους τέσσερεις πεσ-
σούς της έχουν αναγραφεί τα ονόματα 280 φιλελλήνων, με έν-
δειξη και του τόπου όπου φονεύθηκαν ή πέθαναν. Ο μελετητής
του μνημείου Μάρκος Ν. Ρούσσος-Μηλιδώνης υποστηρίζει σε
δημοσιεύματά του το 1988, το 1991 και το 1992 την ευλογο-
φανή άποψη ότι δημιουργός του ενδέχεται να είναι ο Βαυαρός
γλύπτης και καθηγητής του Σχολείου των Τεχνών της Αθήνας
Christian Heinrich Siegel (1808-1883),30 ο οποίος είχε λαξεύσει
σε βράχο το 1840-41, κάτω από το καθολικό νεκροταφείο της
Πρόνοιας στο Ναύπλιο, με έξοδα του φιλέλληνα πατέρα του
Όθωνα, βασιλιά της Βαυαρίας Λουδοβίκου Α΄, το λιοντάρι των
Βαυαρών που έπεσαν το 1833 στη Νέα Τίρυνθα. 
Το 1860 ανιδρύθηκε από τον Δήμο Αθηναίων πάλι πάνω

στον λόφο του Κολωνού μαρμάρινη λουτροφόρος με την καρδιά
του Γάλλου φιλέλληνα αρχαιολόγου Charles Lenormant (1802-
1859), που είχε πεθάνει στην Αθήνα τον προηγούμενο χρό νο,

30. Μάρκος Ρούσσος-Μηλιδώνης, «Κέντρο Φιλελλήνων στο Ναύπλιο»,
Σύγχρονα Βήματα, τχ. 68 (1988), σ. 224-254 (και σε ανάτυπο με ίδια
αρίθμηση σελίδων: Μάρκος Ρούσσος-Μηλιδώνης, Το Μνημείο Φιλελλήνων
στο Ναύπλιο, Αθήνα, 1988)· Markus Roussos-Milidonis - Bernhard Jäger,
Das Denkmal der Philhellenen in der Katholischen Kirche zu Nafplio. Geschicht-
liche Betrachtung und zeitgenössischer Ausblick, Lychnos, Athen, 1992. Βλ. και
Ιωάννα Κ. Σπηλιοπούλου, Η πρόσληψη της αρχαιότητας ως μέσον προ-
βολής του οίκου των Wittelsbacher. Το παράδειγμα του Λέοντος των
Βαυαρών στον συνοικισμό Πρόνοια του Ναυπλίου, Ναυπλιακά Ανάλε-
κτα VIII: 150 Χρόνια Ναυπλιακή Επανάσταση, 1 Φεβρουαρίου - 8
Απριλίου 1862, Επιστημονικό Συμπόσιο, Ναύπλιο, 12-14 Οκτωβρίου
2012, Πρακτικά, επιστημονική επιμ. Τριαντάφυλλος Ε. Σκλαβενίτης -
Μαρία Βελιώτη-Γεωργοπούλου, Δήμος Ναυπλιέων, Πνευματικό Κέντρο
«Ιωάννης Καποδίστριας», Ναύπλιο, 2013, σ. 194-196· της ίδιας, «Ο Λέων
των Βαυαρών στον συνοικισμό Πρόνοια του Ναυπλίου, το πρώτο δημόσιο
μνημείο του ελληνικού κράτους: Νέες προοπτικές στην ερμηνεία και προ-
βολή του», Διεθνές Συμβούλιο Μνημείων και Τοποθεσιών. Ελληνική Εθνική
Επιτροπή, Πολιτιστικός διεθνισμός & ελληνική πολιτιστική πολιτική κατά
τον 21ο αιώνα, Πρακτικά Ημερίδας αφιερωμένης στα 50 χρόνια από
την ίδρυση του ICOMOS (1965-2015), Αθήνα 2017, σ. 117-118.         
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το 1859. Η λουτροφόρος καταστράφηκε από αγνώστους που την
έβαλαν στόχο στη σκοποβολή τους31 και το 1936 αντικαταστά-
θηκε από άλλη του γλύπτη Μιχάλη Τόμπρου (1889-1974).32

Έργο δύο γλυπτών, των Henri Michel Antoine Chapu (1833-
1891) και Jean Alexandre Joseph Falguière (1831-1900), είναι
το μαρμάρινο σύμπλεγμα Ἡ Ἑλλὰς στέφει τὸν λόρδο Βύρωνα,
από το 1895, στη συμβολή των οδών Αμαλίας και  Όλγας, στο
Ζάππειο. Το μνημείο φιλοτεχνήθηκε με δαπάνη του ομογενούς
στη Γαλλία και στη Μεγάλη Βρετανία Δημητρίου Στεφάνοβικ
Σκυλίτση (1839-1893), ο οποίος δεν πρόλαβε να το δει. Στον
διαγωνισμό που διεξήχθη έλαβαν μέρος με γύψινα προπλά-
σματά τους οι Έλληνες γλύπτες Λάζαρος Φυτάλης (1831-1909),
Γεώργιος Βιτάλης (1838-1901), Ιωάννης Βιτσάρης (1843-1892),
Γεώργιος Βρούτος (1843-1909), Ιωάννης Βιτάλης (π. 1850-
μετά το 1912), Λάζαρος Σώχος (1857-1911) και Γεώργιος Μπο-
νάνος, οι οποίοι έπρεπε να τα υποβάλουν έως τις 20 Σε  -
πτεμβρίου 1888· από τα προπλάσματα, τα οποία εκτέθηκαν
στην τέταρτη έκθεση των Ολυμπίων το 1888, διακρίθηκε εκείνο
του Βιτσάρη.33 Το 1895 ο ανδριάντας παραμένει ακόμα κα-
λυμμένος «ὡσὰν χανούμ»!34 Δεν έλειψαν και τα κακεντρεχή

31. Μπίρης, «Ἀθῆναι: Μνημεῖα», ό.π.
32. Δημήτρης Παυλόπουλος, Ο γλύπτης Μιχάλης Τόμπρος (1889-

1974), δακτυλογραφημένη διδακτορική διατριβή, Εθνικό και Καποδι-
στριακό Πανεπιστήμιο Αθηνών, Αθήνα, 1996, σ. 180, αρ. 103· Δημήτριος
Π. Πασχάλης, Ἄνδριοι Καλλιτέχναι, Συμπληρώσεις - Προσθῆκες Δημήτρη
Παυλόπουλου, Καΐρειος Βιβλιοθήκη Άνδρου, Άνδρος, 1996, σ. 78, αρ. 103
[= Ἀνδριακὰ Χρονικά, τ. 25]. 

33. Δελτίον τῆς Ἐστίας, τχ. 585 (1888), 590 (1888)· Παλιγγενεσία,
8-4-1888, 13-4-1888· Ἐφημερίς, 8-4-1888, 12-4-1888, 24-10-1888· Νέα
Ἐφημερίς, 9-4-1888, 12-4-1888· Κώστας Μπαρούτας, Η εικαστική ζωή
και η αισθητική παιδεία στην Αθήνα του 19ου αιώνα. Οι εκθέσεις Τέχνης,
η Τεχνοκριτική, οι διαγωνισμοί, τα έντυπα τέχνης, οι έριδες των καλλι-
τεχνών και άλλα γεγονότα, Σμίλη, Αθήνα, 1990, σ. 92-93· Ιωάννης Ν.
Μπό  λης, Οι καλλιτεχνικές εκθέσεις. Οι καλλιτέχνες και το κοινό τους στην
Αθήνα του 19ου αιώνα, δακτυλογραφημένη διδακτορική διατριβή, Αριστο-
τέλειο Πανεπιστήμιο Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη, 2000, σ. 121, 122, 446
αρ. 32, 33, 457 αρ. 266, 462 αρ. 364· Ζέττα Αντωνοπούλου, Τα γλυπτά
της Αθήνας. Υπαίθρια Γλυπτική 1834-2004, Ποταμός, Αθήνα, 2003, σ. 36. 

34. Ἐστία, 17-7-1895.
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σχόλια: ο Figaro παρατηρεί ότι οι Έλληνες στήνουν τον αν-
δριάντα υπακούοντας στον συρμό του φιλελληνισμού,35 ότι το
μνημείο κόστισε 250.000 γαλλικά φράγκα και πως ο δωρητής
του επιθυμούσε να στηθεί σε περίοπτη θέση, στην πλατεία Συν-
τάγματος, αντιμετωπίζοντας την άρνηση του πρωθυπουργού
Χαρίλαου Τρικούπη με την υπόσχεση νέας δωρεάς 2.000.000
γαλλικών φράγκων για την ανέγερση νοσοκομείου στην Αθήνα·
η απόρριψη όμως και αυτής της δωρεάς από τον Τρικούπη
εξόργισε τον Σκυλίτση, ο οποίος εγκατέλειψε τη σκέψη της δω-
ρεάς νοσηλευτικού ιδρύματος και άρχισε να περιφέρει τον αν-
δριάντα, προσφέροντάς τον στην Αγγλία, στην Τουρκία και
στην Αργεντινή Δημοκρατία, για να καταλήξει, μετά τον θά-
νατό του, να τον παραχωρήσει ο αδελφός του στην Ελλάδα.36

Η σύνθεση, που έχει οπωσδήποτε οφθαλμοφανή ελαττώματα,
προξένησε δυσμενή σχόλια. «Ἡ ἐμφάνισις τοῦ Βύρωνα ἐν μέσῳ
ἡμῶν σημαίνει ἀναμφισβητήτως ὅτι εὑρισκόμεθα ἐν ἐπαναστά-
σει… στομαχικῇ»!37 «Χθὲς οἱ περιπατηταὶ τῆς λεωφόρου
Ὄλγας ἔκθαμβοι ἔβλεπον τὸ παρὰ τὸ Ζάππειον ἄγαλμα τοῦ
Βύρωνα ἀποκεκαλυμμένον ἄνωθεν τοῦ καλύπτοντος τὴν βάσιν
αὐτοῦ ξυλίνου περιβλήματος. Συνέῤῥευσε λοιπὸν ὁ κόσμος καὶ
περιεργάζετο τὸ σύμπλεγμα καὶ διηρώτων οἱ ἁπλούστεροι: τί
εἶναι ἐκεῖνο ποὺ κρατεῖ ἡ γυναῖκα πάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι του!
ἐνῶ ἄλλοι ἐσχολίαζον τὴν μὲ ἀνοικτοὺς καὶ παρὰ φύσιν βραχεῖς
δακτύλους ἀνεστραμμένην χεῖρα τοῦ Βύρωνος, ἄλλοι δὲ τὴν
ἀκατάληπτον στάσιν τοῦ ἀπελευθέρου. Τὸ ὅλον ἔργον δύναται
νὰ ὑποστῇ τῆς κριτικῆς τὰς δικαιοτάτας μεμψιμοιρίας, καίτοι
φέρει τὴν ὑπογραφὴν δύο μεγάλων τῆς Γαλλίας καλλιτεχνῶν,
οἵτινες —παραδοξότατον καὶ ἀπίστευτον— οὐδέποτε εἰργά-
σθησαν ἐπ’ αὐτοῦ».38 «Ἡ ἀντίθεσις τοῦ χρώματος τοῦ μαρμά-
ρου ἐν συγκρίσει πρὸς τὰ λοιπὰ ἀγάλματα τοῦ Ζαππείου καὶ
δὴ πρὸς αὐτὸ τὸ βάθρον του, πρὸς ὃ θὰ συγκρίνηται ἀπαραι-
τήτως τὸ χρῶμα τοῦ μαρμάρου τοῦ συμπλέγματος, δυσάρεστον

35. Ἀκρόπολις, 2-8-1895.
36. Ἀκρόπολις, 13-8-1895.
37. Σκρίπ, 1-1-1895.
38. Ἐφημερίς, 21-7-1895· Μπαρούτας, Η εικαστική ζωή, ό.π., σ. 126.
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ἐμποιεῖ ἐντύπωσιν».39 Τις αδυναμίες του συμπλέγματος, ως
έργου προοριζόμενου μάλλον για την «απολίτιστη» Ανατολή
(«beau pour l’Orient»/«buono per Levante»!), τις εκθέτει με
γλαφυρή πένα αναλυτικά ο άγνωστος επιστολογράφος Χ…:
«Ἀλλ’ ὅτε τὸ ἐπεσκέφθησαν λαξευόμενον Ἕλληνές τινες μετὰ
τοῦ Σκυλίτση, ἔκαμον τὴν παρατήρησιν, ὅτι ἡ δεξιά τοῦ ποιη -
τοῦ εἶχε ἀνοικτοὺς τοὺς δακτύλους πρὸς τὰ κάτω τόσον ἐκ -
φραστικῶς, ὥστε δικαίως ἠδύνατο νὰ ἐκληφθῇ ὅτι ὁ ποιητὴς
ἀπὸ τοῦ βάθρου του ἐ μ ο ύ ν δ ζ ω ν ε τὴν δυστυχῆ Ἑλ -
λάδα. […] § Ἀμέσως λοιπὸν ὁ Φαλγιέρ, χωρὶς νὰ γνωρίζῃ τὰ σο -
φὰ διδάγματα τοῦ Ναστραδίν Χότζα, δίδει εἰς τὴν χεῖρα κλίσιν
κάθετον ἀπὸ ὁριζοντίας, οὕτως ὥστε ἀποκαλυπτόμενος ὁ
Βύρων νὰ  μ ο υ ν δ ζ ώ ν ῃ τώρα τοὺς προσελευσομένους
εἰς τὰ ἀποκαλυπτήριά του. Ἀλλὰ τὸ μάρμαρον εἶχε πλέον λα-
ξευθῇ ἀρκούντως, ὥστε ἡ μεταβολὴ τῆς κλίσεως τῆς χειρὸς δὲν
ἦτο δυνατὸν νὰ γίνῃ ἄνευ μειώσεως τοῦ μεγέθους. Καιρὸς δὲν
ὑπῆρχε πρὸς δισταγμούς. Ἀφοῦ οἱ φίλοι τοῦ χορηγοῦ δὲν ἤθε-
λον νὰ μουνδζώνῃ τὴν Ἑλλάδα, ἀλλὰ τοὺς Ἕλληνας ὁ Βύρων,
ὁ Φαλγιὲρ δὲν εἶχεν ἀντίῤῥησιν· καὶ ἡ χαράξασα τὸν “Γιαοὺρ”
ἔγινε πολὺ μικροτέρα τῆς ἀριστερᾶς, ἵνα συντελεσθῇ ἡ κλίσις.
§ Αἱ ἁμαρτίαι ὅμως τοῦ συμπλέγματος δὲν ἐσταμάτησαν ἕως
ἐδῶ. Διότι ἐν τῇ σπουδῇ, ὅπως ἐξευρεθῇ μάρμαρον, εἰς ὃ νὰ
δοθῇ ἡ ἐξωτερικὴ μορφὴ τοῦ συμπλέγματος, ὅπως πεισθῇ ὁ
Σκυλίτσης νὰ μὴ ἀναλάβῃ τὴν προκαταβολὴν καὶ ἀφήσῃ τὸ
ἔργον εἰς τὴν χῆραν, πρὸς ἀποπεράτωσιν αὐτοῦ διὰ τῶν μα-
θητῶν τοῦ Σαπῦ, ὁ κλάδος φοίνικος, ὃν ἡ Δόξα ἢ ἡ Ἑλλὰς ὡς
ἔμβλημα τῆς Ἀθανασίας τοῦ Βύρωνα, ὕψου ὑπὲρ τὴν κεφαλὴν
αὐτοῦ, δὲν ἐχώρει εἰς τὸ μάρμαρον, ὅπερ εἶχε κοπῇ ὀλίγόν τι
βραχύτερον τοῦ ὕψους τοῦ συμπλέγματος. Ἄλλη διέ ξο δος δὲν
ὑπῆρχε ἢ νὰ σμικρυνθῇ τὸ μέγεθος τοῦ κλάδου τοῦ φοίνικος.
Ἀλλὰ σμικρυνόμενος οὗτος ἔχασε τὴν χαρακτηριστικὴν μορφήν
του. § Τίς ὅμως ἐφρόντισε διὰ τὰς τοιαύτας λεπτομερείας; Τὸ
ἄγαλμα δὲν ἦτο προωρισμένον διὰ τὴν Γαλ λίαν. Καὶ τοῦτο
ἤρκει. Ἐσμικρύνθη λοιπὸν ὁ κλάδος φοίνικος ὅπως-ὅπως, καί,
ὡς ἐὰν ἦτο τὸ ὁμώνυμον μυθολογικὸν πτηνόν, ἐκ τῆς τέφρας

39. Νέα Ἐφημερίς, 11-6-1895· Μπαρούτας, Η εικαστική ζωή, ό.π., σ. 127.
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του ἀνέζησε ἓν τέλειον ἀ γ γ ι ν α ρ ό φ υ λ λ ο ν συμ-
πτυσσόμενον εἰς χεῖρας τῆς Δόξης ἢ Ἑλ λά δος, πρὸς δόξαν μὲν
τῶν γάλλων καλλιτεχνῶν, πρὸς κόσμον δὲ τῆς ἑλληνικῆς πρω-
τευούσης».40 Ο γλύπτης Δημήτριος Φιλιππότης (1834-1919)
έγραψε ότι αισθάνεται ντροπή ως Έλλην, καθώς το σύμπλεγμα
δεν εκδηλώνει ούτε συμβολισμό ούτε εθνικότητα, ενώ παρου-
σιάζει την Ελλάδα σαν μια «κοινή» γυναίκα με κρεμασμένους
μαστούς!41 Τον Ιανουάριο του 1896 πληροφορούμαστε από τον
αθηναϊκό ημερήσιο Τύπο42 ότι ο Δημήτριος Σκυλίτσης πλήρωσε
τον ανδριάντα και ο αδελφός του Παύλος το βάθρο του· το
μνημείο θα αποκαλυπτόταν στα μέσα του μήνα.43 Τα αποκα-
λυπτήρια, μολονότι είχαν προαναγγελθεί για τις 7 Απριλίου
1895, επέτειο του θανάτου του λόρδου Βύρωνα,44 έγιναν, με
πολυήμερη προετοιμασία,45 στις 19 Φεβρουα ρίου 1896.46 Προ-
γραμματισμένη απαγγελία ποιήματος από τον λόγιο Χριστό-
φορο Σαμαρτσίδη (1843-1900) ματαιώθηκε, λόγω αιφνίδιας
ασθένειας του βασιλέως Γεωργίου Α΄· ο δαιμό νιος Γεώργιος
Σουρής (1853-1919) δεν έχασε λοιπόν την ευκαι ρία να σκαρώ-
σει στον Ῥωμῃὸ του της 24ης Φεβρουαρίου 1896 έμμετρη σά-
τιρα τόσο για το ποίημα όσο και για την υψηλή απουσία: «Κι’
ἐκεῖνος τὴν βαρύτητα τῶν στίχων ὑπελόγισε / κι’ εὐθὺς ἐκρυο-
λόγησε, / καὶ εἶπε μήτε τέταρτον ἐκείνην τὴν ἡμέραν / μπορεῖ
νὰ μείνῃ ᾽στὴν ψυχρὰν τῶν Στύλων ἀτμοσφαῖραν».47 Το έργο
έχει συντηρηθεί το 1997 από τη Διεύθυνση Συντήρησης Αρχαι-
οτήτων του Υπουργείου Πολιτισμού.48

40. Ἐφημερίς, 14-8-1895· Μπαρούτας, Η εικαστική ζωή, ό.π., σ. 126-
127· Χ. Γ. Σακελλαριάδης, «Οἱ περιπέτειες τοῦ κατὰ τὸ Ζάππειο
ἀνδριάντα τοῦ Βύρωνος», Νέα Ἑστία, ό.π., σ. 967-968. 

41. Παλιγγενεσία, 1-6-1896· Κεφαλληναίου, «Οι ανδριάντες», ό.π.
(Μορφές της Εθνεγερσίας, ό.π., σ. 41).   

42. Ἐστία, 10-1-1896.
43. Τὰ Ὀλύμπια, 20-1-1896.
44. Ἀκρόπολις, 16-2-1895· 26-2-1895.
45. Ἀκρόπολις, 15-2-1896, 17-2-1896· Πρωΐα, 14-2-1896, 18-2-1896,

20-2-1896.    
46. Ἀκρόπολις, 19-2-1896, 20-2-1896· Σκριπ, 19-2-1896, 20-2-1896.
47. Σακελλαριάδης, «Οι περιπέτειες», ό.π., σ. 969.
48. Αντωνοπούλου, Τα γλυπτά της Αθήνας, ό.π., σ. 37.  
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Το 1901 ο γλύπτης Λάζαρος Σώχος φιλοτέχνησε στο Πεδίον
του Άρεως το μνημείο για τη λεγεώνα των φιλελλήνων που
έπεσαν στη μάχη του Δομοκού το 1897. Πρόκειται για μαρμά-
ρινη στήλη σχεδιασμένη από τον αρχιτέκτονα Αναστάση Με-
ταξά (1862-1937) και η οποία φέρει ανάγλυφο χάλκινο ενεπί-
γραφο μετάλλιο του επικεφαλής της φιλελληνικής λεγεώνας,
λοχαγού Περικλή Βαρατάση (1862-1897), το οποίο χυτεύθηκε
στο Παρίσι.49 Τη στήλη την επιστέφει αρχαία περικε φαλαία.
Το μνημείο αποκαλύφθηκε το 1905.50
Το 1914 ο Γεώργιος Μπονάνος θα περιλάβει στο αρχιτεκτο-

νικό-γλυπτικό μνημείο του Ὁ Θρίαμβος τῆς Ἑλλάδος τον
λόρδο Βύρωνα να ακούει την κατάρα της Αθηνάς και με λύρα
να θρηνεί για τη δουλεία της Ελλάδος.51 Το 1926, με τη συμ-
πλήρωση εκατό χρόνων από τον θάνατο του Ελβετού φιλέλληνα
ιατρού Ιωάννου Ιακώβου Μάγερ (1798-1826), η Ένωσις Συν-
τακτών Αθηναϊκών Εφημερίδων φρόντισε για την ανίδρυση
μαρμάρινης στήλης που απέληγε σε αέτωμα, έργο του γλύπτη
Δημητρίου (Μήτσου) Περάκη (1893-1965), ο οποίος ειδικευό-
ταν κάπως στις αναθηματικές στήλες, έχοντας φιλοτεχνήσει το
1914 τη στήλη του αεροπόρου Αλέξανδρου Καραμανλάκη
(1888-1912) στο Στόμιο Κορινθίας και το 1923 τη στήλη πε-
σόντων στη Σαντορίνη.52 Η ενεπίγραφη στήλη υψώθηκε στη
θέση του κατεστραμμένου από βομβαρδισμό τυπογραφείου
του, όπου εξέδιδε από τον Ιανουάριο του 1824 έως τον Φε-
βρουάριο του 1826 την εφημερίδα της Πολιορκίας του Μεσο-
λογγίου Ἑλληνικὰ Χρονικά.53 Το απόγευμα της 24ης Απριλίου

49. Κώστας Δανούσης, Λάζαρος Σώχος, Σύλλογος Υστερνιωτών
Τήνου, Αθήνα, 1999, σ. 59, σημ. 41. 

50. [Δημήτριος Ι. Καλογερόπουλος,] Πινακοθήκη, τχ. 52-53 (1905),
σ. 90. 

51. Γαβρίλη - Μπονάνου - Μπονάνος, Γεώργιος Μπονάνος, ό.π., σ.
138, 148, 163. 

52. Χρήστος Γ. Ευαγγελάτος, «Ὁ πρωτοπόρος τῆς ἑλληνικῆς δημοσιο-
γραφίας: Ἡ πολλαπλὴ δρᾶσις του στὸ Μεσολόγγι», Ἱστορία καὶ Ζωή, τχ.
12 (1957), σ. 723· Νίκος Λογοθέτης, Γλύπτες της τηνιακής οικογένειας
Περάκη, 19ος-20ός αιώνας, Αθήνα, 2011, σ. 69, 84 (εκτός εμπορίου).     

53. Ὁ Τύπος στὸν Ἀγώνα, 1821-1827, τ. Β΄: Ἑλληνικὰ Χρονικά,
1824-1826, επιμ. Αικατερίνη Κουμαριανού, Εκδοτική Ερμής, Αθήνα, 1971.
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1926, μέρα των αποκαλυπτηρίων του μνημείου, το μέλος της
Ενώσεως, ο Ζαχαρίας Παπαντωνίου είπε: «Ἡ στή λη αὐτὴ ὑψώ-
νεται εἰς τιμὴν τοῦ ἐλεύθερου πολιορκημένου, ὁ ὁποῖος ἔγραψε
τὴν φλογερὰν ἐπικαιρότητα, τὴν ἱστορίαν “ἐν κινήσει”. Ἡ δη-
μοσιογραφία καὶ ἡ ἐλευθερία γεννήθηκαν τὴν ἰδίαν στιγμὴν
ἀπὸ τὴν ἰδίαν φλόγα [...]».
Το απόγευμα της 30ής Αυγούστου 1930 το αθηναϊκό τμήμα

της Αμερικανικής Λεγεώνος με αφορμή τον εορτασμό της
εκατονταετηρίδος της Ελληνικής Επαναστάσεως και με πα-
νελλήνιο έρανο, ανίδρυσε κοντά στη διασταύρωση των οδών
Όλγας και Αμαλίας μία μαρμάρινη στήλη με τέσσερα ανάγλυφα
μετάλλια Αμερικανών φιλελλήνων και με πολλές επιγραφές.
Το πρωινό της ίδιας μέρας στη συμβολή των οδών Ρηγίλλης
και Λυκείου είχε προηγηθεί κατάθεση από τον υπουργό Στρα-
τιωτικών Θεμιστοκλή Σοφούλη (1860-1949) του θεμέλιου λίθου
για το μέγαρο που επρόκειτο να ανεγείρει η αμερικανική λε-
γεώνα σε οικόπεδο που το είχε παραχωρήσει η ελληνική κυ-
βέρνηση,54 και το οποίο δεν οικοδομήθηκε ποτέ. Η στήλη ήταν
έργο του γλύπτη Γεωργίου Δημητριάδη του Αθηναίου (1880-
1941). Ο ποιητής Κωστής Παλαμάς (1859-1943), μιλώντας ως
μέλος της Ακαδημίας Αθηνών εκ μέρους της, είπε: «[…] Νεο-
στύλωτον, γειτονεῦον ἀπ’ ἐδῶ μὲ τὸν ἀνδριάντα τοῦ ἡγεμόνος
τῶν φιλελλήνων, καθὼς ἐκεῖνος ὑπῆρξε καὶ ἡγεμὼν τῶν ποιη -
τῶν,55 ἀπ’ ἐκεῖ μὲ τὴν εἰκόνα τοῦ πρωτοστάτου καὶ μάρτυρος
τῆς μακεδονικῆς ἰδέας,56 λαμβάνει τὴν θέσιν του ἁρ μό ζουσαν

54. «Ἀπὸ ἡμέρας εἰς ἡμέραν: Ἡ χθεσινὴ ἡμέρα τῶν λεγεωναρίων. Τὸ
μέγαρον τῆς λεγεῶνος καὶ τ’ ἀποκαλυπτήρια τοῦ μνημείου τῶν Ἀμερι-
κανῶν φιλελλήνων. Οἱ λόγοι τῶν ἀγορητῶν καὶ τοῦ κ. Παλαμᾶ», Ἐλεύθε-
ρον Βῆμα, 31-8-1930.  

55. Εννοεί το μαρμάρινο σύμπλεγμα Ἡ Ἑλλὰς στέφει τὸν λόρδο Βύ-
ρωνα, που αναλύεται εδώ παραπάνω (σ. 84-87).

56. Εννοεί το μαρμάρινο μνημείο του μακεδονομάχου Παύλου Μελά
(1870-1904), έργο του Λάζαρου Σώχου από το 1905, που το είχε προκρίνει
ειδική επιτροπή. Το μνημείο είχε στηθεί, μετά από την ολοκλήρωσή του
το 1910, απέναντι από το Ζάππειο, στη συμβολή των οδών Αμαλίας και
Όλγας. Αργότερα μεταφέρθηκε και ανιδρύθηκε στην πλατεία Ρηγίλλης,
όπου βρίσκεται έως σήμερα. Βλ. Μπίρης, ό.π., σ. 1364· Δανούσης, ό.π.,
σ. 62, αρ. 56.
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εἰς τὰ χώματ’ αὐτά. [...] Τὸ ἀποτελοῦν καὶ εἰς τὰ ὄμ μα  τά μας
καὶ εἰς τὴν φαντασίαν μας αἱ εἰκόνες μεγαθύμων φιλελλήνων.
[...]».57 Το 2000 ο Δήμος Αθη ναίων μετέφερε τη στήλη των
Αμερικανών φιλελλήνων στους Αμπε λο κήπους, απέναντι από
την κατοικία του Αμερικανού πρεσβευτή.58
Στις 6 Απριλίου 1931, στο πλαίσιο του εορτασμού της εκα-

τονταετηρίδος του ελληνικού κράτους, αποκαλύφθηκε ο μαρ-
μάρινος ανδριάντας του Βρετανού φιλέλληνα πολιτικού George
Canning, στην ομώνυμη κεντρική πλατεία της Αθήνας, στην πλα -
τεία Κάνιγγος. Ο ανδριάντας είναι έργο του γλύπτη Sir Francis
Legatt Chantrey (1781-1841), κατά παραγγελία του φιλότεχνου
και συλλέκτη βιβλίων George Granville Sutherland-Leveson-Gower,
δεύτερου δούκα του Sutherland (1786-1861), φιλοτεχνημένος
το 1834. Αντίγραφό του υπήρχε στο Westminster.59 Είχε προ-
ηγηθεί ανδριάντας του Canning από τον ίδιο γλύπτη το 1832
(Liverpool, Δημαρχείο), με σχέδιο στη National Portrait Gallery
και γύψινο πρόπλασμα στο Ashmolean Museum· ακολούθησε
άλλη εκδοχή του το 1836.60 Ο ανδριάντας αποτέλεσε δωρεά
προς τον Δήμο Αθηναίων της κυρίας Charles Boot, η οικογένεια
της οποίας είχε προσφέρει το 1884 και πέντε γλυπτά από χαλ-
κοκασσίτερο, αντίγραφα γλυπτών του Μουσείου της Νάπολης,
που στήθηκαν στην Πλατεία Συντάγματος.61 Το επίσης μαρμά-
ρινο βάθρο του ανδριάντα, με χαραγμένη αρχαιοπρεπή επι-
γραφή, δημιούργησε ο γλύπτης Δημήτριος (Μήτσος) Περάκης.62

Το 1931, προφανώς σε συνδυασμό και με την επέτειο των εκα -

57. «Ἀπὸ ἡμέρας», ό.π.
58. Αντωνοπούλου, Τα γλυπτά της Αθήνας, ό.π., σ. 81.
59. Αντωνοπούλου, Τα γλυπτά της Αθήνας, ό.π., σ. 74. 
60. Ingrid Roscoe, Emma Hardy & M. G. Sullivan, A Biographical Dic-

tionary of Sculptors in Britain 1660-1851, Paul Melon Centre for Studies in
British Art and The Henry Moore Foundation by Yale University Press,
New Haven-London, 2009, σ. 244, αρ. 311. 

61. Αντωνοπούλου, Τα γλυπτά της Αθήνας, ό.π., σ. 41. 
62. Δημήτρης Παυλόπουλος, «Το Σωματείο Ελλήνων Γλυπτών. Πα-

ραγγελίες που εκτελούν μέλη του σε Πλατεία Ομονοίας και Πεδίον του
Άρεως», Η Καθημερινή (Επτά Ημέρες), 25-10-1998 (Νεοελληνική Τέχνη.
Επτανησιακή Σχολή - Γλυπτά της Αθήνας - Έλληνες Τεχνοκρίτες, τ. ΝΑ΄,
Η Καθημερινή, Αθήνα, 2002, σ. 104)· Λογοθέτης, Γλύπτες, ό.π., σ. 75.
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τό χρόνων από την ίδρυση του ελληνικού κράτους, στήθηκε απέ-
ναντι από το Ζάππειο, κοντά στους Στύλους του Ολυμπίου Διός,
μνημείο για τους Ούγγρους φιλέλληνες, με χορηγία του ουγγρικού
Οργανισμού Τουρισμού, που τίμησε δύο από αυτούς τους άνδρες.63

Το 1944 ο γλύπτης Νίκος Περαντινός (1910-1991) δούλεψε
τη μαρμάρινη προτομή του Βύρωνα, ακολουθώντας κοινό ει-
κονογραφικό τύπο των πολλαπλών απεικονίσεων του λόρδου
(Αθήνα, Συλλογή Μιχάλη και Δήμητρας Βαρκαράκη).64

Φιλελληνικές σκηνές απεικονίζονται συχνά και σε έργα κεραμι -
κά, σε πορσελάνες γαλλικών εργοστασίων και σε πιάτα από φαγε -
ντιανή, καθώς και στην καλλιτεχνική επιτραπέζια ωρολογοποιία.65

Τέλος, στη δεκαετία του 1960 η ακτινοβολία της βυρωνικής
φυσιογνωμίας θα σταθεί αφορμή για να πάρει το όνομα του
λόρδου και μάρκα ελληνικών τσιγάρων της καπνοβιομηχανίας
Παπαστράτος, ίσως λόγω και της έδρας της στο Αγρίνιο, κον-
τινό προς το Μεσολόγγι. Διαφήμιση των τσιγάρων με την προ-
σωπογραφία του λόρδου Βύρωνα φιλοτέχνησε ο συνδεδεμένος
με την οικογένεια Παπαστράτου ζωγράφος και γιγαντοαφισών
κινηματογράφου, από τους πατέρες της γραφιστικής στην Ελ-
λάδα, Γιώργος Βακιρτζής (1923-1988). Η διαφήμιση έχει δημο -
σιευθεί και στο περιοδικό εικαστικών τεχνών Ζυγός το 1966. 

Ανακοίνωση στην ημερίδα Φιλελληνισμός,
μια Ιδέα αφορμή για διεθνή αλληλεγγύη τότε... και τώρα;

Υπουργείο Εθνικής Άμυνας,
αμφιθέατρο Μουσείου Ακρόπολης, 23 Μαρτίου 2016  

63. Μπίρης, «Ἀθῆναι: Μνημεῖα», ό.π.
64. Νίκος Περαντινός. Γλυπτική, 1933-1990, Αθήνα, 1990, σ. 66·

Τσιγκάκου, Καλλιτεχνικές εκδοχές, ό.π., σ. 198.  
65. Amandry, «Φιλελληνικά ενθύμια», ό.π.· Τσιγκάκου, Η Ελληνική
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ΙΤΑΛΟΙ ΖΩΓΡΑΦΟΙ ΣΤΗΝ ΕΛΛΑΔΑ ΤΟΥ 19ου ΑΙΩΝΑ

Μεταξύ των αλλοδαπών ζωγράφων που έφτασαν στην Ελλάδα
από τα πρώτα χρόνια της ως χώρας απελευθερωμένης από τον
οθωμανικό ζυγό τον 19ον αιώνα, περιλαμβάνονται και Ιταλοί.
Σύμφωνα με δημοσίευμα στον αθηναϊκό περιοδικό Τύπο κατά
τη δεκαετία του 1850, οι πρώτοι τοιχογράφοι στην Αθήνα ήσαν
εδώ ερχόμενοι από τη γειτονική μας χώρα, την Ιταλία. 
Απόψε παρουσιάζονται, με γνώμονα τη χρονολογική σειρά

εμφάνισής τους ανά δεκαετία όσοι Ιταλοί ζωγράφοι δραστη-
ριοποιήθηκαν είτε ως διδάσκαλοι στο Σχολείο των Τεχνών της
Αθήνας είτε ως δρώντες καλλιτέχνες στην πρωτεύουσα του
νέου κράτους, φροντίζοντας κάποιοι να εξελληνίζουν τα ονο-
ματεπώνυμά τους προκειμένου να γίνονται ευκολότερα απο-
δεκτοί. Αναπόφευκτα λοιπόν θα μνημονευθούν και τα βιο -
γραφικά στοιχεία τους, που στην περίστασή μας τα εμπλουτίζουν
πληροφορίες του αθηναϊκού ημερήσιου και περιοδικού Τύπου.
Ανάμεσα στους πιο πρώιμους Ιταλούς εικαστικούς καλλιτέ -

χνες στην Ελλάδα του 19ου αιώνα, τη δεκαετία του 1820, είναι
ο Κρεμονέζος ζωγράφος και χαράκτης Giovanni Boggi (με τά
το 1770-1832). Έχοντας σπουδάσει κοντά στον Vincenzo Van-
gelisti (1738/1744-1798) στο Μιλάνο, όπου και δούλεψε από το
1796, εικονογράφησε την πραγματεία περί ζωγραφικής του
Leonardo da Vinci που εκδόθηκε στο Μιλάνο το 1804. Πιθανόν
ήρθε στην Ελλάδα το 1825 για να αποτυπώσει τα πεδία των μα -
χών και τους πρωταγωνιστές του αγώνα της εθνικής ανεξαρ -
τησίας των Ελλήνων. Καρπός της εργασίας του είναι οι εκ του
φυσικού σκληρά ρεαλιστικές, αγριωπές προσωπογραφίες Ελλή -
νων και Τούρκων, τις οποίες λιθογράφησε ο Γερμανός λιθογρά -
φος Franz Seraph Hanfstaengl (1804-1877) στο Παρίσι, όπου κυ -
 κλοφορήθηκαν σε λεύκωμα από το 1826 έως το 1829, δια σώ ζο-
ντας, φέρνοντας πλησιέστερα και καθιστώντας συμπαθείς στους
Ευρωπαίους, τις φυσιογνωμίες των αγωνιζόμενων Ελλήνων.  
Από τη δεκαετία του 1830, με τη διπλή ιδιότητα του δα-

σκάλου και του επαγγελματία, έζησε στην Ελλάδα ο αμάρτυ-
ρος όσο ελέγξαμε στην ξενόγλωσση βιβλιογραφία Μπολονιέζος
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αρχαιολόγος και γιατρός Raffaello Ceccoli (π. 1800-μετά το
1853), ο Ραφαήλ Τζέκολης, Τσέκολης, Τσεκόλης —οικογένεια
με το επώνυμο Τσέκολι μνημονεύεται στη Ζάκυνθο από το
1689 (Λεωνίδα Χ. Ζώη, Λεξικὸν Ἱστορικὸν καὶ Λαογραφικὸν
Ζακύνθου, Αθήνα 1963). 
Δεν γνωρίζουμε κάτι για τις σπουδές του Τσέκολι στη ζω-

γραφική. Φαίνεται ότι διαπεραιώθηκε στην Κέρκυρα το 1839,
όπου, σύμφωνα με γραπτή πηγή (Μιχαήλ Γ. Λυκίσσα, Ἡ Κέρ-
κυρα ἑστία μεταβυζαντινῆς ἁγιογραφίας, Πρόλογος: Δημήτρη
Μπόγρη, Αθήνα 1960), ως ζωγράφος ευδοκίμησε, φιλοτεχνών-
τας προσωπογραφία του Ιωάννου Καποδίστρια —η οποία,
βάσει πραγματολογικών και τεχνοτροπικών κριτηρίων, υπο-
στηρίζουμε ότι μπορεί να ταυτιστεί με εκείνην της Συλλογής
Πέτρου Ροδόσταμου-Κουρκουμέλη, που ανήκε στην αδερφή
του κυβερνήτη Μαριέττα (γ. 1780), παντρεμένη με τον Κερκυ-
ραίο ευγενή Νικολέττο (Νικολό) Ροδόσταμο. Στο έργο αυτό
έχει ως πρότυπό του τη γραμμική χαλκογραφία του Καποδί-
στρια, την οποία φιλοτέχνησε στην Κέρκυρα το 1828 ο Καλαρ-
ρυτιώτης χαράκτης Γεώργιος Ν. Παπαγεωργίου (α΄ τέταρτο
19ου αι.-μετά το 1842). Κατά την ίδια πηγή, δούλεψε και για
τη διάδοση της αγιογραφίας, με μαθητή του τον Κερκυραίο
αγιογράφο Νικόλαο Ασπιώτη (1815-1891), ο οποίος από το
1853 έως το 1871 φιλοτέχνησε αντίγραφα των έργων του Πα-
ναγιώτη Δοξαρά (1662-1729) στην ουρανία του ναού του Αγίου
Σπυρίδωνος στην Κέρκυρα (1727). 
Ο Ceccoli πέρασε και από άλλα νησιά του Ιονίου, με βασα-

νιστική έννοια να εξασφαλίσει αρμόζουσα αεροθεραπεία της
φθισικής πολυαγαπημένης θυγατέρας του Argia (Αργείας),
επιλέγοντας για διαμονή του την Αθήνα, όπου έφτασε τον
Οκτώβριο του 1842. Αρχικά βρήκε στέγη στο σπίτι του συνταγ -
μα τάρχη Μακρυγιάννη. Το 1843 πήγε με τη θυγατέρα του στον
Πόρο, όπου εκείνη εγκαταβίωσε σε μικρό σπίτι στη Μονή Ζωο-
δόχου Πηγής Πόρου —η οποία φέτος συμπληρώνει την τρια-
κοσιετηρίδα της— έως τον θάνατό της στις 11 Ιουλίου 1849·
τον «ανθρωπόμορφο άγγελο», την κόρη του, όπως έγραψε ο
πονεμένος πατέρας σε επίγραμμά του στον τάφο της στον πε-
ρίβολο της μονής, άρπαξε η φθίση στην ηλικία των δεκαεννέα
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ετών… Στο μυθιστόρημά του Λεμονοδάσος (1930, 1990, 2001)
ο Κοσμάς Πολίτης βάζει τον ήρωά του, αρχιτέκτονα Παύλο
Απο στόλου να συζητάει με τον πρώην ηγούμενο της μονής, ο
οποίος του δείχνει την εικόνα και του αφηγείται τη γνωριμία
του με την κόρη και τον πατέρα της. Ο Ceccoli επέστρεψε στην
Αθήνα και διορίστηκε τον Οκτώβριο του 1843 διδάσκαλος της
Ανωτέρας Ζωγραφικής και της Ελαιογραφίας στο Σχολείο των
Τεχνών της, διδάσκοντας εννιά χρόνια, μέχρι το 1852. Όπως
αναφέρεται στον Λόγο τοῦ Ἑλληνικοῦ Πολυτεχνείου, που συ-
νέταξε και εκφώνησε κατά την τελετή εκθέσεως για την ετήσια
δράση του ιδρύματος τον Ιούλιο του 1845 ο καθηγητής της Ιστο -
ρίας των Εικαστικών Τεχνών στο Βασιλικό Πολυτεχνείο Γρηγό -
ριος Γ. Παπαδόπουλος (1819-1873), αντί αμοιβής αρκούνταν
στην κατοικία που του παραχώρησε δωρεάν η κυβέρνηση σε
μικρό ακίνητο που βρισκόταν απέναντι από το Σχολείο των
Τεχνών, δηλαδή στην οδό Πειραιώς. Γίνεται έτσι από τους πρώ-
τους διδασκάλους του Σχολείου των Τεχνών, μαζί με τον Γεώρ-
γιο Μαργαρίτη, της ζωγραφικής με την τεχνική της ελαιογρα-
φίας, διδάσκοντας πέ ντε φορές την εβδομάδα σε δέκα μαθητές
την αγιογραφία, την προσωπογραφία και την τοιχογραφία.
Όπως διαβάζουμε σε αθηναϊκή εφημερίδα στις 11 Οκτωβρίου
1844, περιέθαλπε άπορους μαθητές του Σχολείου των Τεχνών,
ενώ έδειξε προθυμία να ξαναφέρει τις ωραίες τέχνες στην αρ-
χαία πατρίδα τους. 
Ήταν εκείνος που κίνησε τα νήματα για τη σύσταση της

Εταιρείας των Ωραίων Τεχνών στην Αθήνα το 1844, με προ-
ορισμό της εταιρείας αυτής την πρόοδο των καλών τεχνών, τη
σύσταση σχολείου για τη διδασκαλία τους και τη συγκρότηση
συλλογών έργων τέχνης —φιλοτέχνησε μάλιστα και επίτιτλο
κόσμημα (βινιέτα) για το δίπλωμα των μελών της που θα τυ-
πωνόταν λιθογραφικά. Όπως αναφέρει ο αυτόπτης του έργου,
Κερκυραίος λόγιος τεχνοκρίτης Σπυρίδων Δε-Βιάζης (1849-
1927) στο περ. Πινακοθήκη το 1910, ο πίνακας απεικόνιζε
πέντε γυναίκες οι οποίες προσωποποιούσαν την αναστημένη
από τον τάφο της Ελλάδα που προσπαθούσε να ανορθώσει τη
Ζωγραφική (αναγνωρίζεται από την εικόνα με την επιγραφή
Απελλής, περιστοιχισμένη από υλικά της ζωγραφικής τέχνης),
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τη Μουσική (ταυτίζεται από τη λύρα που κρατάει, ενώ δίπλα
της σε χαρτί διαβάζεται το όνομα του Ορφέα), τη Γλυπτική
(αναγνωρίζεται από τη μαρμάρινη προτομή που αγωνίζεται
να σηκώσει και πάνω στην οποίαν έχει σκαλιστεί το όνομα
του Φειδία, ενώ δίπλα της υπάρχουν τα εργαλεία της γλυπτικής
τέχνης) και την Αρχιτεκτονική (ταυτίζεται από το σχέδιο αρ-
χαίας οικοδομής με την επιγραφή Δαίδαλος, ενώ στα πόδια
της είναι αφημένα όργανα της αρχιτεκτονικής)· μέσα στο φω-
τεινό τμήμα του έργου γύρω από την ντυμένη με λευκό χιτώνα
Ελλάδα διακρίνονταν μόλις σε προοπτική σμίκρυνση η Ακρό-
πολη, ο Παρθενώνας και το άγαλμα της πολιούχου Αθηνάς· ο
χώρος δηλώ νεται από τα αρχαία διακοσμητικά και μέλη, τα
φυτά και τα δένδρα. Η εταιρεία, με πρώτο πρόεδρο τον Ιωάννη
Κωλέττη και μέλη της μεγάλα ονόματα πρωταγωνιστών του
Αγώνα του 1821 (τον Νικηταρά, τον Κωνσταντή Κανάρη, τον
Κίτσο Τζαβέλλα, τον Γεώργιο Κουντουριώτη, τον Δημήτριο
Πλαπούτα), δεν είχε ενεργητική παρουσία, εκφυλιζόμενη με
τον καιρό σε όμιλο που διασπάστηκε. 
Ο Ceccoli ανέπτυξε εντούτοις αξιοσημείωτη κοινωνικότητα

στο αρχοντολόι της νέας πρωτεύουσας, ενώ αγαπήθηκε πολύ
για τη φιλελληνική στάση του —στα επιστολόχαρτά του είχε
βάλει λιθογραφημένα αθηναϊκά μνημεία, στέλνοντας στους φί-
λους του μαρμάρινα σπαράγματά τους με θυμάρι και άλλα
αρωματικά φυτά του Υμηττού… Ο ρομαντικός φιλελληνισμός
του εκδηλωνόταν με φιλότεχνες πρωτοβουλίες. Μετά από την
απώλεια της κόρης του, ο ευαίσθητος ζωγράφος περιέπεσε σε
βαθιά θλίψη. 
Το 1853 ιστόρησε, ως έκφραση ευγνωμοσύνης για τη Μονή,

την εικόνα της Παναγίας στον τύπο της Ζωοδόχου Πηγής, έχο -
ντας την ανάμνηση της λατρεμένης κόρης του για το πρόσωπο
της Θεοτόκου και αποτυπώνοντας το μοναστηριακό συγκρό-
τημα στο κάτω μέρος της ζωγραφικής επιφάνειας. Εδώ ο Cec-
coli εμφανίζεται συγκρητιστής, αναμειγνύει στοιχεία από δύο
εικο νογραφικά πρότυπα. Αξιοποιεί πρώτα τον εικονογραφικό
τύπο της Παναγίας Ζωοδόχου Πηγής, γνωστό από την ομόθεμη
εικόνα του Διονυσίου του εκ Φουρνά (π. 1670-π. 1745), έργο
του 1737, στον ναό Μεταμορφώσεως στον Φουρνά Ευρυτανίας,
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όπως ο ίδιος την περιγράφει στην Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς
τέχνης που συνέταξε με τον λογιότερο μαθητή του Κύριλλο
από το 1728 έως το 1733: «κολυμβήθρα ὁλόχρυσος καὶ ἡ Θεο-
τόκος ἐν τῷ μέσῳ μὲ τὰς χεῖρας ἐκτεταμένας ἄνω καὶ μὲ τὸν
Χριστὸν ἔμπροσθέν της εὐλογοῦντα εἰς τὸ ἕνα καὶ ἄλλο μέ -
ρος». Ο τύπος επαναλήφθηκε ευρέως σε ζωγραφικά και σε χα-
ρακτικά έργα του 18ου και του 19ου αιώνα. Παίρνει κατά
δεύτερο λόγο στοιχεία από τον εικονογραφικό τύπο που ειση-
γείται ο ιεροδιάκονος ζωγράφος Χριστόφορος Ζεφάρ στην ομό-
θεμη χαλκογραφία του, τυπωμένη στη Βιέννη το 1744, με
αντίτυπα στο Πατριαρχείο Αλεξανδρείας και στο Μουσείο
Σερβικής Εκκλησίας στο Βελιγράδι, όπου σώζεται και η χάλ-
κινη μήτρα του χαρακτικού. Η εικόνα του Ceccoli, η οποία το-
ποθετήθηκε αριστερά από το τέμπλο της Μονής Ζωοδόχου
Πηγής Πόρου, αντιγράφτηκε το 1878, όπως διαβάζεται, όχι
όμως από τον ίδιον, καλύφθηκε με αργυρή επένδυση («που-
κάμισο») το 1911 από τον αργυροχρυσοχόο Ιωάννη Αθ. Νικη-
τόπουλο, που διατηρούσε το κατάστημά του στην οδό Κα πνι-
καρέας 9, και τοποθετήθηκε σε προσκυνητάριο στον εσωνάρ-
θηκα του φερωνύμου ναού της Αθήνας. Επισημαίνουμε ότι
πιστό αντίγραφο της εικόνας του Ceccoli με επίσης αργυρή
επένδυση βρίσκεται στον ναό του Αγίου Νικολάου Ερμούπο-
λης, έργο ίσως του Θρακιώτη μαθητή του Ceccoli Δημητρίου
Δομβριάδη ή Δομβρίδα (π. 1820-μετά το 1875) —αφού δεν πα-
ραδίδεται ότι έμεινε ο Ιταλός ζωγράφος στην αρχόντισσα των
Κυκλάδων. Να είναι ο μαθητής του ο αυτουργός και των δύο
αντιγράφων; Ο αντιγραφέας αντλεί από την Ἑρμηνεία τῆς ζω-
γραφικῆς τέχνης του Διονυσίου του εκ Φουρνά («καὶ μὲ δύο
ἀγγέλους βαστάζοντες μὲ τὸ ἕνα χέρι κορώναν ἐπάνωθεν τῆς
κεφαλῆς της, καὶ μὲ τὸ ἄλλο χαρτία λέγοντα, τοῦ ἑνὸς “Χαῖρε
πηγὴ ἄχραντε καὶ ζωηφόρε”, καὶ τοῦ ἄλλου “Χαῖρε κρήνη
ἄχραντε καὶ θεοδόχε”. Ὑποκάτωθεν δὲ τῆς κολυμβήθρας στέρ -
να μὲ νερὸν […], καὶ ἀπὸ τὸ ἕνα καὶ ἄλλο μέρος αὐτῆς πα-
τριάρχαι, ἀρχιερεῖς, ἱερεῖς, διάκονοι […]»), ενώ επιπλέον δεί χνει
ότι στηρίζεται, πιο πολύ από τον Ceccoli, στη χαλκογραφία του
Ζεφάρ, η οποία, προσομοιάζοντας στην ομόθεμη της Μονής Ξε-
νοφώντος, επαναλήφθηκε σε τρεις ακόμα χαλκογραφίες του,
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που χρονολογούνται η πρώτη το 1807 και οι άλλες δύο κατά
το τελευταίο τέταρτο του 19ου αιώνα. 
Το 1853 ο Ceccoli εξέθεσε στο εργαστήριό του, το οποίο

στεγαζόταν στο σπίτι του Παναγιώτη Αναγνωστοπούλου, έργα
του: προσωπογραφία του Όθωνα, προσχέδια προσωπογραφιών
αγωνιστών, ηθογραφικές σκηνές και θέματα από την Επανά-
σταση του 1821, έργα στα οποία έχει φροντίσει να αποδώσει
τις παραδοσιακές ενδυμασίες, με ακρίβεια στα ήθη, στα έθιμα,
στη χροιά και στη φυσιογνωμία των Ελλήνων, όπως σημει-
ώθηκε στον ημερήσιο αθηναϊκό Τύπο. 
Από το 1853 κι ύστερα τα ίχνη του χάνονται στην Ελλάδα,

αφού παραιτείται από τη θέση του στο Σχολείο των Τεχνών
και επιστρέφει στην Ιταλία, ενώ γνωρίζουμε ότι πέθανε στο
Λονδίνο, όπου εκθέτει στη Βασιλική Ακαδημία του τοπία. Η
κοσμική ζωγραφική του είναι αντιγραφική, με επιμονή στις λε-
πτομέρειες προσώπων και ενδυμασιών των επιφανών Ελλήνων
που ανέλαβε να ζωγραφίσει. 
Όσο μπορούμε να συμπεράνουμε από ενυπόγραφες τοπιο-

γραφίες του στην Εθνική Πινακοθήκη και Μουσείο Αλεξάνδρου
Σούτζου, στο Μουσείο Μπενάκη και αλλού, από αρκετές προ-
σωπογραφίες του στα Επτάνησα —από την Ηώ, που την αγό-
ρασε ο Ιωσήφ Γαριβάλδης, και από την Φραντσέσκα ντα
Ρίμινι, που την πήρε η οικογένεια Ράλλη—, κινείται στο πλαίσιο
μιας περιηγητικής αντίληψης που δεν κρύβει την κλασικιστική-
ρομαντική ρίζα της, θύμα του ευρωπαϊκού ιδεολο γή ματος για
τη συνέχεια της Ελλάδας από την αρχαιότητα: ανθρώπινες
μορφές με ελληνικές ενδυμασίες στο πρώτο επίπεδο προβάλ-
λονται σε επίπεδα βάθους, το απώτερο των οποίων το αρθρώ-
νουν εμβληματικά αρχαιοελληνικά μνημεία. Δεν πρέπει να πα -
ρα  γνωριστεί ο συνειρμός με σχέδια ελληνικών αρ  χαιοτήτων
που τα οφείλουμε στον Βρετανό αρχιτέκτονα, αρχαιολόγο και
ζωγράφο James Stuart (1713-1788), χαλκογραφίες από τους
τρεις τόμους του πεντάτομου λευκώματός του (1762-1830). Οι
γραμμές και τα χρώματα προδίδουν την αφομοίωση των αρχών
της ζωγραφικής σύνθεσης και τη γνώση της αναγεννησιακής
προοπτικής. Η θρησκευτική ζωγραφική του οριοθετείται στο
κλίμα της νατουραλιστικής, ναζαρηνής τεχνοτροπίας.   
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Τη δεκαετία του 1840 πρέπει να ήρθε στην Ελλάδα από τη
Ρώμη ο ζωγράφος αρχιτεκτονικών μνημείων και χαλκογράφος
Andrea Gasparini (π. 1820-1844). Στην Αθήνα σχεδίασε το
1842 και κατόπιν χάραξε με καλέμι στο χαλκό, επιστρέφοντας
στη Ρώμη το 1843-1844, δέκα απόψεις των σπουδαιότερων αρ-
χαίων μνημείων της πόλης, επιχρωματίζοντάς τις με υδροχρώ-
ματα: του Παρθενώνα, του Θησείου, του Ωδείου Ηρώδου
Αττι κού, του Ολυμπιείου, του Φιλοπάππου, του Λυσικρατείου
(Φαναριού του Διογένη), του Ωρολογίου Ανδρονίκου Κυρρή-
στου (Πύργου των Ανέμων - Αέρηδων), της Πύλης της Ρωμαϊ-
κής Αγοράς, της Πύλης του Αδριανού και της Βιβλιοθήκης του
Αδριανού. Πρόκειται για λεπτομερέστατες σχεδιαστικά απο-
τυπώσεις, στις οποίες παρεντίθενται και ανθρώπινες μορφές
με γραφικές ενδυμασίες. Οι δέκα χαλκογραφίες εκτίθενται στο
Μουσείο της Πόλεως των Αθηνών - Ίδρυμα Βούρου-Ευταξία,
που τις ανατύπωσε σε συλλεκτικό λεύκωμα με αρίθμηση τη
δεκαετία του 1990.      
Από τη δεκαετία του 1840 άσκησε τη διδασκαλία στο Σχο-

λείο των Τεχνών της Αθήνας και παράλληλα το επάγγελμά
του ο Βενετσιάνος Vincenzo Lanza, ο Βικέντιος Λάντζα, Λάν-
τσας (1822-1902), από τη δεκαετία του 1840. Συγγενείς του
θα πρέπει να ήταν ο Ναπολιτάνος ζωγράφος αρχιτεκτονημάτων
και τοπιογράφος Giovanni Lanza (1827-1875;) και ο Βενετσιά-
νος Luigi Lanza (1860-μετά το 1897). Σπούδασε στην Ακαδη-
μία Καλών Τεχνών της Βενετίας, στην οποία, αφού αποφοίτησε,
διορίστηκε βοηθός του καθηγητή της Προοπτικής. Η ενασχόλησή
του με τη ζωγραφική μαρτυρείται σε ιταλικές πηγές το 1844.
Σημαιοφόρος κατά την αποτυχημένη επανάσταση των Ιταλών
κατά των Αυστριακών το 1848, πέρασε στην Πάτρα, όπου και
εγκαταστάθηκε αρχικά, αφήνοντάς τη για την πρωτεύουσα
του νέου ελληνικού κράτους. 
Στην Αθήνα γρήγορα κέρδισε την εκτίμηση των φιλοτέχνων

και την υποστήριξη της νεαρής βασίλισσας Αμαλίας, η οποία,
θαυμάζοντας τα έργα του, του ανέθεσε τη διακόσμηση της βα-
σιλικής έπαυλης, του εξοχικού πύργου της, του Πύργου της
Βασιλίσσης, στα Λιόσια, στο σημερινό Ίλιον, μετά το 1854, και
ο βασιλιάς Όθων του ανέθεσε ως παραγγελία πίνακα με θέμα
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το στρατόπεδο των Θηβών, έργο που συνέβαλε στην καθιέρωσή
του. Χάρη στις υψηλές γνωριμίες που στο μεταξύ απέκτησε,
δεν στάθηκε δύσκολο να διοριστεί τον Σεπτέμβριο του 1863
διδάσκαλος της Προοπτικής Σκιαγραφίας και της Στοιχειώδους
Γραφικής στο Σχολείο των Καλών Τεχνών της Αθήνας, ενώ τον
Απρίλιο του 1865 αναδέχτηκε να διδάξει και την Κοσμηματο-
γραφία, υπηρετώντας το ίδρυμα έως τον Οκτώβριο του 1900,
οπότε λόγοι υγείας τον υποχρέωσαν σε παραίτηση. Δίδαξε
επίσης τα ίδια χρόνια Ζωγραφική στη Σχολή των Ευελπίδων
και στη Σχολή Υπαξιωματικών. Με βασιλική εντολή ανέλαβε
την αποπεράτωση της ζωγραφικής στο εσωτερικό του ναού
της Σώτειρας Λυκοδήμου, της Ρωσικής Εκκλησίας, όπου είχαν
δουλέψει ο Λουδοβίκος Θείρσιος, ο Νικηφόρος Λύτρας και ο
Σπυρίδων Χατζηγιαννόπουλος, και για το αποτέλεσμα ο τσάρος
της Ρωσίας Αλέξανδρος Β΄ του απένειμε χρυσό μετάλλιο. Ερ-
γάστηκε ακόμα ως κοσμηματογράφος στην οροφή της Αίθουσας
Τελετών του κτηρίου του Πανεπιστημίου Αθηνών. Έλαβε μέρος
σε ομαδικές εκθέσεις στην Ελλάδα και στο εξωτερικό το 1859,
το 1867, το 1870, το 1888 και μετά το 1900. Διετέλεσε μέλος
κριτικών επιτροπών εκθέσεων. Έργα του βρίσκονται στην
Εθνική Πινακοθήκη και Μουσείο Αλεξάνδρου Σούτζου, στο
Ίδρυμα Ευριπίδη Κουτλίδη, στο Ίδρυμα Αναστασίου Γ. Λε-
βέντη, στην Πινακοθήκη Ευάγγελου Αβέρωφ (Μέτσοβο), στο
Μουσείο της Πόλεως των Αθηνών - Ίδρυμα Βούρου-Ευταξία,
στην Τράπεζα της Ελλάδος, και σε ιδιωτικές συλλογές. 
Στη ζωγραφική του με την απαιτητική τεχνική της υδατο-

γραφίας, την οποία χειριζόταν αριστοτεχνικά, ειδικεύεται σε
απεικονίσεις αρχαιοελληνικών μνημείων, στις οποίες το σχέδιο
είναι άψογο και οι χρωματικές αρμονίες πολύ θερμές στο
πρώ το επίπεδο και βαθμηδόν ψυχρές στα βαθύτερα σημεία. Ο
ζωγράφος Ερρίκος Κ. Φραντζισκάκης (1908-1958) γράφει το
1957 (Ἕλληνες ζωγράφοι τοῦ δεκάτου ἐνάτου αἰῶνος): «Τὰ
ἐρείπια τῶν ἀρχαίων ναῶν, οἱ σπασμένες καὶ διασκορπισμένες
κολόνες καὶ ὅλοι οἱ ἐγκαταλελειμμένοι ὄγκοι ἀπὸ τὰ λείψανα
τῆς ἀρχαίας τέ χνης εἶχαν μιὰ ἀπρόοπτη καὶ μαγευτικὴ τοπο-
θέτηση μέσα στὴν ἅπλα καὶ τὴ μοναξιὰ τοῦ τοπίου. § Μέσα
στὴν ἐρημιά ἐκεί νη, ὅπου συχνὰ ἔβοσκαν αἰγοπρόβατα καὶ
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ἀντηχοῦσε τὸ σουραύλι, ὁ Λάντζα ἐργάστηκε ἐπὶ χρόνια καὶ
ἄφησε, μετὰ τὸ θάνατό του, ἕνα ἀπροσδιόριστο πλῆθος ἔργων,
ἰδίως ἀκουαρέλλες. § Ὑπῆρξε ἐπίμονος στὰ θέματά του καὶ
ὑπερβολικὰ παραγωγικός. Ἐκινεῖτο διαρκῶς γύρω ἀπὸ τοὺς
ἀρχαιολογικοὺς χώρους, ἐσατιρίζετο δὲ γι’ αὐτὸ ἀπὸ τοὺς συγ-
χρόνους του καὶ παρωμοιάζετο μὲ τὶς Ἀγγλίδες περιηγήτριες
ποὺ ζωγράφιζαν πρόχειρα τὰ ἴδια ἐπίσης θέματα. Ὡστόσο ἡ
ζωγραφική του, παρὰ τὴν ἐπανάληψη καὶ τὴν κοινοτοπία τῶν
θεμάτων της, ἔχει, ὡς ἐπεξεργασία καὶ ὡς ποιότης, ἐξαιρετικὴ
θέση ἀνάμεσα στὰ δη μιουργήματα τῆς νεωτέρας ἑλληνικῆς τέ-
χνης, στὴν ὁποία προ σέφερε τὸ στοιχεῖο τῶν ἀρχιτεκτονικῶν
γνώσεων καὶ τῆς προοπτικῆς ἀκριβείας». Πρέπει να επιση-
μανθεί βεβαίως ότι η ευρεία εκ μέρους του παραγωγή τέτοιων
έργων, στην παράδοση του ηρωικού τοπίου με ρεαλιστικές
αναφορές, προκάλεσε συρμό —δεν είναι άνευ σημασίας το γε-
γονός πως ο Βρετανός πρεσβευτής στην Αθήνα Sir Thomas
Wyse (1791-1862) τού έδωσε την παραγγελία να ζωγραφίσει
για λογαριασμό του υδατογραφίες με το σύνολο των ελληνικών
αρχαιοτήτων που θα εντάσσονταν σε υπό έκδοση βιβλίο του.
Είναι σκόπιμο να ανιχνευθούν οφθαλμοφανείς επιδράσεις στον
Βικέντιο Λάντσα από παλαιοτέρους και συνομηλίκους του Ευ-
ρωπαίους σχεδιαστές και ζω γράφους-κοσμηματογράφους,
όπως ο Γερμανός Sophus Claudius (1815-1883), που κατά το
διάστημα των χρόνων 1839-1844 βρέθηκε στην Ελλάδα για να
συμμετάσχει στην τοιχογρά φηση του κτηρίου των Νέων Ανα-
κτόρων, της σημερινής Βουλής των Ελλήνων. Έτσι, στην έκθεση
της Εταιρείας Φιλοτέχνων το 1901 η κριτική τον έψεξε, προ-
σάπτοντάς του την κατηγορία του πεπαλαιω μένου τοπιογρά-
φου —οι καιροί είχαν πια αλλάξει... 
Τοπιογράφοι με έμφαση στα ιστορικά αρχιτεκτονήματα

υπήρξαν και οι δύο γιοι του Βικέντιου Λάντσα, Λοΐζος (1854-
1919) και Στέφανος (1861-1933), καθηγητές και αυτοί της
Προοπτικής, των Αρχιτεκτονικών Σχεδιάσεων και της Ιχνογρα-
φίας στο Σχολείο των Καλών Τεχνών από τις τελευταίες δεκα -
ετίες του 19ου αιώνα, πιστοί μιμητές του αποδεκτού στο ευρύ
κοινό ύφους του πατέρα τους. Έρ γα του Στέφανου Λάντσα βρί-
σκονται στην Εθνική Πινακοθήκη και Μουσείο Αλεξάνδρου Σού -
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τζου, στο Ίδρυμα Ευριπίδη Κουτλίδη, στο Ίδρυμα Αναστασίου
Γ. Λεβέντη, στην Πινακοθή κη του Δήμου Αθηναίων, στο Μουσείο
της Πόλεως των Αθηνών - Ίδρυμα Βούρου-Ευταξία, κ.α.             
Τη δεκαετία του 1850 ορισμένοι Ιταλοί ζωγράφοι έδρασαν

στην Αθήνα ως μέλη στις κριτικές επιτροπές των ετήσιων δια-
γωνισμών του Σχολείου των Τεχνών. Είναι γνωστοί ως ονομα-
τεπώνυμα: Vincenzo Marinelli (1820-1892) από τη Νάπολη,
Egidio Ancarani από τη Ρώμη, F. Vincenti, Pirro Rotta. Ένας
από αυτούς, ο Melchiorre de Filippis Delfico (1825-1895), από
το Τέραμο, πληροφορούμαστε πως ήταν πολυάσχολος: γελοιο -
γράφος στη Νάπολη («Ο πρίγκιπας των γελοιογράφων»), και
ακόμα σχεδιαστής, ποιητής, συνθέτης. Υποθέτουμε ότι τους
Ιταλούς αυτούς ζωγράφους τούς είχαν προσκαλέσει στην Ελ-
λάδα άλλους ο Ceccoli —οι ενδιαφερόμενοι να πάρουν μαθή-
ματα από τον Ancarani θα έπρεπε να αποταθούν για να τον
αναζητήσουν στο σπίτι του Ceccoli— και άλλους ο τότε διευ-
θυντής του Βασιλικού Πολυτεχνείου, ο πολύς Λύσανδρος Καυ-
ταντζόγλου (1811-1885), ο οποίος είχε σπουδάσει αρχιτεκτονική
στην Ακαδημία Καλών Τεχνών της Ρώμης. Αναφέρεται στον
αθηναϊκό ημερήσιο Τύπο ότι ο Εγίδιος Ανκαράνης εξέθεσε το
1852 στην έκθεση του Βασιλικού Πολυτεχνείου καλή, όπως
χαρακτηρίζεται ρητά, ελαιογραφία που απεικόνιζε την Ευρώπη
και την Αμερική, μάλλον σε προσωποποιήσεις.  
Τη δεκαετία του 1870 βρέθηκε στην Ελλάδα ο ίσως Ναπο-

λιτάνος ζωγράφος Annibale Scognamiglio, αγνώστων βιογρα-
φικών στοιχείων. Από το 1862 εργαζόταν στην Αλεξάνδρεια,
προσκεκλημένος του Αιγυπτιώτη ομογενούς Ιωάννη Κ. Χω-
ρέμη, με σύσταση του διευθυντή του εμπορικού οίκου του και
κατοπινού εθνικού ευεργέτη Εμμανουήλ Μπενάκη. Ο Scog-
namiglio είχε διδάξει στα πρώτα βήματά του τον Έλληνα ζω-
γράφο Κωστή Παρθένη (1878/79-1967). Από τον Απρίλιο έως
και τον Ιούνιο του 1877 ο Scognamiglio φιλοτέχνησε στην
Αθήνα ακαδημαϊκές ρεαλιστικές προσωπογραφίες διακεκριμέ-
νων μελών της κοινωνίας της, ενώ άφησε και ηθογραφικές συν-
θέσεις με Βεδουίνους. 
Από τη δεκαετία του 1880, τέλος, εργάστηκε στην Ελλάδα

ο Ριμινίτης Guglielmo Bilancioni (1836-1907). Σπούδασε τη
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ζωγραφική κοντά στον Luigi Pedrizzi στο Ρίμινι και από το
1857 στην Ακαδημία του Αγίου Λουκά στη Ρώμη. Στην Αθήνα
ήρθε το 1881 και δούλεψε έως το 1884, προσκεκλημένος από
τον συμπατριώτη του μεταλλειολόγο Giovanni Baptista Serpieri,
τον Ιωάννη Βαπτιστή Σερπιέρη (1832-1887), που είχε πλουτίσει
από την ίδρυση εταιρείας με σκοπό την αποκλειστική εξόρυξη
μεταλλευμάτων στο Λαύριο. Σημαντικό έργο του Bilan cioni
στην Ελλάδα είναι η ζωγραφική διακόσμηση στους εσωτερικούς
χώρους του αρχοντικού Σερπιέρη στην Αθήνα, στη γωνία των
οδών Πανεπιστημίου 23 & Εδουάρδου Λω, μεγάρου που σχε-
δίασε ο αρχιτέκτων, καθηγητής της Αρχιτεκτονικής στο Βασι-
λικό Πολυτεχνείο το 1883 και διευθυντής του κατά το διά -
στημα 1878-1901 Αναστάσιος Ι. Θεοφιλάς (1827-1901), από το
1929 καταστήματος της νεοσύστατης τότε Αγροτικής Τραπέζης
της Ελλάδος και από το 2012 ιδιοκτησίας της Τράπεζας Πει-
ραιώς. Εδώ επέλεξε ένα εικονογραφικό πρόγραμμα που αφη-
γείται την εξόρυξη μετάλλου κατά την αρχαιότητα στην Ελ-
λάδα, θέλοντας να το συνδυάσει με τη δραστηριότητα του
ιδιοκτήτη του μεγάρου. Επηρεασμένος από τους Ιταλούς ζω-
γράφους Macchiaioli, ο Bilancioni διατηρεί το ακαδημαϊκό σχέ-
διο, προσαρμόζοντάς το σε σαφώς νατουραλιστική πραγμά-
τευση. Δούλεψε ακόμα τις τοιχογραφίες του ιερού βήματος
για τον ναό του Αγίου Διονυσίου των Καθολικών. Το 1881 φι-
λοτέχνησε, τέλος, δύο εικόνες, της Αγίας Βαρβάρας και της
Παναγίας των Κρίνων (του Ευαγγελισμού της Θεοτόκου), στον
καθολικό ναό της Αγίας Βαρβάρας Λαυρίου.    
Συνοψίζοντας κάπως, θεωρούμε ότι οι Ιταλοί ζωγράφοι του

19ου στην Ελλάδα θα μπορούσαν να κατηγοριοποιηθούν σε
δύο μείζονες, ευδιάκριτες κατηγορίες: στην πρώτη εντάσσουμε
εκείνους που καταπιάνονται με την απόδοση αρχαίων μνημείων
είτε ως κύριο είτε ως συμπληρωματικό μοτίβο· η δεύτερη εμ-
φανίζεται πιο επικεντρωμένη σε ακαδημαϊκές προσωπογραφίες,
δυτικότροπες αγιογραφίες και ρεαλιστικές ηθογραφίες. 

Ανακοίνωση στο πλαίσιο της σειράς διαλέξεων
Ιταλοί ζωγράφοι στην Ιταλία - Ιταλοί ζωγράφοι στην Ελλάδα

(16ος-19ος αι.), Ιταλικό Μορφωτικό Ινστιτούτο Αθηνών
σε συνδιοργάνωση με το Κέντρο Μελετών Ιονίου, 18 Δεκεμβρίου 2013    
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Η ΚΟΣΜΙΚΗ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ
ΤΟΥ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ ΑΡΤΕΜΗ

Ο ζωγράφος Κωνσταντίνος Αρτέμης (1878-1972) είναι γνωστός
στη βιβλιογραφία της ιστορίας της νεοελληνικής τέχνης κυρίως
ως ζωγράφος θρησκευτικών έργων.1 Ασχολήθηκε όμως και με

1. Αρχιμ. Ανθίμου Δ. Ρούσσα, Ὁ Ἅγιος Βασίλειος (τῆς ὁδοῦ Μετσόβου
Ἀθηνῶν). Ἱστορία καὶ Τέχνη. Ἀφιέρωμα εἰς τὸν Κωνσταντῖνον Ἀρτέμην,
Αθήνα 1973, σ. 11-12 —πηγή για τη μελέτη του ζωγράφου—· Στέλιου
Λυδάκη, Λεξικὸ τῶν Ἑλλήνων ζωγράφων καὶ χαρακτῶν (16ος-20ός αἰ.),
Αθήνα  1976, σ. 33 [= Οἱ Ἕλληνες ζωγράφοι, τ. 4]· Δημητρίου Παπαστά-
μου, Ἡ ἐπίδραση τῆς ναζαρηνῆς σκέψης στὴ νεοελληνικὴ ἐκκλησιαστικὴ
ζωγραφική. Κωνσταντῖνος Φανέλλης, Λουδοβῖκος Θείρσιος, Σπυρίδωνας
Χατζηγιαννόπουλος, Κωνσταντῖνος Ἀρτέμης, Αθήνα 1977, σ. 121-169·
Αντωνίου Κ. Κουρτικάκη, Λεύκωμα Ἑλλήνων Καλλιτεχνῶν (1800-1977),
τ. Β΄, Αθήνα 1977, σ. 31 —με πολλά βιογραφικά στοιχεία—· Ευθυμίας
Γεωργιάδου-Κούντουρα, Θρησκευτικά θέματα στη νεοελληνική ζωγρα-
φική, 1900-1940, δακτυλογραφημένη διδακτορική διατριβή, Αριστοτέλειο
Πανεπιστήμιο Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη 1984, σ. 59-63· Ευγένιου Δ.
Ματθιόπουλου, Η συμμετοχή της Ελλάδας στην Μπιεννάλε της Βενετίας,
1934-1940, τ. Α΄, δακτυλογραφημένη διδακτορική διατριβή, Πανεπιστήμιο
Κρήτης, Ρέθυμνο 1996, σ. 311· Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών. Ζωγράφοι
- Γλύπτες - Χαράκτες, 16ος-20ός αιώνας, επιστημονική επιμ. Ευγένιος
Δ. Ματθιόπουλος, τ. 1, Αθήνα 1997, σ. 102 (Ευθυμία Γεωργιάδου-Κούν-
τουρα)· Ιωάννου Φριλίγκου, Ο αγιογράφος Κωνσταντίνος Φανέλλης και
το έργο του, Αθήνα 2005, σ. 58· Νικόλαου Γραίκου, Ακαδημαϊκές τάσεις
της εκκλησιαστικής ζωγραφικής στην Ελλάδα κατά τον 19ο αιώνα. Πο-
λιτισμικά και εικονογραφικά ζητήματα, δακτυλογραφημένη διδακτορική
διατριβή, Αριστοτέλειο Πανεπιστήμιο Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη 2011,
σ. 367-371· Γιάννη Ρηγόπουλου, Μελέτες μεταβυζαντινής και νεοελληνικής
τέχνης, Αθήνα 2013, σ. 503-509, 513-534, 538, 543-544 (εκτός εμπορίου)·
Ιωάννη Φριλίγκου, «Κωνσταντίνος Αρτέμης. Οδοιπορία στα μονοπάτια
του αόρατου και του θείου», Ιστορώντας την υπέρβαση. Από την παρά-
δοση του Βυζαντίου στη νεώτερη τέχνη, κατάλογος έκθεσης, Μουσείο
Σύγχρονης Τέχνης Άνδρου - Ίδρυμα Βασίλη και Ελίζας Γουλανδρή, επιμ.
Χρήστος Μαργαρίτης, Άνδρος 2013, σ. 87-101· Ιωάννη Β. Φριλίγκου, «Δε-
σποτικές εικόνες του Κωνσταντίνου Αρτέμη στον ναό της Αγίας Αικατε-
ρίνης στην Καστέλλα του Πειραιά», Εθνικό και Καποδιστριακό Πανεπι-
στήμιο Αθηνών, Θεολογική Σχολή - Τμήμα Θεολογίας, Γ΄ Επιστημονικό
Συμπόσιο Νεοελληνικής Εκκλησιαστικής Τέχνης (Βυζαντινό και Χρι-
στιανικό Μουσείο, 22-24 Νοεμβρίου 2013), Πρακτικά, επιμ. Ιωάννα
Στουφή-Πουλημένου - Σταύρος Μαμαλούκος - Δημήτρης Παυλόπουλος -
Αχιλλέας Χαλδαιάκης, Αθήνα 2015, σ. 425-440.       
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την κοσμική ζωγραφική ως ανεξάρτητος δημιουργός αλλά και
ως επαγγελματίας καλλιτέχνης που αναζητούσε παραγγελίες
για βιοπορισμό. Ζωγράφισε γυμνογραφίες, προσωπογραφίες,
ηθογραφίες, τοπιογραφίες, πλοιογραφίες, επιτραπέζια.
Με σπουδές ζωγραφικής κοντά στον Νικηφόρο Λύτρα

(1832-1904), στον Κωνσταντίνο Βολανάκη (1837-1907) και
στον Γεώργιο Ροϊλό (1867-1928) στο Σχολείο των Τεχνών της
Αθήνας από το 1893, αριστούχος και στις επτά τάξεις του, δεν
μπορούσε παρά να επιδοθεί στη γυμνογραφία, στην απόδοση
του γυμνού ανδρικού και γυναικείου σώματος, που αποτελούσε
άλλωστε υποχρεωτικό μάθημα. Ο Λύτρας είχε επιβάλει το
ακαδημαϊκό ρεαλιστικό ιδίωμα της γερμανικής ζωγραφικής
του 19ου αιώνα, κανόνα απαράβατο για όλους τους μαθητές
του: αυστηρό σχέδιο, συγκρατημένες τονικές αρμονίες, ήπιο
φωτισμό. Έτσι, το 1900, στην τελευταία τάξη της Ανωτέρας
Ζωγραφικής, ο Αρτέμης φιλοτέχνησε δύο ανδρικά γυμνά από
μοντέλο, στο κλίμα του ακαδημαϊκού ρεαλισμού —γνωρίζουμε
ότι ο Λύτρας τρεις βραδιές την εβδομάδα επέβλεπε τους σπου-
δαστές στο σχέδιο γυμνού.2 Κατά τους αποφοιτήριους διαγω-
νισμούς ο Αρτέμης απέσπασε το Αβερώφειο και το Χρυσοβέρ-
γειο Βραβείο.3 Υποτροφία της ρωσικής καταγωγής βασί λισσας
των Ελλήνων Όλγας θα φέρει τον ζωγράφο το 1901 στην Αυ-
τοκρατορική Ακαδημία Καλών Τεχνών της Αγίας Πετρούπολης,
μαθητή του πολύ παραγωγικού προσωπογράφου και καθηγητή
της Ιστοριογραφικής Ζωγραφικής Il’ja Efimovič Repin (1844-
1930). Δίπλα του ο Αρτέμης μαθητεύει έως το 1904, τιμώμενος
με διακρίσεις. Ανδρικό γυμνό της ρωσικής μαθητείας του Αρ-
τέμη δείχνει ότι εκείνος δεν διαφοροποιείται από την ακαδη-
μαϊκή ρεαλιστική αντίληψη απεικόνισης· σχετίζεται μάλιστα
τόσο με γυμνά του Λύτρα και του Γεωργίου Ιακωβίδη όσο και

2. Θάνου Χρήστου, «Το γυμνό στην Τέχνη», περ. Τεκμήριον (Επιστη-
μονική Επετηρίδα του Τμήματος Αρχειονομίας - Βιβλιοθηκονομίας Ιονίου
Πανεπιστημίου), τ. 3, Κέρκυρα 2001, σ. 291· Σωκράτη Λούπα, Το γυμνό
στην ελληνική ζωγραφική του 19ου αιώνα, μεταπτυχιακή διπλωματική
εργασία, Εθνικό και Καποδιστριακό Πανεπιστήμιο Αθηνών, Αθήνα 2012,
σ. 28. 

3. Αντωνίου Κ. Κουρτικάκη, ό.π.
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με μορφές Ρώσων του Repin. Την ίδια περίοδο, τη δεκαετία
του 1900, πιθανόν να έγινε και το σχέδιο Κορίτσι καθισμένο
σε καρότσι με δεμάτια,4 που παραπέμπει και αυτό σε έργο
του Repin, στην Προσωπογραφία της Ιταλίδας ηθοποιού
Eleonora Duse (1858-1924), φιλοτεχνημένη το 1891.
Το 1905, με την επιστροφή του στην Ελλάδα, ο Αρτέμης φι-

λοτέχνησε τη μεγάλη ελαιογραφία του Ακρόπολη (80 × 180 εκ.,
Εθνική Πινακοθήκη και Μουσείο Αλεξάνδρου Σούτζου),5 έργο
που μάλλον εγκαινιάζει τις υπαιθριστικές απόπειρές του, οι
οποίες θα πολλαπλασιαστούν μέσα στη δεκαετία του 1920. Τα
χρώματα, σε πλατιές ενότητες, πλάθουν τον βράχο και τη γύρω
περιοχή του. Τον ίδιο χρόνο, το 1905, διορίζεται καθηγητής Τε-
χνικών (Καλλιγραφίας και Ιχνογραφίας) στη Βαρβάκειο Σχολή.
Το 1906 εκδίδεται διδακτικό εγχειρίδιό του για την καλλιγρα-
φία.6 Το 1908 ο Αρτέμης γίνεται μέλος της Ελληνικής Καλλι-
τεχνικής Εταιρείας και εκθέτει στη δεύτερη έκθεσή της, στο
Ζάππειο, περιέργως στο Τμήμα Γλυπτικής.7 Το 1909 επανεμ-
φανίζεται στην τρίτη έκθεση της Εταιρείας, πάλι στο Ζάππειο,
και έκτοτε επιδίδεται συστηματικά στην αγιογραφία.8
Το 1910 βρίσκουμε τον Αρτέμη τεσσαρακοστό δεύτερο ανά-

μεσα στα εξήντα ιδρυτικά μέλη του Συνδέσμου Ελλήνων Καλ-
λιτεχνών.9 Το 1911 ο ζωγράφος προσέφερε κοσμικό έργο του
σε αγορά που οργανώθηκε στη μικρή αίθουσα του Φιλολογικού
Συλλόγου Παρνασσός για την ενίσχυση του Συνδέσμου Ελλή-
νων Καλλιτεχνών.10
Το 1912 ο Αρτέμης ζωγραφίζει την εξαιρετική Προσωπο-

γραφία Σοφίας Κ. Αρτέμη (65 × 37 εκ., Εθνική Πινακοθήκη

4. Δημητρίου Παπαστάμου, ό.π., σ. 131, εικ. 58. 
5. Ό.π., σ. 128, εικ. 63.
6. Αντωνίου Κ. Κουρτικάκη, ό.π.
7. Σπύρου Μοσχονά, Καλλιτεχνικά σωματεία και ομάδες στη νεοελ-

ληνική τέχνη κατά το α΄ μισό του 20ού αιώνα: η σημασία και η προ-
σφορά τους, δακτυλογραφημένη διδακτορική διατριβή, Εθνικό και Κα πο-
διστριακό Πανεπιστήμιο Αθηνών, Αθήνα 2010, σ. 126, σημ. 210.

8. Αντωνίου Κ. Κουρτικάκη, ό.π.
9. Ὀργανισμός τοῦ Συνδέσμου Ἑλλήνων Καλλιτεχνῶν, Αθήνα 1910, σ. 7.

10. [Γεράσιμου Βώκου;,] «Ἡ Ζωγραφική», περ. Ὁ Καλλιτέχνης, τχ. 10,
Ιανουάριος 1911, σ. 320· Σπύρου Μοσχονά, ό.π., σ. 185, σημ. 392.
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και Μουσείο Αλεξάνδρου Σούτζοιυ),11 από το 1915 συζύγου του,
δασκάλας στο Αρσάκειο Αθηνών,12 με επίσημη ενδυμασία, σε
τολμηρό κόκκινο βάθος. Η κατά έντεκα χρόνια νεότερή του κοπέ -
λα έχει τη δροσιά των είκοσι τριών χρόνων της. Ο δεσμός του
ζευγαριού ήταν τόσο ισχυρός που η Σοφία δεν άντεξε την απώ-
λεια του Κωνσταντίνου και έφυγε επτά μήνες μετά από εκείνον,
το 1973.13 Το έργο εκτέθηκε το 1934 στην Μπιενάλε Βενετίας.14
Το 1917 ο Αρτέμης παρουσιάζει στη Διαρκή Καλλιτεχνική

Έκθεση Ζαππείου την ενδιαφέρουσα ελαιογραφία του Το ζη-
τιανάκι ή Το λουστράκι ή Ο μικρός ζητιάνος (65 × 31 εκ.,
Εθνική Πινακοθήκη και Μουσείο Αλεξάνδρου Σούτζου).15 Η
χρονολογία συνιστά terminus ante quem, χρονικό όριο πριν από
το οποίο ολοκληρώθηκε το έργο. Πρόκειται για ηθογραφικό
θέμα που απεικονίζει έναν γαβριά, παιδί του δρόμου, αλητάκι,
στα τρία τέταρτα δεξιά, φτωχοντυμένο. Για χαρακτηριστικές
γραμμές μίλησε σε κείμενό του ο εκδότης του περιοδικού Πι-
νακοθήκη, συντάκτης χωρίς όνομα των τεχνοκριτικών του Δη-
μήτριος Ι. Καλογερόπουλος (1868-1954).16 Ο Αρτέμης έχει
προχωρήσει πλέον σαφώς προς την κατεύθυνση του ρεαλισμού
του Repin —δεν κρύβεται η σχέση του με την Ψαροπούλα του
Ρώσου δασκάλου του, έργο του 1874—, αλλά και ενός Gustave
Courbet ή Λύτρα. Το έργο αυτό εκτέθηκε επίσης το 1921 στην
έκθεση του Συνδέσμου Ελλήνων Καλλιτεχνών και το 1934 στην
Μπιενάλε Βενετίας.17
Το 1918 ως μέλος του Συνδέσμου Ελλήνων Καλλιτεχνών ο

Αρτέμης πήρε μέρος με κοσμικό έργο του στην έκθεση Ελλήνων
και Γάλλων καλλιτεχνών που έγινε στο Ζάππειο.18

11. Αρχιμ. Ανθίμου Δ. Ρούσσα, ό.π., σ. 15· Ευγένιου Δ. Ματθιόπουλου,
ό.π., σ. 311 —με λάθος στη διάσταση του πλάτους: 57.

12. Αρχιμ. Ανθίμου Δ. Ρούσσα, ό.π., σ. 11.
13. Ό.π., σ. 12.
14. Ευγένιου Δ. Ματθιόπουλου, ό.π.
15. Ό.π. —με λάθος στη διάσταση του πλάτους: 51.
16. «Διαρκὴς Καλλιτεχνικὴ Ἔκθεσις», περ. Πινακοθήκη, τχ. 198, Αύ-

γουστος 1917, σ. 66· Ευγένιου Δ. Ματθιόπουλου, ό.π.
17. Ευγένιου Δ. Ματθιόπουλου, ό.π.
18. Σπύρου Μοσχονά, ό.π., σ. 218, σημ. 516.
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Κατά τη δεκαετία του 1920 διατηρεί εργαστήριο ζωγραφι-
κής στα Εξάρχεια, στην οδό Σπυρίδωνος Τρικούπη 13,19 στο
οποίο ζωγραφίζει πλοία και τοπία από την Κύμη Ευβοίας, περ-
νώντας κάποια κεκτημένα των τοπίων του και σε θρησκευτικά
έργα του.20 Η γνωριμία του με τον Μητροπολίτη Καρυστίας
και Σκύρου Παντελεήμονα Φωστίνη (1888-1962) θα του δώσει
την ευκαιρία να συνδεθεί με την Εύβοια.21 Το 1921, το 1926
και το 1929 συμμετέχει στις εκθέσεις του Συνδέσμου Ελλήνων
Καλλιτεχνών,22 ενώ το 1924 και το 1925 στη Διαρκή Καλλιτε-
χνική Έκθεση Ζαππείου.23 Το 1924 φιλοτεχνεί τις ελαιογραφίες
του Καράβια αραγμένα στον προλιμένα του Πειραιά24 και
Ψαρόβαρκα (30 × 40 εκ., Εθνική Πινακοθήκη και Μουσείο
Αλεξάνδρου Σούτζου),25 ενώ το 1928 τις ελαιογραφίες του
Μονή Μεταμορφώσεως Κύμης (35 × 50 εκ., Συλλογή Ευάγ-
γελου Δημόπουλου)26 και Δίχτυα στην παραλία της Κύμης (30
× 40 εκ., Συλλογή Αλέξανδρου Καμινάρη)27 —στο τελευταίο

19. Νικολάου Γ. Ιγγλέση, Ὁδηγὸς τῆς Ἑλλάδος, 1928-1929, τ. Α΄,
Αθήνα 1928, σ. 806.  

20. Στην Εύβοια ο Αρτέμης εργάστηκε ως αγιογράφος. Το 1984 ο
Μορφωτικός και Εκπολιτιστικός Σύλλογος Κύμης τον τίμησε με την έκ-
δοση του Ημερολογίου 1985, στο οποίο περιλαμβάνονται επτά κοσμικά
έργα του φωτογραφημένα από την Μάγια Στουρνάρα-Καρτελιά· η καλ-
λιτεχνική επιμέλεια του λευκώματος είναι του καταγόμενου και από την
Κύμη ζωγράφου-χαράκτη Γιώργη Βαρλάμου (1922-2013). Για τον ζω-
γράφο γράφει σημείωμα ο τότε διευθυντής της Εθνικής Πινακοθήκης και
Μουσείου Αλεξάνδρου Σούτζου Δημήτριος Παπαστάμος (1923-2008).      

21. Η πληροφορία προέρχεται από το σημείωμα του Δημητρίου Πα-
παστάμου στο Ημερολόγιο 1985 του Μορφωτικού και Εκπολιτιστικού
Συλλόγου Κύμης. 

22.  Ευγένιου Δ. Ματθιόπουλου, ό.π.
23. Του Φιλοτέχνου [Φώτου Γιοφύλλη], «Αἱ καλλιτεχνικαὶ ἐκθέσεις:

Τί ἔργα περιέχει ἡ διαρκὴς τοῦ Κήπου», εφ. Ἐθνικὴ Φωνή, 4 Δεκεμβρίου
1924· του ίδιου, Ἱστορία τῆς νεοελληνικῆς τέχνης (ζωγραφικῆς, γλυ-
πτικῆς, χαρακτικῆς, ἀρχιτεκτονικῆς καὶ διακοσμητικῆς), 1821-1941, τ.
Β΄, Αθήνα 1963, σ. 612.

24. Δημητρίου Παπαστάμου, ό.π., σ. 144, εικ. 68.   
25. Ό.π., σ. 145· Μορφωτικός και Εκπολιτιστικός Σύλλογος Κύμης,

Ημερολόγιο 1985, χ.τ. [Αθήνα] χ.χ. [1984], Μάιος-Ιούνιος.
26. Μορφωτικός και Εκπολιτιστικός Σύλλογος Κύμης, ό.π., Μάρτιος-

Απρίλιος.
27. Ό.π., Ιανουάριος-Φεβρουάριος.
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αυτό έργο ο Αρτέμης εφαρμόζει παστώδη πινελιά. Τη δεκαετία
του 1920 θα πρέπει να χρονολογηθούν, με βάση υφολογικά κρι-
τήρια, και οι ελαιογραφίες του Πλοία στον προλιμένα (30 ×
40 εκ., Δημοτική Πινακοθήκη Πειραιά),28 —της οποίας ο τίτλος
παραπέμπει στο ομόθεμο έργο του 1924, με αυτήν ο ζωγράφος
συμμετέχει το 1936 στην Η΄ Καλλιτεχνική Έκ θεση του Συνδέ-
σμου Ελλήνων Καλλιτεχνών, στη Λέσχη Ατελιέ, στην οδό Καρα-
γεώργη Σερβίας 8, στο Σύνταγμα, από όπου ο συνομήλικός του
δήμαρχος Πειραιά Σωτήριος Στρατήγης (1877-1945) την αγό-
ρασε για το κατάστημα του δημαρχείου—,29 Το τάμα της θε-
ραπευομένης στον Άγιο Γεράσιμο,30 Η Παναγία στην Κύμη
Ευβοίας (35 × 50 εκ., Εθνική Πινακοθήκη και Μουσείο Αλε-
ξάνδρου Σούτζου),31 Από την Πλατάνα Ευβοίας (35 × 50 εκ.,
Εθνική Πινακοθήκη και Μουσείο Αλεξάνδρου Σούτζου).32

Η δεκαετία του 1930 σηματοδοτεί την αναγνώριση και την
επιβολή του ως επαγγελματία ζωγράφου. Μέσα στην ίδια δε-
καετία, του 1920, πρέπει ακόμα να χρονολογήσουμε τις προ-
σωπογραφίες των Μητροπολιτών Αθηνών Θεοκλήτου Α΄ Μηνο-
πούλου (1848-1931) και Μελετίου Γ΄ Μεταξάκη (1871-1935),
όπως και εκείνην του φίλου και συνυποψηφίου του για υπο-
τροφία από τα σπουδαστικά χρόνια του Αρχιεπισκόπου Αθη-
νών και Πάσης Ελλάδος Χρυσοστόμου Α΄ Παπαδοπούλου
(1858-1938), ακαδημαϊκά ρεαλιστικά έργα που έχουν αναρτηθεί
στην Αίθουσα του Θρόνου, στο μέγαρο της Ιεράς Αρχιεπισκοπής
Αθηνών.33 Εκτός από τις ανατεθειμένες προσωπογραφίες, τα

28. Ευχαριστώ από τη θέση αυτήν την αρχαιολόγο-μουσειολόγο κυρία
Αθηνά Πάνου-Κόλλια, υπεύθυνη της Δημοτικής Πινακοθήκης Πειραιά, η οποία
είχε την καλοσύνη να μου δείξει και να φωτογραφίσει ταχύτατα το έργο.    

29. «Ἡ ἔκθεσις τῶν Ἑλλήνων καλλιτεχνῶν», εφ. Ἐλεύθερον Βῆμα, 21
Νοεμβρίου 1936· Σπύρου Μοσχονά, ό.π., σ. 337, σημ. 169.

30. Δημητρίου Παπαστάμου, ό.π., σ. 142, εικ. 67.  
31. Ό.π., σ. 141, εικ. 66· Μορφωτικός και Εκπολιτιστικός Σύλλογος

Κύμης, ό.π., Νοέμβριος-Δεκέμβριος.
32. Ό.π., σ. 140, εικ. 65· Μορφωτικός και Εκπολιτιστικός Σύλλογος

Κύμης, ό.π., Σεπτέμβριος-Οκτώβριος.
33. Αρχιμ. Ανθίμου Δ. Ρούσσα, ό.π., σ. 15. Ευχαριστώ από τη θέση

αυτήν τον υποψήφιο διδάκτορά μου Γιώργη Μυλωνά, ο οποίος φωτογρά-
φισε τις προσωπογραφίες αυτές.
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υπόλοιπα έργα του, με τον καιρό, παίρνουν έναν χαρακτήρα
ζωγραφικών σκίτσων. Το 1936, εκλεγμένος έφορος του Συνδέ-
σμου Ελλήνων Καλλιτεχνών,34 ο Αρτέμης συνυπογράφει ψήφι-
σμα με το οποίο ανακηρύσσεται ο πρωθυπουργός της 4ης Αυ-
γούστου Ιωάννης Μεταξάς μέγας ευεργέτης του Συνδέσμου.
Τον ίδιο χρόνο συμμετέχει σε έκθεση του Συνδέσμου Ελλήνων
Καλλιτεχνών και μεταφέρει το εργαστήριό του στην ίδια συ-
νοικία, στην οδό Νοταρά 32,35 κατώτερη παράλληλη οδό προς
το τέως εργαστήριό του, δύο μόλις γωνίες πάνω από τον ναό
του Αγίου Βασιλείου των οδών Μετσόβου και Μπου μπουλίνας.
Τέλος, τότε φιλοτεχνεί και την ελαιογραφία του Νεκρή φύση
με σταφύλια (53 × 76 εκ., Εθνική Πινακοθήκη και Μουσείο
Αλεξάνδρου Σούτζου), όπου απεικονίζονται τα φρούτα που
του έστειλαν στην Αθήνα από την Πλατάνα Ευβοίας.36 Το 1939
παίρνει μέρος στην έκθεση του Συνδέσμου Ελλήνων Καλλιτε-
χνών και στην Πανελλήνιο.
Μεταπολεμικά πλέον, το 1955-57, με αφορμή ίσως τις φο-

ρητές εικόνες του ναού της Κοιμήσεως της Θεοτόκου (Παναγί-
τσας) και τις τοιχογραφίες του παρεκκλησίου της στο Παλαιό
Φάληρο (Παραλία Έδεμ), θα πρέπει να ζωγράφισε την κάπως
εξπρεσιονιστική ελαιογραφία του Τα έλη του Φαλήρου.37 Μετά
από το 1957 θα πρέπει να χρονολογηθεί άλλη μία ακαδημαϊκή
ρεαλιστική προσωπογραφία προκαθημένου της ορθοδοξίας,
αυτή του Αρχιεπισκόπου Αθηνών και Πάσης Ελλάδος Δωρο-
θέου Γ΄ Κοτταρά (1888-1957), στην Αίθουσα του Θρόνου, στο
μέγαρο της Ιεράς Αρχιεπισκοπής Αθηνών.
Κατά την επόμενη δεκαετία, αυτήν του 1960, ο Αρτέμης φι -

λο τέχνησε τις ύστατες προσωπογραφίες αρχιερέων: των Αρχι -

34. «Ἕνα ψήφισμα τῶν Ἑλλήνων καλλιτεχνῶν», εφ. Ἐλεύθερον Βῆμα,
27 Νοεμβρίου 1936·  

35. Αρχιμ. Ανθίμου Δ. Ρούσσα, ό.π., σ. 11.
36. Δημητρίου Παπαστάμου, ό.π., σ. 147, εικ. 70· Μορφωτικός και Εκ-

πολιτιστικός Σύλλογος Κύμης, ό.π., Ιούλιος-Αύγουστος. Η πληροφορία για
το θέμα αντλείται πάλι από το σημείωμα του Δημητρίου Παπαστάμου
στο Ημερολόγιο 1985 του Μορφωτικού και Εκπολιτιστικού Συλλόγου
Κύμης.  

37. Δημητρίου Παπαστάμου, ό.π., σ. 139, εικ. 64.  
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επισκόπων Αθηνών και Πάσης Ελλάδος Θεοκλήτου Β΄ Πανα-
γιωτοπούλου (1890-1962) μετά από το 1962 και Χρυσοστόμου
Β΄ Χατζησταύρου (1880-1968) μετά από το 1968, σε ακαδη-
μαϊκό ρεαλιστικό ιδίωμα, επίσης στην Αίθουσα του Θρόνου,
στο μέγαρο της Ιεράς Αρχιεπισκοπής Αθηνών.38

Ο ζωγράφος επεξεργάζεται όλες τις μορφές των προκαθη-
μένων της ελλαδικής εκκλησίας που ανέλαβε σαν ψυχρά, φω-
τογραφικά πορτρέτα: αποδίδει με πιστότητα τα φυσιογνωμικά
γνωρίσματά τους και τα εγκόλπιά τους, εικόνες του υψηλού
αξιώματός τους, σε ουδέτερο βάθος.
Τα περισσότερα έργα του Αρτέμη με κοσμικά θέματα έχουν

ενταχθεί στις συλλογές έργων της Εθνικής Πινακοθήκης και
Μουσείου Αλεξάνδρου Σούτζου, δωρεά της οικογένειάς του
(της κόρης του Ουρανίας Ιωαννίδου, καθηγήτριας Ανώτερων
Θεωρητικών στο Ελληνικό Ωδείο Αθηνών, και του συζύγου της
Σταμάτιου Ιωαννίδη, καθηγητή Θεωρητικών και Βυζαντινής
Μουσικής στο ίδιο ωδείο) στο ίδρυμα.39 Τα έργα αυτά αποτέ-
λεσαν τον κύριο άξονα της έκθεσης των δυτικότροπων, ναζα-
ρηνών ζωγράφων το 1978 στην Εθνική Πινακοθήκη και Μουσείο
Αλεξάνδρου Σούτζου.
Ο Κωνσταντίνος Αρτέμης στην κοσμική ζωγραφική του ανα-

δεικνύεται επαρκής εικαστικός καλλιτέχνης. Μολονότι όμως
διέθετε τις δυνατότητες να προχωρήσει πέρα από τα αποδεκτά
και τα καθιερωμένα, δεν τόλμησε.40 Παλινδρομεί έτσι, από συ-
στολή, ανάμεσα στον ρεαλισμό και σε μια συγκρατημένα εξ-
πρεσιονιστική απόκλισή του. Διαφωνούμε με την άποψη του
πρώην διευθυντή της Εθνικής Πινακοθήκης και Μουσείου Αλε-
ξάνδρου Σούτζου Δημητρίου Παπαστάμου για τον ζωγράφο,
όπως τη διατύπωσε στο αμφιλεγόμενο41 για το θέμα βιβλίο

38. Αρχιμ. Ανθίμου Δ. Ρούσσα, ό.π., σ. 15. 
39. Ό.π., σ. 12. 
40. Ευγένιου Δ. Ματθιόπουλου, ό.π., σ. 313.
41. Δημητρίου Δ. Τριανταφυλλόπουλου, Μελέτες γιὰ τὴ μεταβυζαντινὴ

ζωγραφική. Ἐνετοκρατούμενη καὶ τουρκοκρατούμενη Ἑλλάδα καὶ Κύ-
προς, Αθήνα 2002, σ. 162, σημ. 77 [Σύλλογος πρὸς Διάδοσιν Ὠφελίμων
Βιβλίων, αρ. 84]· Γιάννη Ρηγόπουλου, ό.π., σ. 505, 507-508, 509.
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του:42 «Ὁ Ἀρτέμης ἐπηρεασμένος ἀπὸ τοὺς ζωγράφους τοῦ
ρωσικοῦ ρεαλισμοῦ ἀναζήτησε μὲ τὴ ζωγραφική του διέξοδο
ἀπὸ τὴν ἐρημιά, τὴν ἀπομόνωση καὶ τὴν ἀπογοήτευση καὶ
ἑνώθηκε μὲ ὅσους μποροῦσαν, ἐπηρεασμένοι ἀπὸ τὰ νέα κινή-
ματα τῆς ζωγραφικῆς, νὰ σκεφθοῦν, κατὰ τὴ γνώμη τους σωστά,
καὶ νὰ δημιουργήσουν κάτω ἀπὸ ἕνα “κατεστημένο” τὸ ὁποῖο,
ἔχοντας πατήσει γερὰ στὴ Σχολὴ Καλῶν Τεχνῶν, στὴν Ἐθνικὴ
Πινακοθήκη καὶ σὲ κρατικὲς ἐξωκαλλιτεχνικές θέσεις, κατά-
φερνε, ἀποστερώντας τὴν τέχνη ἀπὸ τὴν πνευματικότητα, νὰ
τοποθετήσει στὸ περιθώριο ὄχι μόνο ζωγράφους προικισμένους,
ὅπως ὁ Ἀρτέμης, ἀλλὰ καὶ τιτάνες τῆς Τέχνης τοῦ τόπου μας,
ὅπως ὁ Συμεὼν Σαββίδης, ὁ Γιῶργος Μπουζιάνης καὶ ὁ
Γιῶργος Γουναρόπουλος».43 Και εξακολουθεί να συμπεραίνει:
«Οἱ ἄμεσες βιοποριστικὲς ἀνάγκες φέρνουν τὸν Ἀρτέμη ἀπὸ
τὸ 1905 καθηγητὴ τῶν τεχνικῶν στὸ Βαρβάκειο καὶ τὸν στρέ-
φουν τελειωτικὰ πρὸς τὴν ἁγιογραφία».44 Δεν ισχύει συμπέ-
ρασμά του ότι «ὁ Ἀρτέμης, ἀπὸ τὸ 1912, ἐγκαταλείπει τὴν κο-
σμικὴ ζωγραφικὴ καὶ στρέφεται πλέον ὁριστικὰ πρὸς τὴν
τρισδιάστατη ἐκκλησιαστικὴ ζωγραφικὴ»45 —το παράδοξο εί-
ναι ότι ο Παπαστάμος δημοσιεύει στο βιβλίο του κοσμικά
έργα του Αρτέμη μετά από τη δεκαετία του 1920… Όπως εί-
δαμε, ο Αρτέμης δεν εγκατέλειψε την κοσμική ζωγραφική ποτέ,
τόσο κατά τη δεκαετία του 1900 όσο και μέσα στις επόμενες
δεκαετίες· ασφαλέστερο και ακριβέστερο θα ήταν να παρατη-
ρήσουμε ότι τη μετρίασε, ανακόπτοντας τους ρυθμούς του
προς αυτήν. Είχε επίγνωση της αδυναμίας του να αφοσιωθεί
στην κοσμική ζωγραφική, που ήθελε θυσίες… Χωρίς να είναι ο
μόνος καλλιτέχνης που πιέστηκε στην εποχή του, θα συμμετά-
σχει στην Μπιενάλε Βενετίας το 1934, συνειδητά μάλλον, με
«δυο τόσο παλαιά έργα και όχι κάποια μεταγενέστερη εργασία

42. Ἡ ἐπίδραση τῆς ναζαρηνῆς σκέψης στὴ νεοελληνικὴ ἐκκλησια-
στικὴ ζωγραφική, ό.π.  

43. Δημητρίου Παπαστάμου, ό.π., σ. 128. 
44. Ό.π.
45. Ό.π., σ. 143.
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του».46 Παρά το ότι έργα της νιότης του προμήνυαν λοιπόν
πως θα γινόταν άλλος, όπως γράφει ο ποιητής Κώστας Βάρνα -
λης (1884-1974) στους Σκλάβους Πολιορκημένους του το 1927,
δεν άντεξε να απωθήσει το βαρύ και καταθλιπτικό βάρος της
βιοτικής μέριμνας —η επιλογή του είναι οπωσδήποτε σεβαστή,
χωρίς πλέον να παραμένει άνευ αξιολογήσεως, προκειμένου
να ιδωθεί η καλλιτεχνική δημιουργία του υπό το ορθό πρίσμα.

Ανακοίνωση στην ημερίδα του ιερού ενοριακού ναού
Αγίου Βασιλείου οδών Μετσόβου και Μπουμπουλίνας 

Ο ζωγράφος Κωνσταντίνος Αρτέμης ως ο κυριότερος εκπρόσωπος 
της ναζαρηνής ζωγραφικής στην Ελλάδα,

ξενοδοχείο Radisson Blu Park, αίθουσα Atlantis, 14 Δεκεμβρίου 2013  

46. Ευγένιου Δ. Ματθιόπουλου, ό.π., σ. 313.
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ΑΘΗΝΑΪΚΑ ΜΑΡΜΑΡΟΓΛΥΦΕΙΑ 
ΚΑΙ ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΑ ΓΛΥΠΤΙΚΗΣ (1850-1950)

Του Νίκου Λογοθέτη

Ο 19ος αιώνας
Τα περισσότερα από τα πρώτα μαρμαρογλυφεία στην Αθήνα
του 19ου αιώνα τα ίδρυσαν εμπειρικοί Τηνιακοί μαρμαρογλύ-
πτες «εκτελεστές» που αναλάμβαναν έργα και «εφαρμοστές»
που υλοποιούσαν σχέδια άλλων γλυπτών. Οι μαρμαρογλύπτες
αυτοί είχαν φύγει από τα φτωχά, άγονα χωριά τους,1 έτοιμοι
εμπειρικοί μάστορες, να βρουν το μέλλον τους στη νέα, γοργά
αναπτυσσόμενη πρωτεύουσα.2 Τα μαρμαρογλυφεία αυτά ήταν

1. Τελείως ενδεικτικά βλ. Αντωνίου Σώχου, Ἡ λαϊκὴ τέχνη στὴ Ντῆνο,
Αθήνα 1930, 1997, σ. 18, 20-22· Δημητρίου Ζ. Σοφιανού, «Ὁ Τηνιακός
μαρμαράς καί ἡ προσφορά του στή νεοελληνική τέχνη», Ἡ μαρμαροτεχνία
στήν Τῆνο σήμερα, κατάλογος έκθεσης, Πύργος Τήνου, 22 Ιουλίου - 22
Σεπτεμβρίου 1995 (αναδημοσίευση: του ίδιου, Ὁ Τηνιακός μαρμαράς καί
ἡ προσφορά του στήν νεοελληνική τέχνη, Αθήνα 1995· του ίδιου, Τηνιακά
Μελετήματα, τ. Α΄, Τήνος 2005, σ. 315-349)· του ίδιου, «Η Τήνος πηγή
και έκφραση της νεοελληνικής καλλιτεχνικής παράδοσης», Τήνος. Έξω
Μέρη, Πρακτικά Επιστημονικής Συνάντησης, 18-20 Αυγούστου 1999,
Αθήνα 2002, σ. 14 (αναδημοσίευση: του ίδιου, Τηνιακά Μελετήματα, ό.π.,
σ. 536)· Αλέκου Ε. Φλωράκη, «Πέφυκε λίθος». Τό λατομεῖο καί τό πρω-
τοβιομηχανικό σχιστήριο μαρμάρου στή Βαθή Τήνου, Αθήνα 2005, σ. 15·
του ίδιου, «Η τέχνη του μαρμάρου στην Τήνο», Δήμος Εξωμβούργου
Τήνου - Αναπτυξιακή Δημοτική Επιχείρηση, Τήνος: Ιστορία και Πολιτι-
σμός, τ. Β΄: Πολιτισμός, επιμ. π. Μάρκος Φώσκολος, Τήνος 2006, σ. 43,
162, 163. 

2. Δημήτρη Παυλόπουλου, «Μάρμαρο και γλυπτική: Μαρμαρογλύπτες
και τεχνίτες στην Αθήνα του 19ου αιώνα», περ. Ελληνικό Μάρμαρο, τχ.
96, Μάιος-Ιούνιος 1992, σ. 121-122 (αναδημοσίευση: του ίδιου, Ζητήματα
Νεοελληνικής Γλυπτικής, Αθήνα 1998, σ. 103)· Αλέκου Ε. Φλωράκη,
Τῆνος. Ἡ παράδοση τοῦ μαρμάρου, Αθήνα ²2006, σ. 20· του ίδιου, Ἡ
τηνιακή μαρμαροτεχνία. Ἱστορία καί τεχνική, Αθήνα 2008, σ. 31-36. —
Πολύτιμο υλικό για τη μαρμαρογλυπτική στην Αθήνα του 19ου αιώνα από
το 1880 και του 20ού έως το 1940 απόκειται στο μη προσβάσιμο πλέον
αρχείο της τηνιακής οικογένειας μαρμαρογλυπτών και γλυπτών Περάκη.
Για το αρχείο αυτό βλ. Νίκου Λογοθέτη, «Το Αρχείο Περάκη», στο Δημή-
τρη Παυλόπουλου, Ζητήματα Νεο ελληνικής Γλυπτικής ό.π., σ. 173-182·
Νίκου Λογοθέτη, Γλύπτες της τηνιακής οικογένειας Περάκη, 19ος-20ός
αιώνας, Αθήνα 2011, σ. 17-21 (εκτός εμπορίου).  
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μάντρες που τις έκλειναν ψηλοί τοίχοι· εκεί στοιβάζονταν οι
ακατέργαστοι μαρμάρινοι όγκοι, τα μισοτελειωμένα και τα
ολοκληρωμένα έργα, ενώ πολλές φορές οι μαρμαρογλύπτες
έστηναν στον ίδιο χώρο και τα σπιτικά τους. 
Το 1836, με απόφαση του βασιλιά Όθωνα, άρχισαν εξορύξεις

μαρμάρου στο αρχαίο λατομείο της Σπηλιάς του Πεντελικού για
να επενδυθεί το κτήριο των Ανακτόρων.3 Ο αρχιτέκτων Στα  μά -
τιος Κλεάνθης (1802-1862) εμφανίζεται ως εκμισθωτής με ειδική
συμφωνία λατομείου της Πεντέλης και ταυτόχρονα ως ερ γολά -
βος για την ανέγερση των Ανακτόρων.4 Τον Φεβρουάριο του 1839
οι Τηνιακοί μαρμαρογλύπτες Νικόλαος Σκαλκώτος, Απόστολος
Σπούρδος, Ιωάννης Πιόκος, Ζώρζης Σκαρής, Ιάκωβος Πατός,
Νικόλαος Λαμπαδίτης (π. 1810-1889),5 Γεώργιος Ιγ γλέ  ζος, Μάρ -
κος Γαΐτης, Νικόλαος Γιαννουλάκης, Αντώνιος Πα ξι νός, Αλέξης
Γεωργίου, Παρασός Λαλούδης, Γεώργιος Τζίνης, Κομιανός Μι -
χελογιάννης, Θωμάς Υδραίος και Ιωάννης Χοντρός διαμαρτύ-
ρονται με έγγραφό τους για τους επαχθείς όρους εργασίας στα
λατομεία της Πεντέλης που τα είχε εκμισθώσει ο Κλεάνθης με
επιβλέποντα έναν αξιωματικό των Ανακτόρων.6 Στο κτήριο των
Ανακτόρων εργάζονται επιπλέον οι εξής Τηνια κοί μαρμαρογλύ -
πτες: το 1839 ο Δημήτριος Κατζαρός,7 το 1840 ο Ιωάννης Ξυνα -
ριανός,8 το 1841 ο Κωνσταντίνος Στεργίου,9 το 1842 οι Παυλής
Χριστοδούλου, Ιωάννης Καλούμενος, Δημήτριος Καπαριάς, Νι-
κόλας Σμυρναίος, Φραγκίσκος Γιαννουλάκης, Ιωάν νης Φιλιπ-

3. Όλγας Μπαδήμα-Φουντουλάκη, Σταμάτης Κλεάνθης, 1802-1862,
αρχιτέκτων, επιχειρηματίας, οραματιστής, Αθήνα 2001, σ. 219. 

4. Ό.π., σ. 41.
5.  Πεθερός από την κόρη του Ειρήνη του Ιωάννη Χαλεπά (1834-

1900), πατέρα του Γιαννούλη (1851-1938). Βλ. Αλεξάνδρας Γουλάκη-Βου-
τυρά, «Τηνιακοί μαρμαράδες στην Αθήνα του Όθωνα», περ. Τηνιακά, τ.
1, Αθήνα 1996, σ. 269.

6. Αικατερίνης Δεμενεγή-Βιριράκη, Παλαιά Ανάκτορα Αθηνών (1836-
1986), Αθήνα 1994, σ. 162-164.

7. Ό.π., σ. 167, 185. 
8. Ό.π., σ. 169.
9. Ό.π., σ. 167.
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πούσης, Ιάκωβος Μαλακατές (180810-190311), το 1845 ο Ιωάννης
Ζα χαρίας και ο Λεωνίδας Σταύρου,12 το 1846 ο Ιάκωβος Μα-
λακατές.13 Από τους τριάντα Έλληνες λατόμους και αναδόχους
μαρμαρικών εργασιών για το μέγαρο των Ανακτόρων, της ση-
μερινής Βουλής των Ελλήνων, οι είκοσι επτά είναι Τηνιακοί!14
Τον αγώνα της δύσκολης καθημερινότητάς των μαρμαρο-

γλύφων και τις συνυφασμένες με αυτόν απογοητεύσεις τους
περιγράφει ο Γεώργιος Μ. Βιζυηνός (1849-1896): «Τὰ ἐργαστήρια

10. Δημήτρη Παυλόπουλου, «Η τέχνη στην Τήνο», Δήμος Εξωμβούργου
Τήνου - Αναπτυξιακή Δημοτική Επιχείρηση, Τήνος. Ιστορία και Πολιτι-
σμός, ό.π., σ. 192·Υστερνιώτες καλλιτέχνες, κατάλογος έκθεσης, Δήμος
Τήνου – Πνευματικό Εκπολιτιστικό Κέντρο Πανόρμου Γιαννούλης Χαλε-
πάς, συνδιοργανωτής Σύλλογος Υστερνιωτών Τήνου «Η Αγία Παρα-
σκευή», επιμ. Ιωάννα Κουλοχέρη, Τήνος χ.χ. [2015], σ. 5. — Η Αλεξάνδρα
Γουλάκη-Βουτυρά, ό.π., ισχυρίζεται ότι η γέννησή του θα πρέπει να το-
ποθετηθεί αργότερα, «στα πρώτα μετεπεναστατικά χρόνια», αλλά δεν
στηρίζει με αποδεικτικά στοιχεία τον ισχυρισμό της αυτόν. Η Δώρα Φ.
Μαρκάτου, στην έκδοση του Ιδρύματος Παναγιώτη και Έφης Μιχελή Νε-
οελληνική Ταφική Γλυπτική, αρχές 19ου αιώνα-1940, επιστημονική επιμ.
Δώρα Φ. Μαρκάτου, κείμενα Δώρα Φ. Μαρκάτου - Ευθυμία Ε. Μαυρομι-
χάλη - Δημήτρης Παυλόπουλος, φωτογραφίες Σωκράτης Μαυρομμάτης,
Αθήνα 2015, σ. 40, προτείνει το 1811, με βάση το ότι στο περ. Ἶρις Ἀθηνῶν
(τχ. 10, 15 Μαρτίου - 1 Απριλίου 1903, σ. 153) ανακοινώνεται ο θάνατός
του σε ηλικία ενενήντα δύο ετών.

11. Λεύκωμα Ἑλλήνων Καλλιτεχνῶν. Νικηφόρος Λύτρας, 1832-1904,
ἔγραψε Ξενοφῶν Σῶχος, Αθήνα 1929 [Ἕλληνες Καλλιτέχναι. Ἑκατον-
ταετηρίς, 1821-1930, ἔγραψε Ξενοφῶν Σῶχος, Αθήνα 1930], σ. 66 (ανα-
φέρει εκ παραδρομής ότι πέθανε το 1885). Ο Τηνιακός (Εξωμερίτης)
λόγιος δικηγόρος Ξενοφών Σώχος (1861-1942) παραμένει ο διά ζώσης
ακριβέστερα πληροφορημένος για τα καλλιτεχνικά πράγματα της Τήνου.
Βλ. και Κώστα Δανούση, Ξενοφών Σώχος. Ο «Τυρταίος» της Τήνου,
Αθήνα 2011. — Για τον Ιάκωβο Μαλακατέ η Δώρα Φ. Μαρκάτου έχει
κάνει ανακοίνωση στην ημερίδα του Τομέα Αρχαιολογίας και Ιστορίας
της Τέχνης του Τμήματος Ιστορίας και Αρχαιολογίας του Πανεπιστημίου
Ιωαννίνων στις 14 Μαΐου 2014 με τίτλο «Αρχειακή τεκμηρίωση των απαρ-
χών της νεοελληνικής γλυπτικής. Η περίπτωση του Ιάκωβου Μαλακατέ»
—η ανακοίνωση παραμένει ανέκδοτη. Βλ. και  Ίδρυμα Παναγιώτη και Έφης
Μιχελή, ό.π., σ. 39, σημ. 73.

12. Αικατερίνης Δεμενεγή-Βιριράκη, ό.π., σ. 109, 113, 134, 172, 173,
177, 179, 162-164.

13. Ό.π., σ. 172, 184.
14. Ό.π., σ. 173, 181.
15. Αλεξάνδρας Γουλάκη-Βουτυρά, ό.π., σ. 267.
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τῶν παρ’ ἡμῖν καλλιτεχνῶν ὁμοιάζουσι πρὸς τὰ μοναδικὰ
ἐκεῖνα τῶν τουρκοκρατουμένων χωρῶν παντοπωλεῖα, ἐν οἷς,
πλὴν τῶν ὅσα ἐξοδεύονται, εὑρίσκετε καί τινα εὔμορφα πράγ-
ματα μὴ ἔχοντα μὲν ἀγοραστάς, πρὸς καλλωπισμὸν δὲ μόνον
ἢ ἐπίδειξιν πρὸ πολλοῦ ἐκτεθειμένα, καὶ διὰ τοῦτο μυιόστικτα
καὶ βεβλαμμένα ὑπὸ τοῦ χρόνου».15 Ύστερα από την κάθε
είδους εργασία που τους τύχαινε, κατέληγαν σε καπηλειά,
όπου συζητούσαν, καβγάδιζαν, τραγουδούσαν και έπιναν.16
Τηνιακοί είχαν ανοίξει μαρμαρογλυφεία και στο νησί τους.
Από τα πρώτα μαρμαρογλυφεία —το πρωιμότερο πάντως

γνωστό στη βιβλιογραφία17— είναι αυτό των καθολικών το
θρή σκευ μα Τηνιακών αδελφών Μαλακατέ, του Ιάκωβου (Για-
κουμή) και του Φραγκίσκου (π. 182518-1914), γιων του εμπειρι -
κού μαρμαρά Πέτρου,19 που παραδίδεται ότι ιδρύεται το
183520 στη γωνία των οδών Σταδίου και Κοραή, πλησίον της

15. Γεωργίου Μ. Βιζυηνού, «Ἡ Σχολὴ τῶν Τεχνῶν. Αἱ εικαστικαὶ τέ-
χναι κατὰ τὴν Ά  εἰκοσιπενταετηρίδα τοῦ Γεωργίου Ά », εφ. Ἐφημερίς,
19 Οκτωβρίου 1888 (αναδημοσίευση: του ίδιου, Στοὺς δρόμους τῆς λο-
γιοσύνης. Κείμενα Γνώσης, Θεωρίας καὶ Κριτικῆς, φιλολογική επιμ. Πα-
ναγιώτης Μουλλάς, επιλεγόμενα-υπόμνημα Βενετία Αποστολίδου - Μαίρη
Μικέ, Αθήνα 2013, σ. 500).

16. Αναστασίου Δρίβα, «Οἱ πρῶτοι γλῦπται καὶ αἱ πρῶται σχολαὶ
ὡραίων τεχνῶν εἰς τὴν νεωτέραν Ἑλλάδα», περ. Μεγάλη Ἑλληνικὴ Ἐγκυ-
κλοπαιδεία, τχ. 159, 2 Δεκεμβρίου 1928, σ. 6· Ιωάννη Μανωλικάκη, «Τὰ
πρῶτα ἑλληνικὰ ἐργαστήρια γλυπτικῆς», περ. Ζυγός, τχ. 15, Ιανουάριος
1957, σ. 18· του ίδιου, «Τὸ ἱστορικὸ σπίτι τῆς ὁδοῦ Πειραιῶς. Τὸ κυρια-
κάτικο πρῶτο σχολεῖο τῆς τέχνης», Τὸ Βῆμα, 1 Ιουνίου 1969. 

17. Η Αλεξάνδρα Γουλάκη-Βουτυρά, ό.π., σ. 263, αμφισβητεί την
πρωιμότητά του, χωρίς όμως να συνεισφέρει τεκμήρια.

18. Δημήτρη Παυλόπουλου, ό.π.
19. Κώστα Δανούση, «Έργα τέχνης στο νεκροταφείο του Ναυπλίου»,

περ. Ναυπλιακά Ανάλεκτα, τ. 1, 1992, σ. 122· Αλέκου Ε. Φλωράκη, «Τα
πρώτα Υστερνιώτικα εργαστήρια και ο Χατζησίμος Νικολάου», περ.
Υστερνιώτικα, τχ. 22, Οκτώβριος-Δεκέμβριος 1995· Αλεξάνδρα Γουλάκη-
Βουτυρά, ό.π., σ. 264.

20. Λεύκωμα Ἑλλήνων Καλλιτεχνῶν, ό.π., και έκτοτε στη σχετική βι-
βλιογραφία· βλ. και Ίδρυμα Παναγιώτη και Έφης Μιχελή, ό.π., σ. 38
(Δώρα Φ. Μαρκάτου). — Η Αλεξάνδρα Γουλάκη-Βουτυρά 1996, ό.π., δυ-
σκολεύεται να δεχθεί «καταρχήν ότι οι δύο μαζί αδελφοί Μαλακατέ άνοι-
ξαν το εργαστήριό τους στην Αθήνα το 1834, γιατί τότε θα έπρεπε να
ήταν σε βρεφική ή τουλάχιστον σε παιδική ηλικία». 

116

NEOS_ODHGOS_ERGASIAS2017.qxp  21/9/17  10:33 π.μ.  Page 116



τότε βασιλικής κατοικίας στο μέγαρο Σταματίου Δεκόζη Βού -
ρου (σημερινό Μουσείο της Πόλεως των Αθηνών - Ίδρυμα Βού -
ρου-Ευ ταξία), στο κέντρο της ανοικοδομούμενης τότε με έντονους
ρυ θμούς νέας πρωτεύουσας του ελληνικού κράτους. Του έβα -
λαν την επιγραφή «Ἑρμογλυφεῖον», θέλοντας να δείξουν ότι
επιδίωκαν να έχουν συνειδητή σχέση με την αρχαιότητα.21 Χα-
ρακτηρίζεται ως «πρῶτον μέγα φυτώριον γλυπτῶν».22 «Ἐκ
τοῦ Ἑρμογλυφείου ἐκείνου εξῆλθον οἱ ἄρι στοι Τήνιοι εκτελεσταὶ
καὶ ἐφαρμοσταί, οἵτινες μετέπειτα διασπαρέντες καθ’ ἁπάσας
τὰς πόλεις τῆς Ἑλλάδος καὶ τῆς Ἀνατολῆς, Κων/πολιν, Σμύρνην,
Θεσσαλονίκην, Ἅγιον Ὅρος, καὶ εἰς τὰς πόλεις τῆς ῾Ρουμανίας
ἐξωράϊσαν αὐτάς, μὲ τέχνην ἐκπλήσσουσαν καὶ μὲ διάκοσμον
προκαλοῦντα τὸν γενικὸν θαυμασμὸν καὶ ἔπαινον. […] § Οἱ τὸ
πρῶτον ἀποφοιτήσαντες ἐκ τοῦ μνησθέντος Ἑρμογλυφείου
τῶν ἀδελφῶν Μαλακατέ, Τήνιοι εκτελεσταὶ καὶ εφαρμοσταὶ
ἦσαν οἱ ἀδελφοὶ Βούλγαροι, οἱ Μαρμαρινοί, οἱ Σκαλκῶτοι,23 οἱ
῾Ρενιέραι, οἱ Σῶχοι, οἱ Σερπετῖναι, οἱ Σπανοί, ὁ Μιλτιάδης Βι-
δάλης (πατὴρ τοῦ ἐγκρίτου ἐπιστήμονος Κ. Βιδάλη), οἱ ῾Ρῆγοι,24

οἱ Λυρῖται καὶ πλεῖστοι ἄλλοι, ὧν τὰ ὀνόματα μοὶ διαφεύγουσι,
καὶ τούτους διεδέχθησαν οἱ υἱοὶ Βούλγαρη, ὁ Αὐγουστῆς,25 ὁ
Λ. ῾Ρῆγος, ὁ Ἀ. Σερπετίνης, οἱ Σῶ χοι,26 οἱ Καρπάκαι,27 οἱ Παλα -

21. Ιωάννου Χρ. Χατζηιωάννου, Πανελλήνιον Λεύκωμα Ἐθνικῆς Ἑκατο -
νταετηρίδος, 1821-1921. Ἡ Χρυσὴ Βίβλος τοῦ Ἑλληνισμοῦ, τ. Δ΄: Καλαὶ
Τέ  χναι, Αθήνα 1927, σ. 111· Φώτου Γιοφύλλη, Ἱστορία τῆς νεοελληνικῆς
τέχνης (ζωγραφικῆς, γλυπτικῆς, χαρακτικῆς, ἀρχιτεκτονικῆς καὶ διακοσμη -
τικῆς, 1821-1941, τ. Ά , Αθήνα 1962, σ. 145· Αλεξάνδρας Γουλάκη-Βουτυρά,
ό.π., σ. 262· Δημήτρη Παυλόπουλου, «Μάρμαρο και γλυπτική», ό.π., σ. 122
(αναδημοσίευση: του ίδιου, Ζητήματα Νεοελληνικής Γλυπτικής, σ. 104)·
Ίδρυμα Παναγιώτη και Έφης Μιχελή, ό.π., σ. 38, 329 (Δώρα Φ. Μαρκάτου).

22. Λεύκωμα Ἑλλήνων Καλλιτεχνῶν, ό.π. 
23. Πρόκειται για τους Νικόλαο και Βενάρδο. Αλεξάνδρας Γουλάκη-

Βουτυρά, ό.π., σ. 271.
24. Πρόκειται για τους Γεώργιο Κ., Ιωάννη, Λάζαρο, Μάρκο, Νικόλαο

Ευαγγ. Μιχαήλ Ν., Μιχαήλ, Πέτρος Λ., Σπυρίδωνα, Φίλιππο και Φίλιππο.
Ὀργανισμός τῆς ἐν Ἀθήναις ἑταιρείας Ἀδελφότης Μαρμαρογλύφων Βασι-
λείου Παπαγεωργίου Ἀλβάνωφ. Λαϊκὴ ἀποταμιευτικῆς προνοίας δρᾶσις,
Αθήνα 1900, σ. 53 (Αρχείο Θεόδωρου —τώρα Ιορδάνη— Χατζησάββα).

25. Πρόκειται για τον Γεώργιο. Ό.π., σ. 50.
26. Πρόκειται για τους Πέτρο, Αριστ., Γεώργιο και Γεώργιο Π. Ό.π., σ. 54.
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μάραι,28 οἱ Βιδάλαι,29 οἱ Πολῖ ται,30 οἱ ἀδελφοὶ Ἀντώνιος καὶ
Ἰάκωβος Κουβαρᾶς, οἱ ἀδελφοὶ Αρβλιᾶ,31 οἱ ἀδελφοὶ Καπαριᾶ,32

οἱ Λυρῖται, οἱ Λαμπαδῖται,33 οἱ ἀδελφοὶ Ματ. και Μ. Κρικελλῆ,
οἱ Μαυράκαι, οἱ Δημόπουλοι, οἱ Συλῖκοι, οἱ Στεργίου, οἱ Σα-
μοῦχοι, οἱ Σκοῦγοι, οἱ Ἀλμπανέζοι, οἱ ἀδελφοὶ Χαλεπᾶ,34 οἱ
Κολιοί,35 οἱ Κελεμέναι, οἱ Λαμέραι,36 οἱ ῾Ρενιέραι,37 οἱ Περάκαι,38

ὡς καὶ πλεῖστοι ἄλλοι· πλὴν τούτων ἐδημιουργήθησαν ἔκτοτε
καὶ ἄλλοι ἐκ τῶν ἄλλων τῆς Ἑλλάδος μερῶν, ἀξιόλογοι ἐκτε-
λεσταὶ καὶ ἐφαρμοσταί, τῇ ὁδηγίᾳ καὶ διδασκαλίᾳ τῶν Τηνίων
τεχνιτῶν».39 Ο Ιάκωβος «ἦτο μορφὴ γνησίας καλλιτεχνικῆς
ἐξοχότητος· καὶ ἓν ἀπὸ τὰ ὑψηλότερα καὶ ἰδανικώτερα καλλι-
τεχνικὰ πνεύματα τῆς ἐποχῆς ἐκείνης· διότι περιέκλειεν ἐν
ἑαυτῷ ἅπαντα τὰ ἰδιαίτερα γνωρίσματα τοῦ μεγάλου καλλι-
τέχνου· ἦτο τουτέστι δημιουργός, ἐκτελεστὴς καὶ ἐφαρμοστής».40

Τον Ιούλιο του 1864 το μαρμαρογλυφείο στεγάζεται στη συνοι -
κία της Αγίας Σιών,41 με μόνον(;) ιδιοκτήτη τον Ιάκωβο —σε

27. Πρόκειται για τους Γεώργιο, Ιωάννη και Κωνσταντίνο Ν. Ό.π., σ.
51, 52.

28. Πρόκειται για τους Επαμεινώνδα, Κωνσταντίνο, Λεωνίδα και Νι-
κόλαο. Ό.π., σ. 53.

29. Πρόκειται για τους Μιλτιάδη, Αντώνιο, Λάζαρο, Μάρκο, Ανδρέα Γ.
και Γεώργιο Κ. Ό.π., σ. 50· Αλεξάνδρας Γουλάκη-Βουτυρά, ό.π., σ. 276. 

30. Πρόκειται ίσως για τους Αντώνιο, Νικόλαο, Γιαννάκη Γ., Βασίλειο
και Χαρ. Ό.π.

31. Πρόκειται για τους Βασίλειο, Γεώργιο και Ιάκωβο Αρπελά (Αρμπλιά).
32. Πρόκειται για τους Ιωάννη και Δημήτριο. Ό.π.
33. Πρόκειται για τους Νικόλαο, Αντώνιο και Ιωάννη. Ό.π. 
34. Πρόκειται για τους Ζαφείριο και Ιωάννη. Ό.π.
35. Πρόκειται για τους Γεώργιο και Δημήτριο. 
36. Πρόκειται για τους Γεώργιο Λαζ., Ευάγγελο, Ιωάννη και Τζαννή Ιακ.
37. Πρόκειται για τους Γαβριήλ και Γεώργιο.
38. Πρόκειται για τους Αντώνιο Ι., Γεώργιο Μ., Νικόλαο Μ., Νικόλαο

Φ. και Χαράλαμπο Φ. Νίκου Λογοθέτη, ό.π., σ. 26, 27, 48, 51. 
39. Λεύκωμα Ἑλλήνων Καλλιτεχνῶν, ό.π.
40. Ό.π.
41. Πίσω από τη Βιβλιοθήκη, το Πανεπιστήμιο και την Ακαδημία, στη

γωνία των οδών Ασκληπιού και Σόλωνος, όπου λειτούργησε έως το 1865.
Ίδρυμα Παναγιώτη και Έφης Μιχελή, ό.π., σ. 44 (Δώρα Φ. Μαρκάτου). 
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αθηναϊκή εφημερίδα42 διαβάζουμε τότε το εξής ειρωνικό σχό -
λιο: «Ὁ φίλος μας κύριος Ἰακουμῆς Μαλακατὲς ἐπὶ τοῦ λιθο-
ξοείου του τοῦ κειμένου ἐν τῇ συνοικίᾳ τῆς ἁγίας Σιὼν καινο-
τομήσας ἔγλυψεν ἀνύπαρκτόν τινα λέξιν Ἐργοστάσιον! Ι.Μ.
Οἱ ἀρχαῖοι του ὅμως ὁμότεχνοι Φειδίας, Μύρων, Πραξι τέλης,
Ἀγελάδας καὶ λοιποὶ ἀρχαῖοί τε καὶ νεώτεροι Ἕλληνες εἶχον
καὶ ἔχουσιν ἐργαστήριον, ἐργαστήρια. Ὁ ἔκπτωτος βασιλεὺς
μόνον Ὄθων τὸ ἱπποστάσιον, τὸ βουστάσιον καὶ τὸ ὀνοστάσιόν
του εἶχεν ὀνομάσῃ μὲ σχισματικήν τινα λέξιν stavlum, στάβλον
(ὅθεν ὁ σταβλάχης). Πρὸς τὸν Ὄθωνα λοιπὸν ἀντιπολιτευόμενος
φαί νεται παρεδέχθη καὶ ὁ κ. Μαλακατὲς τὴν λ. ἐργοστάσιον,43

τὰ κοινὰ καινῶς καὶ ἀνελληνίστως ἐκφράσας». Τα πρώτα έργα
του, ταφικά μνημεία στο Ά Νεκροταφείο Αθηνών, χρονολογούνται
από τη δεκαετία του 1850. Εργάστηκε επίσης στη διακόσμηση
του μεγάρου των Ανακτόρων (της Βουλής),44 φιλοτεχνώντας
έργα και για μέρη μακρινά ακόμα τότε από την Αθήνα, όπως
για χωριά της Πελοποννήσου.45 Το 1855 βραβεύτηκε με β΄ νο-
μισματόσημο στη Διεθνή Έκθεση του Παρισιού.46 Το 1874 ένας
φόνος τον στιγμάτισε: χτύπησε θανάσιμα με ραβδί τον μαθη-
τευόμενο στο μαρμαρογλυφείο Νικόλαο Σίμο «ἄνευ φονικοῦ
σκοποῦ, ἀλλὰ τοῦ τραύματος φονικοῦ ἀποβάντος».47 Ο Φραγ-
κίσκος ήταν εκτελεστής μαρμαρογλύπτης σε κτήρια της νέας
πρωτεύουσας, αγαπητός στους καλλιτεχνικούς κύκλους της.
«Κατὰ δὲ τὸν θάνατον τοῦ Φρ. Μαλακατέ […] ἀθρόος ὁ τεχνι -
κὸς κόσμος παρηκολούθησε τὴν κηδείαν τοῦ ἐξωραΐσαντος καὶ

42. Εφ. Ἐθνοφύλαξ, 17 Ιουλίου 1864.
43. Έτσι αποδίδει το atelier και το Werkstatt ο Αδαμάντιος Κοραής

(Ἄτακτα, ἤγουν παντοδαπῶν εἰς τὴν Ἀρχαίαν καὶ τὴν Νέαν Ἑλληνικὴν
γλῶσσαν αὐτοσχεδίων σημειώσεων, καί τινων ἄλλων ὑπομνημάτων,
αὐτοσχέδιος συναγωγή, τ. Δ´, Παρίσι 1832, μέρος Α΄, σ. 135).

44. Αικατερίνης Δεμενεγή-Βιριράκη, ό.π., σ. 163.
45. Μαρίας Σάλτα, «Ἄγνωστα ἔργα τοῦ Γιαννούλη Χαλεπᾶ καί ἄλλων

Τηνίων καλλιτεχνῶν. Τό νεοκλασικό νεκροταφεῖο τῶν Ἁγίων Πάντων στό
Λεωνίδιο», περ. Τηνιακά, τ. 1, Αθήνα 1996, σ. 287.    

46. Αλεξάνδρας Γουλάκη-Βουτυρά 1996, σ. 263· Υστερνιώτες καλλι-
τέχνες, ό.π.

47. Εφ. Μέλλον, 16 Απριλίου 1874· εφ. Αλήθεια, 13 Απριλίου 1874· εφ.
Ἐφημερίς, 14, 15 Απριλίου 1874. 
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καλλωπίσαντος τὴν πόλιν τῶν Ἀθηνῶν, διὰ τῆς ἀπαραμίλλου
δεξιοτεχνίας του καὶ τῆς πεφημισμένης σμίλης του».48

Επόμενο μαρμαρογλυφείο είναι εκείνο του γλύπτη Ιωάννη
Κόσσου (1822-1873), ο οποίος, με την οικονομική ενίσχυση του
ευπόρου Γεωργίου Λασκαρίδου, ιδρύει το 1855 το μαρμαρο-
γλυφείο του στη Διονυσίου Αρεοπαγίτου, κάτω από τον βράχο
της Ακροπόλεως —αργότερα επιδιορθωμένο πέρασε στην οικο-
γένεια του γαμπρού του γλύπτη, συμβολαιογράφου Μπουρνιά.49

Η προσήλωση του Κόσσου στην εργασία του ήταν παροιμιώδης:
λέγεται ότι και άνθρωπο να σκότωναν δίπλα του, δεν σήκωνε
κεφάλι.50 Το 1872 ο Κόσσος δέχεται στο εργαστήριό του την
επίσκεψη του βασιλιά Γεωργίου Α´ και μελών της βασιλικής
οικογένειας, που θαυμάζουν τη συμπληρωμένη στα χέρια και
στις πτυχώσεις της ενδυμασίας της Αφροδίτη της Μήλου, την
οποία θα εξέθετε στην Παγκόσμια Έκθεση της Βιέννης.51 Το
1875, ύστερα από τον θάνατο του Κόσσου, το μαρμαρογλυφείο
του περνάει στα χέρια του αγαπημένου μαθη τή του Γεωργίου
Βρούτου: «Εἰς τὸ ἐργοστάσιον τοῦ μακαρίτου Κόσσου, γλύπτου,
ὅπερ διεδέχθη ὁ κάλλιστος καὶ εὐγνώμων αὐτοῦ μαθητὴς κ.
Βροῦτος, ἐξεργάζονται κάλλιστα γλυπτικὰ ἔργα ἐκ τοῦ μᾶλλον
ἐκλεκτοῦ μαρμάρου, τοῦ Πεντελικοῦ […]».52Τέτοια ήταν η αρ-
χαιοπρέπεια των έργων του Κόσσου, που το 1888 ο αρχαιο κά -
πηλος Δημοσθένης Καρακατσάνης την εκμεταλλεύτηκε και
προσπάθησε να πουλήσει στο Λονδίνο την προτομή του
’Ιδεώδης Ἑλλὰς ως αρχαία, χρονολογούμενη το 200 π.Χ., με
τιμή 15.000 φράγκα.53

48. Λεύκωμα Ἑλλήνων Καλλιτεχνῶν, ό.π., σ. 67.
49. «Ἑρμογλυφεῖον Ἰωάννου Κόσσου», Πανδώρα, τχ. 133, 1 Οκτωβρίου

1855, σ. 357· Αναστασίου Δρίβα, «Ἰωάννης Κόσσος (Ἡ πρὸ αὐτοῦ γλυ-
πτικὴ κίνησις καὶ τὸ πνεῦμα τῆς ἐποχῆς του)», περ. Περιοδικόν Μεγάλης
Ελληνικής Εγκυκλοπαιδείας, τχ. 161, 16 Δεκεμβρίου 1928, σ. 7· Ίδρυμα
Παναγιώτη και Έφης Μιχελή, ό.π., σ. 61, 326 (Δημήτρης Παυλόπουλος).

50. Αναστασίου Δρίβα, ό.π.· Δημήτρη Παυλόπουλου, «Μάρμαρο και
γλυπτική», ό.π., σ. 122 (αναδημοσίευση: του ίδιου, Ζητήματα Νεοελληνι-
κής Γλυπτικής, ό.π., σ. 104).

51. Αἰών, 5 Δεκεμβρίου 1872.
52. Ἀλήθεια, 27 Φεβρουαρίου 1875.
53. «Οἱ ἐν Παρισίοις Ἕλληνες ἀρχαιοκάπηλοι», Ἐφημερίς, 20 Μαΐου
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Τρίτο μαρμαρογλυφείο είναι αυτό των Τηνιακών αδελφών
Φυτάλη, του Γεωργίου (1830-1880), του Λαζάρου (1831-1909),
του Μάρκου (1834-1891) και του Ιωάννη (1826/28-1872) το 1858
στην Ακαδημίας, απέναντι από τον ναό της Ζωοδόχου Πηγής.54

Το επιγράφουν «Ἀνδριαντοποιεῖον», που σημαίνει ότι εξειδι-
κεύεται κάπως. Είναι το πρώτο μαρμαρογλυφείο με καταμερι -
σμό δρα στηριοτήτων: οι δύο πρώτοι αδελφοί αναλαμβάνουν
τη γλυ  πτική επεξεργασία των έργων, ο τρίτος προτείνει τη
διακό σμη σή τους και ο τέταρτος σχεδιάζει αρχιτεκτονικά τα
μνημεία. Στο μαρμαρογλυφείο αυτό έμαθαν να δουλεύουν το
μάρμαρο ως μαθητευόμενοι οι γλύπτες Γεώργιος Βιτάλης
(1838-1901), Ιωάν νης Βιτσάρης (1843-1892), Δημήτριος Φιλιπ-
πότης (1834-1919) και ο ζωγράφος Γεώργιος Ιακωβίδης (1853-
1932).55 «[...] τὸ Ἑρμογλυφεῖον τοῦτο ἦτο ἡ ἑστία τοῦ ἰδεα -
λισμοῦ, τῆς ἀκ μῆς τοῦ κάλλους, τῆς διαπύρου φιλοπατρίας καὶ
τῶν Ἐθνι κῶν ἰδανικῶν».56 Το 1871 το βασιλικό ζεύγος του Γε-

1888· «Ἡ ἐν Λονδίνῳ πωληθεῖσα Ἀθηνᾶ», Ἐφημερίς, 21 Μαΐου 1888· «Ἡ
πολυθρύλητος Ἀθηνᾶ Δὲ Καρακατσάνη», Τὸ Ἄστυ, 29 Μαΐου 1888· Μα-
ρίνας Δ. Σωφρονίδου, Η αρχαιολογική είδηση στις εφημερίδες, δακτυλο-
γραφημένη διδακτορική διατριβή, Αριστοτέλειο Πανεπιστήμιο Θεσσα λο-
νίκης, Τμήμα Ιστορίας & Αρχαιολογίας, Θεσσαλονίκη 2003, σ. 592· Άν νας
Μυκονιάτη, Πλαστές αρχαιότητες. Μια άλλη όψη στην πρόσληψη της
 πολιτιστικής κληρονομιάς στο νέο ελληνικό κράτος, δακτυλογραφημέ νη
διδακτορική διατριβή, Αριστοτέλειο Πανεπιστήμιο Θεσσαλονίκης, Θεσσα-
λονίκη 2014, σ. 117 κε.· Μιχάλη Α. Τι βέριου, Πλαστὲς ἀρχαιότητες καὶ
παραχάραξη τῆς ἱστορίας. Ἡ περίπτωση ἑνὸς εἰκονογραφημένου μολύ-
βδινου ἐλάσματος, Αθήνα 2014, σ. 39-40.

54. Δημήτρη Παυλόπουλου, «Μάρμαρο και γλυπτική», ό.π., σ. 122
(αναδημοσίευση: του ίδιου, Ζητήματα Νεοελληνικής Γλυπτικής, ό.π., σ.
104)· Χαρίκλειας Θεοχάρους, Οι γλύπτες αδελφοί Φυτάλη. Η ζωή και το
έργο τους, δακτυλογραφημένη μεταπτυχιακή εργασία, Αριστοτέλειο Πα-
νεπιστήμιο Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη 1998, σ. 12· Λεξικό Ελλήνων
Καλλιτεχνών. Ζωγράφοι - Γλύπτες - Χαρά κτες, 16ος-20ός αιώνας, επι-
στη- μονική επιμ. Ευγένιος Δ. Ματθιόπουλος, τ. 4, Αθήνα 2000, σ. 388
(Χαρί- κλεια Θεοχάρους)· Στέφανου Ν. Δελατόλα, Αδελφοί Φυτάλαι,
Αθήνα 2011.

55. Λεύκωμα Ἑλλήνων Καλλιτεχνῶν, ό.π., σ. 68· Δημήτρη Παυλόπου-
λου, ό.π. (αναδημοσίευση: του ίδιου, ό.π.)· Ίδρυμα Παναγιώτη και Έφης
Μιχελή, ό.π., σ. 62 (Δώρα Φ. Μαρκάτου). 

56. Λεύκωμα Ἑλλήνων Καλλιτεχνῶν, ό.π.
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ωργίου Ά  και της Όλγας, μαζί με τη μητέρα και την αδελφή
του βα σιλιά, επισκέπτονται εξ απροόπτου το εργαστήριο των
αδελφών Φυτάλη, όπου παρέμειναν περίπου μισή ώρα και
αναχώρησαν «λίαν εὐχαριστημένοι ἐκ τῶν ἔργων τοῦ κατα-
στήματος».57 Το 1876 στο «κατά στημα» των γλυπτών Φυτάλη
συνεδριάζει ο Σύλλογος της Αδελφότητος Τηνίων.58

Το τέταρτο μαρμαρογλυφείο ιδρύεται το 1859 από τον
Κοσμά Απέργη (Απέριο, 1837-μετά το 1898), σπουδαστή στο
Σχολείο των Τεχνών το σχολικό έτος 1859-60, στην Αδριανού.59

Συνεργάζεται με τον αδελφό του Γεώργιο (1836-β´ μισό 19ου
αι.), επίσης σπουδαστή στο Σχολείο των Τεχνών το σχολικό
έτος 1859-60, ο οποίος κατοικεί στην οδό Πειραιώς.60

Πέμπτο μαρμαρογλυφείο είναι από το 1859 έως το 1901
και εκείνο του Ιωάννη Χαλεπά (1834-1900), πατέρα του Γιαν-
νούλη, στη Μαυρομιχάλη 8,61 με υποκαταστήματα στη Σμύρνη,
στο Βουκουρέστι, κ.α.62 Στο εργαστήριο αυτό δούλεψε από το
1876/77 και ο μαρμαρογλύπτης Γιώργης (Τζώρτζης) Χαμηλός
(1850-π. 1900),63 ο ένας από τους δύο μαρμαρογλύπτες της
Κοιμωμένης του Γιαννούλη Χαλεπά.64

57. Παλιγγενεσία, 8 Οκτωβρίου 1871.
58. Ἐφημερίς, 19 Σεπτεμβρίου 1876· Ὥρα, 7, 16 Νοεμβρίου 1876.
59. Μαθητολόγιον Βασιλικοῦ Πολυτεχνείου, σχολικό έτος 1859-60,

αρ. 85. Για το μαθητολόγιο αυτό, διαστάσεων 25,8 × 43,5 εκ., το οποίο
απόκειται στο Αρχείο του Εθνικού Μετσοβίου Πολυτεχνείου (αρ. φακ.
10), βλ. Δημήτρη Παυλόπουλου, «Το “Μαθητολόγιον” του Βασιλικού Πο-
λυτεχνείου 1859-1871: Αλήθειες και πλάνες», Ανωτάτη Σχολή Καλών Τε-
χνών - Τομέας Θεωρητικών, Β´ Συνέδριο Ιστορίας της Τέχνης: Προσεγ -
γίσεις της καλλιτεχνικής δημιουργίας από την Αναγέννηση έως τις μέρες
μας, πρόλογος Νίκη Λοϊζίδη, επιμ. Νίκος Δασκαλοθανάσης, Αθήνα 2008,
σ. 211-218.

60. Μαθητολόγιον Βασιλικοῦ Πολυτεχνείου, ό.π., αρ. 19.
61. Στέλλας Κοκκίνη-Ρινκ, «Ο προπάππος μου Γεώργιος Χαμηλός,

ένας άγνωστος Τήνιος γλύπτης», περ. Ἡμερολόγιο τοῦ Ἀρχιπελάγους
2005, εικονογραφημένο, τ. 7, επιλογή και επιμ. κειμένων Στρατής Γ. Φι-
λιππότης, Αθήνα 2005, σ. 116.    

62. Αλεξάνδρας Γουλάκη-Βουτυρά, Το εργαστήριο μαρμαρογλυπτι-
κής του Ιωάννη Χαλεπά, Θεσσαλονίκη 1989. 

63. Στέλλας Κοκκίνη-Ρινκ, ό.π., σ. 115.
64. Ίδρυμα Παναγιώτη και Έφης Μιχελή, ό.π., σ. 178 (Δημήτρης Παυ-

λόπουλος).
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Έκτο μαρμαρογλυφείο ιδρύεται στο τέλος της δεκαετίας
του 1850 τόσο στο εργοτάξιο του μεγάρου της Ακαδημίας
Αθηνών όσο και πολύ μακρύτερα, στην οδό Λιοσίων 114, στο
ύψος της Πλατείας Βάθης,6564από65τον γερμανικής καταγωγής
Λεωνίδα Δρόση (1834-1882).66 Το 1871 ο Δρόσης υποδέχεται
στο «εὐρυχωρότατον ὅλων τῶν ἐν Ἀθήναις» εργαστήριό του,
το οποίο λειτούργησε έως το 1897,67 το βασιλικό ζεύγος, τον
Γεώργιο Ά  και την Όλγα, τη μητέρα και την αδελφή του στο
εργαστήριό του, όπου είδαν τη βασιλική παραγγελία για τη
μεταφορά στο μάρμα ρο της βραβευμένης με χρυσό μετάλλιο
στην Παγκόσμια Έκ θε ση του Παρισιού και στα Β´ Ολύμπια
Πηνελόπης, ενώ μελέτη σαν και τα γλυπτά που προορίζονταν
για το κτήριο της Ακαδη μίας.68 Το 1873 η βασίλισσα Όλγα
επισκέφθηκε το εργαστήριο του Δρόση στο Σχολείο των Τε -
χνών και μελέτησε τα γλυπτά του.69 Το 1874 οι βασιλείς επι-
σκέπτονται πάλι το «ἀγαλματοποιεῖον» του Δρόση.70 Το 1878
ο γλύπτης, ο οποίος εργάζεται στον ανδριά ντα του Ιωάννου
Βαρβάκη, δέχεται την επίσκεψη της Ἐφημερίδος.71
Έβδομο μαρμαρογλυφείο το 1870 ή το 187172 είναι αυτό

του Ιωάννη Βιτσάρη στην οδό Ακαδημίας, σε ιδιόκτητη οικία,
στην πλατεία του ναού της Ζωοδόχου Πηγής, απέναντί του,73

65. Μαρίας Ι. Γαβρίλη - Σοφίας Σ. Μπονάνου - Σωτηρίου Σ. Μπονά-
νου, Γεώργιος Μπονάνος Κεφαλλήν εποίει, Αθήνα 2014, σ. 4.

66. Κ. [Δημητρίου Ι. Καλογερόπουλου], «Λεωνίδας Δρόσης», περ.
 Πινακοθήκη, τχ. 28-29, Ιούνιος-Ιούλιος 1903, σ. 91-92· Δημήτρη Παυλό-
πουλου, «Μάρμαρο και γλυπτική: Μαρμαρογλύπτες και τεχνίτες στην
Αθή να του 19ου αιώνα», ό.π. (αναδημοσίευση: του ίδιου, Ζητήματα Νε-
οελληνικής Γλυπτικής, σ. 104-105)· Ίδρυμα Παναγιώτη και Έφης Μιχελή,
ό.π., σ. 62 (Δώρα Φ. Μαρκάτου).

67. Εφ. Παλιγγενεσία, 10 Ιουλίου 1897.
68. Εφ. Ἑλληνικὸς Λαός, 9 Οκτωβρίου 1871· εφ. Αὐγή, 25 Οκτωβρίου

1871· εφ. Παλιγγενεσία, 30 Οκτωβρίου 1871. 
69.  Εφ. Ἀλήθεια, 25 Ιανουαρίου 1873.
70.   Εφ. Αὐγή, 14 Φεβρουαρίου 1875.
71.  Εφ. Ἐφημερίς, 3 Δεκεμβρίου 1878.
72. Μαρίας Σαββαρίκα, Το έργο του Ιωάννη Βιτσάρη, δακτυλογρα-

φημένη μεταπτυχιακή διπλωματική εργασία, Εθνικό και Καποδιστριακό
Πανεπιστήμιο Αθηνών, Αθήνα 2012, σ. 40.

73. Μεγάλη Ἑλληνικὴ Εγκυκλοπαιδεία, τ. Ζ´, Αθήνα 1929, σ. 384 (Νι-
κόλαος Δ. Καλογερόπουλος).
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κοντά όμως στο οργανωμένο μαρμαρογλυφείο των αδελφών
Φυτάλη, γεγονός που αποτέλεσε την αιτία για να πληγεί επαγ -
γελματικά. Η αξία των έργων του κάπως οξύθυμου γλύ πτη έμελ -
λε να αναγνωριστεί πολύ αργά…74 Το 1874 ο βασιλιάς Γεώρ γιος
Α΄, συνοδευόμενος από την βασίλισσα Όλγα, επισκέπτονται το
εργαστήριο του Βιτσάρη «καὶ ἐπὶ μακρὸν περιεργασθέντες
ἐξετίμησαν τὸ τελευταῖον αὐτοῦ μαρμάρινον σύμπλεγμα […]».75
Όγδοο μαρμαρογλυφείο το 1871 πάλι ανοίγει ο Τηνιακός

Δημήτριος Φιλιππότης αρχικά στη συνοικία Γερανίου, που πε-
ρικλειόταν από τις οδούς Αθηνάς, Πειραιώς, Ευριπίδου και
Επικούρου, ενώ κατόπιν μεταφέρθηκε στην οδό Πατησίων 38,76
σε κτήριο στενό και ανήλιαγο, το οποίο στέκεται μέχρι σήμερα
ερειπωμένο. «Εἷς ἀληθὴς καλλιτέχνης, ὅστις δύναται νὰ ταχθῇ
μεταξὺ τῶν ἀρίστων τῆς ἐποχῆς μας, ὁ Δημ. Φιλιππότης
ἀγνοεῖται ἂν ὑπάρχῃ. Οὗτος κατὰ τὴν ἐν Ρώμῃ σπουδήν του
ἐποίησε πλεῖστα ἔργα ἐξαίσια, ἐν οἷς διακρίνονται ἡ Ἀμαζών,
ἡ κατοπτριζομένη καλλίπυγος Ἀφροδίτη καὶ μάλιστα ὁ
Θεριστής, ὅστις ἔλαβε τὸ μόνον διδόμενον βραβεῖον τῇ γλυπτικῇ
κατὰ τὴν ἐν Ρώμῃ ἔκθεσιν τῶν καλῶν τεχνῶν. Καὶ ὅμως στε -
ρεῖται τοιοῦτος καλλιτέχνης, τρία ἔτη ἤδη εὑρισκόμενος ἐν
Ἀθή ναις, τῇ πατρίδι τοῦ Περικλέους, τῶν ἀναγκαιούντων, ὅπως
μεταφέρῃ ἐπὶ μαρμάρου τὰ ἀριστουργήματά του, ἅτινα μόνο
ἐπὶ γύψου χύνει. Καὶ ὅμως ὑπάρχουσιν ἄλλοι τεχνῖται μὴ
ἔχοντες καιρὸν νὰ ἐκτελέσωσι τὰς διδομένας αὐτοῖς ἐργασίας,

74. Εφ. Νέα Ἐφημερίς, 16 Μαρτίου 1893· Δημήτρη Παυλόπουλου,
«Μάρμαρο και γλυπτική», ό.π., σ. 122 (αναδημοσίευση: του ίδιου, Ζητή-
ματα Νεοελληνικής Γλυπτικής, Αθήνα 1998, σ. 105)· Δημήτρη Παυλόπου-
λου, «Ιωάννης Βιτσάρης. Ένας παραγνωρισμένος Αθηναίος γλύπτης»,
Γιάννη Κ. Και ροφύλα - Στρατή Γ. Φιλιππότη, Αθηναϊκό Ημερολόγιο 2000,
εικονο γραφη μένο, τ. 11, Αθήνα 2000, σ. 240· Μαρίας Σαββαρίκα, ό.π., σ.
105· Ίδρυμα Παναγιώτη και Έφης Μιχελή, ό.π., σ. 320 (Δημήτρης Παυ-
λόπουλος).

75. Εφ. Ἐφημερίς, 14 Ιανουαρίου 1874.
76. Δημήτρη Παυλόπουλου, «Μάρμαρο και γλυπτική», ό.π. (αναδη-

μοσίευση: του ίδιου, Ζητήματα Νεοελληνικής Γλυπτικής, ό.π.)· Ευθυμίας
Ε. Μαυρομιχάλη, Ο γλύπτης Δημήτριος Ζ. Φιλιππότης, Αθήνα 2003, σ.
42· Ίδρυμα Παναγιώτη και Έφης Μιχελή, ό.π., σ. 339 (Ευθυμία Ε. Μαυ-
ρομιχάλη). 
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ἐνῷ τὰ ἔργα των ἀσυγκρίτως εἶναι ὑποδεέστερα τῶν τοῦ κ.
Φιλιππότου, μεθ’ οὗ οὐχὶ φιλία ἀλλὰ γνωριμία ἁπλὴ μᾶς συ-
νέδεσεν ἐπισκεφθέντας τὸ σπουδαστήριόν του, ἵνα ἴδωμεν τὸ
τελευταῖον αὐτοῦ ἔργον, τὸν Ξυλοσχίστην», γράφει ο Κ.Ζ.77
«Πληροφορηθεὶς ἡ Α.Μ. ὁ βασιλεὺς ὅτι ὁ ὡς ὑπότροφός του ἐν
Ρώμῃ σπουδάσας τὴν γλυπτικὴν κ. Δημ. Φιλιππότης ἐξετέ -
λεσεν ἔργον παριστάνον ξυλοκόπον, ἐπεσκέφθη προχθὲς μετὰ
τοῦ πατρός του, τῆς μητρός του, τοῦ θείου του καὶ ἀδελφῶν
του τὸ σπουδαστήριον αὐτοῦ, ὅπου ἐπὶ πολλὴν ὥραν διέμεινε
καὶ συνεχάρη τὸν νέον γλύπτην διὰ τὴν ἐπιτυχίαν του. Ἐκτὸς
τοῦ ἤδη ἐκτελεσθέντος ἔργου ὁ κ. Φιλιππότης ἔφερεν ἐκ Ρώ -
μης καὶ ἔχει ἐν τῷ σπουδαστηρίῳ του μίαν Ἀμαζόνα καὶ τὸν
Θεριστήν, περὶ ὧν ἄλλοτε ἐποιησάμεθα λόγον. Τὸ τελευταῖον
τοῦτον ἔλαβεν ἐν τῇ γενικῇ ἐν Ρώμει ἐκθέσει τὸ χιλιόφραγκον
βραβεῖον καὶ μεγάλως ἐπῃνέθη» διαβάζουμε κατ’ επανάληψη
στον αθηναϊκό Τύπο.78 Το 1874 ο βασιλιάς Γεώργιος Ά , με τη
συνοδεία της βασίλισσας Όλγας και του θείου του, επισκέφθηκε
το εργαστήριο του Φιλιππότη «καὶ ἐπιθυμῶν νὰ ἐμψυχώσῃ
τὰς ὡραίας τέχνας καὶ τοὺς Ἕλληνας καλλιτέχνας ἠγόρασεν
ἄγαλμά τι ἐξαισίου καλλονῆς, παριστῶν νεανία ἁλιέα. Δὲν
εἶναι πρώτη φορά, καθ’ ἣν ὁ βασιλεὺς παρέχει τοιαῦτα δείγ-
ματα».79 Το 1876 ο αυτοκράτωρ της Βραζιλίας Πέτρος Β´
(1825-1891) επισκέπτεται το εργαστήριο του γλύπτη,80 αφού
προηγουμένως είχε πάει στο σπίτι του, όπου έκανε στην ιτα -
λική γλώσσα την παρατήρηση ότι «είναι το σπίτι ενός καλλι-
τέχνη…».81 «Ἐν τῷ ἐργοστασίῳ τοῦ παρ’ ἡμῖν καλλιτέχνου κ.
Φιλιππότου εἰσὶν ἐκτεθειμένα ἀπὸ τῆς τρίτης ὥρας μ.μ. μέχρι
τῆς ἕκτης δύο τέλεια ἐξαίσια ἔργα, ὁ Θεριστὴς καὶ ὁ Ἁλιεύς,
ἐπὶ μαρμάρου, ὧν ἀντίτυπα εἶχον ἀγοράσει ἡ Α.Μ. ὁ βασιλεὺς

77. Εφ. Ἐθνοφύλαξ, 7 Δεκεμβρίου 1871.  
78. Εφ. Παλιγγενεσία, 13 Ιανουαρίου 1872· εφ. Εἰρηνική, 15 Ιανουα-

ρίου 1872· εφ. Αἰών, 17 Ιανουαρίου 1872· εφ. Ἀλήθεια, 20 Ιανουαρίου 1872.
79. Εφ. Μέλλον, 31 Ιανουαρίου 1874.
80. Εφ. Ἐφημερίς, 13 Οκτωβρίου 1876· εφ. Ἀλήθεια, 14 Οκτωβρίου 1876.
81. Εφ. Παλιγγενεσία, 13 Οκτωβρίου 1876.
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καὶ ὁ κ. Ἀνδρέας Συγγρός».82 Το 1881 ο Φιλιππότης δέχεται
στο εργαστήριό του επίσκεψη του ζεύγους Γεωργίου Ά  και
Όλγας, συνοδευόμενου από τους μεγάλους δούκες της Ρωσίας.83

Το ένατο μαρμαρογλυφείο το ιδρύει το 1875 ο Γεώργιος
Βρούτος (1843-1909).84 «Ἐπὶ τῆς ὁδοῦ Φιλελλήνων, ἀπέναντι
τῆς Ἀγγλικῆς Ἐκκλησίας, ἐγείρεται […] οἰκίσκος μὲ ἀνάγλυφον
ἀέτωμα ἀρχαϊκῆς παραστάσεως καὶ μὲ προτομὰς ἀρχαίων
θεῶν καὶ ἡρώων […] εἰς τὸ μικρὸν ἐκεῖνο, τὸ ὑαλοσκεπὲς καὶ
λευκὸν κρησφύγετον τῆς τέχνης, ὁ χρόνος διαῤῥέει τερπνῶς, ἡ
δὲ ἀνία τῆς πεζῆς, τῆς μοχθηρᾶς ζωῆς, λησμονεῖται ὑπὸ τὴν
ἐπίδρασιν τοῦ μαρμαρίνου ἐκείνου ἰδανικοῦ, τὸ ὁποῖον ἐκτοξεύει
οἱονεὶ ἀκτῖνας φωτός...».85

Δέκατο ανοίγει στα τέλη του 1876 το πρόχειρο μαρμαρο-
γλυφείο του Τηνιακού Γιαννούλη Χαλεπά (1851-1938) στην οδό
Μητροπόλεως, κάτω από το σπίτι του πεθερού του ζωγράφου
Γύζη Νικολάου Νάζου και κοντά σε εκείνο του ζωγράφου Παχύ,
πάνω στην Πλατεία Συντάγματος.86 «Τὸ σπουδαστήριον τοῦ
νεαροῦ καλλιτέχνου κ. Ἰωάννου Χαλεπᾶ ἐπιδεικνύει εἰς τοὺς
λάτρεις τῶν ὡραίων τεχνῶν νεώτερον ἔργον, τὴν Μήδειαν, πα-
ράφορον ὑπὸ μίσους καὶ ἐκδικήσεως, φονεύουσαν τὰ ἴδια
ἑαυτῆς τέκνα. Τὸ ἔργον τοῦτο, εἰς σχῆμα μεγαλείτερον τοῦ
φυσικοῦ μεγέθους, χαρακτηρίζει ἑνότης περὶ τὴν ἔκφρασιν καὶ

82. Εφ. Ἐφημερίς, 18 Φεβρουαρίου 1878.
83. Εφ. Στοά, 19 Μαΐου 1881.
84. Δημήτρη Παυλόπουλου, «Μάρμαρο και γλυπτική», ό.π., σ. 122-

123 (αναδημοσίευση: του ίδιου, Ζητήματα Νεοελληνικής Γλυπτικής, ό.π.)·
Ίδρυμα Παναγιώτη και Έφης Μιχελή, ό.π., σ. 321 (Δημήτρης Παυλόπου-
λος)· Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., τ. 1, Αθήνα 1997, σ. 219-220·
Δημήτρη Παυλόπουλου, «Ένα κλασικιστικό ανάγλυφο του 19ου αιώνα»,
περ. Μουσείο Μπενάκη, τ. 1, Αθήνα 2001, σ. 129-130, 133. 

85. Γρηγορίου Ξενοπούλου, «Ἕλληνες καλλιτέχναι. Γεώργιος Βροῦ τος»,
περ. Εἰκονογραφημένη Ἑστία, τχ. 3, 2 Ιανουαρίου 1894, σ. 40, 42. 

86. Θεοδώρου Βελλιανίτου, εφ. Ἀθῆναι, 27 Ιανουαρίου 1915· Κώστα
Καλαντζή, εφ. Ἑλληνική, 31 Αυγούστου 1930· Στρατή Δούκα, Γιαννούλης
Χαλεπᾶς. Νέα Βιογραφικά, Αθήνα 1952, σ. 14, 32 σημ. 14· Μαρίας Κα-
γιαδάκη, «Χρονολόγιο», επιστημονική επιμ. Γιάννης Μπόλης - Δημήτρης
Παυλόπουλος. Γιαννούλης Χαλεπάς. Τραγικότητα και Μύθος, Τήνος
2004, σ. 12.
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αὐστηρὰ περὶ τοὺς κανόνας τῆς τέχνης ἐγκράτεια».87 Το 1877
το μαρμαρογλυφείο του Χαλεπά βρίσκεται στην οδό Μαυρο-
μιχάλη 8.88

Το 1879 οι Ανδριώτες αδελφοί Ρεμούνδοι έχουν ανοίξει το
ενδέκατο μαρμαρογλυφείο μάλλον στη λεωφόρο Αλεξάνδρας,
όπου φιλοτεχνούν το μνημείο του πεσόντος στο Πήλιο Καρόλου
Ογλ (Ogle), στήλη που φέρει ανάγλυφη την κεφαλή του και θα
ανεγειρόταν με δημόσιο έρανο.89

Το 1880 περίπου ιδρύεται το δωδέκατο μαρμαρογλυφείο
σε μάντρα της λεωφόρου Αμαλίας 46, απέναντι από την Πύλη
του Αδριανού, μπροστά από τα κτήρια του τότε Ά  Σώματος
Στρατού, από τον Τηνιακό, από τα Υστέρνια, Νικόλαο Μ. Πε -
ράκη (1857-1912).90 Το μαρμαρογλυφείο παρέχει το πρότυπο
για την οργάνωση άλλων οικογενειακών εργαστηρίων-βιοτεχνιών
κατά τον 19ον αιώνα· το στελέχωσαν συγγενείς του ιδρυτή
του: ο θείος του Φίλιππος Ν. Περάκης (π. 1840-μετά το 1928),
τα ξαδέλφια του Χαράλαμπος Φ. Περάκης (π. 1850-μετά
το 1940) και Νικόλαος Φ. Περάκης (π. 1850-μετά το 1940),
Αντώ   νιος Ι. Περάκης (π. 1850-μετά το 1938) και ο ανιψιός
του Ανάργυρος Γ. Περάκης (1897-μετά το 1965). Ως μαθη-
τευόμενοι δούλεψαν οι γλύπτες Γεώργιος Λαμπαδίτης, Φίλιππος
Λαμπα δίτης, Ιωάννης Σώχος, Ονούφριος Σώχος, Νικόλαος Π.

87. Εφ. Στοά, 15 Οκτωβρίου 1876.
88. Λεύκωμα Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., σ. 76· Κώστα Καλαντζή,

ό.π.· Στρατή Δούκα, ό.π., σ. 15, 32 σημ. 15, 33 σημ. 16· Γιάννη Μπόλη -
Δημήτρη Παυλόπουλου, ό.π. 

89. Εφ. Ὥρα, 27 Ιουνίου 1879· εφ. Παλιγγενεσία, 27 Ιουνίου 1879· εφ.
Στοά, 28 Ιουνίου 1879· εφ. Ἀλήθεια, 29 Ιουνίου 1879. 

90. Νίκου Λογοθέτη, ό.π., σ. 37. — Ο εγγονός του Νικολάου Μ. Πε-
ράκη, επίσης γλύπτης Κώστας Περάκης (1928-2004) το διασώζει στη
μνήμη του: «Στη δεξιά γωνία της μάντρας υπήρχε γκαράζ, στην αριστερή,
ένα μικρό καφενείο και πιο πίσω το κορνιζάδικο του [Κώστα] Ζαχαρίου,
πατέρα του ζωγράφου Φώτη Ζαχαρίου (1909-2001). Στο βάθος της μάν-
τρας ήταν το εργαστήριο γλυπτικής του πατέρα μου και δεξιά ένα μεγάλο
υπόστεγο όπου δουλεύανε τα μάρμαρα. Η αυλή ήταν γεμάτη με μαρμά-
ρινα αγάλματα, ταφικά μνημεία, επιτύμβιες στήλες, προτομές κ.λπ. και
μεγάλο αριθμό μαρμάρων σε όγκους, πλάκες και καπλαμάδες διαφόρων
μεγεθών και προέλευσης». Νίκου Λογοθέτη, Ο εικαστικός Κώστας Πε-
ράκης όπως τον έζησα, Αθήνα 2017, σ. 26 (εκτός εμπορίου).       
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Ρενιέρης (1854-1910), Λάζαρος Ρήγος, Δημήτριος Τόμπρος
(1873-μετά το 1912), Εμμα νουήλ Τόμπρος, Μιχάλης Τόμπρος
(1889-1974)91 —ο οποίος το 1911 και το 1912 έκανε αρκετά με-
ροκάματα με αμοι βή από 4,25 έως 5,25 δρχ.—,92 Ιωάννης Ον.
Βιδά λης (1870-1936),  Αλέξανδρος Βιδάλης, Σταύρος Λεμπέσης,
Κωνσταντίνος Λεμπέ σης, Ιάκωβος Μαυρομαράς, κ.ά.93 Το
1900 ο Ν. Μ. Περά κης είναι ταμίας της Ἀδελφότητος Μαρμα-
ρογλύφων και στο μαρμαρογλυφείο του εργάστηκαν περισσότερα
των 80 μέλη της· ενδεικτικά αναφέρονται οι Ηλίας Αβραάμ,
Γεώργιος Ακτύ πας, Νικόλαος Γιούργος (π. 1870-1913),94

Γεώργιος Γρυπαίος, Αντώνιος Δούκας, Ιωάννης Θεοδώρου,
Εμμανουήλ Καπετανάκης, Ιωάννης Καρδάρας, Γεώργιος
Κρασάς, Ιωάννης Καρυστινός, Αναστάσιος Κάτσικας, Γεώργιος
Κουκουλάς, Ιωάννης Μπεναρδής, Νικόλαος Παλαμάρας, Πέτρος
Παλαμάρας, Γεώργιος Παπαμακάριος, Δημήτριος Πετρακάκης,
Σταύρος Ρεμούνδος, Λάζαρος Ρήγος, Ιωάννης Σαλταφέρας,
Αντώνιος Σερέτης, Νικόλαος Σκούταρης, Νικόλαος Σουλελές,
Χρήστος Τσαμπάζης και Ανδρέας Χάλαρης.95

Το 1882 μαρμαρογλύπτες και μαρμαροτεχνίτες συστήνουν
σύλλογο υπό την επωνυμία Σύνδεσμος Καλλιτεχνικός, με σκο -
πό την παρεμπόδιση με κάθε νόμιμο μέσο των καταχρήσεων
σε παραγγελίες, την πρόοδο της αρχαίας τέχνης, «καὶ ὅπως
ἀποδειχθῇ εἰς τοὺς ἐνδιαφερομένους τὰ μέγιστα ἰδιοκτήτας
ὅτι διὰ μικροτέρων ποσῶν δύνανται εἰς τὸ ἑξῆς νὰ ἐπιχειρῶσι

91. Δημήτρη Παυλόπουλου, Ο γλύπτης Μιχάλης Τόμπρος (1889-
1974), δακτυλογραφημένη διδακτορική διατριβή, Εθνικό και Καποδι-
στριακό Πανεπιστήμιο Αθηνών, Αθήνα 1996· του ίδιου, «Ο άνθρωπος και ο
καλλιτέχνης Μιχάλης Τόμπρος», Ίδρυμα Βασίλη και Ελίζας Γουλανδρή -
Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης Άνδρου, Ο Μιχάλης Τόμπρος στη Συλλογή
του Ιδρύματος Βασίλη και Ελίζας Γουλανδρή, Άνδρος 2006, σ. 20-29.

92. Βιβλίον Μισθοδοσίας του μαρμαρογλυφείου, 1905-1925. 
93. Νίκου Λογοθέτη, Γλύπτες της τηνιακής οικογένειας Περάκη, ό.π.,

σ. 38, σημ. 27.
94. Πέθανε από αποπληξία στα Υστέρνια «ὁ συμπολίτης μας Ν. Γιοῦρ -

γος μόλις πρὸ ἑβδομάδος ἀφιχθεὶς ἐξ Ἀλεξανδρείας ὅπου διέμενε […] καὶ
ὁπόθεν συχνὰ ἐπεσκέπτετο τὸν Πάνορμον πρὸς προμήθειαν μαρμάρων»
(εφ. Ἀστὴρ τῆς Τήνου, τχ. 331, 1913). 

95. Νίκου Λογοθέτη, ό.π., σ. 39, σημ. 28.
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λαμπρότερα καὶ ἀσυγκρίτως τελειότερα ἔργα». Έχουν προ-
χωρήσει ακόμα στη διαπίστωση ότι, λόγω της απληστίας και
της ασυνειδησίας, η «Τέχνη μαραίνεται καὶ φθισιᾷ».96

Το 1888 οι Έλληνες μαρμαρογλύπτες συναπαρτίζουν εται -
ρεία υπό την επωνυμία Ἀδελφότης Μαρμαρογλύφων,97 που θα
διαδρα ματίσει ρόλο στην επιχειρηματολογία για την υπόθεση
της εκμίσθωσης των λατομείων της Πεντέλης από αγγλική
εταιρεία το 1896.98

Τον ίδιο χρόνο, το 1888, ο Γεώργιος Μπονάνος (1863-1940),99

έχοντας επιστρέψει από την Ιταλία στην Ελλάδα, δουλεύει στο
μαρμαρογλυφείο του δασκάλου του Λεωνίδα Δρόση, στη Λιο -
σίων 114,100 μεταστεγαζόμενος το 1898 στη γωνία των οδών
Με σογείων 18 και Σουλίου, στους Αμπελοκήπους.101

Γύρω στο 1890 πρέπει να άνοιξε το δικό του μαρμαρογλυφείο
σε πάροδο στην αρχή της λεωφόρου Συγγρού, στην Παντελή
Πλα  τύκα 5, ο Τηνιακός, από τα Υστέρνια, Ιωάννης Ν. Καρπάκης
(1873-1942), αριστοτέχνης στη λάξευση λουλουδιών με αρίδα
πάνω στο μάρμαρο. Στο εργαστήριό του, το λεγόμενο Καρπάκειο
Πο λυ  τεχνείο,102 ο Καρπάκης υποδεχόταν και έδινε δουλειά σε

96. Εφ. Νέα Ἐφημερίς, 21 Οκτωβρίου 1882.
97. Δημήτρη Παυλόπουλου, «Μάρμαρο και γλυπτική», ό.π., σ. 125 (ανα -

δημοσίευση: του ίδιου, Ζητήματα Νεοελληνικής Γλυπτικής, ό.π., σ. 112).
98. Εφ. Τὸ Ἄστυ, 7 Νοεμβρίου 1896· εφ. Ἡ Πρωΐα, 9 Νοεμβρίου 1896.
99. Θεοδώρας Φ. Μαρκάτου, Ο γλύπτης Γεώργιος Μπονάνος 1863-1940.

Η ζωή και το έργο του, δακτυλογραφημένη διδακτορική διατριβή, Αριστο τέ -
λειο Πανεπιστήμιο Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη 1992, σ. 22· Λεξικό Ελ-
λήνων Καλλιτεχνών, ό.π., τ. 3, σ. 208-210· Μαρίας Ι. Γαβρίλη - Σοφίας
Σ. Μπονάνου - Σωτηρίου Σ. Μπονάνου, ό.π., σ. 1-40. 

100. Μαρίας Ι. Γαβρίλη - Σοφίας Σ. Μπονάνου - Σωτηρίου Σ. Μπο-
νάνου, ό.π., σ. 4.

101. Ό.π., σ. 7.
102. Ιωάννη Ιακ. Ρήγου-Πανορμίτη, «Μαρμαράδες», εφ. Ἡ Τῆνος, τχ.

3, 1946· Κώστα Δανούση, «Υστερνιώτες μαρμαρογλύπτες», Σύλλογος
Υστερνιωτών Τήνου, Έκθεση έργων Υστερνιωτών μαρμαρογλυπτών, κα-
τάλογος έκθεσης, Υστέρνια Τήνου, Τήνος 1996, σ. 15. — Για τη συμβολή
του «φλογεροῦ πατριώτη», όπως τον χαρακτηρίζει ο Δημήτριος Ζ. Σοφια-
νός, Ιωάννη Ιακ. Ρήγου Πανορμίτη (1906-2003) στην προεδρία της Αδελ-
φότητος των Τηνίων εν Αθήναις βλ. Δημητρίου Ζ. Σοφιανού, «Ιωάννης Ιακ.
Ρήγος-Πανορμίτης», περ. Τηνιακά, τ. 2, Αθήνα 2004, σ. 522-523· του
ίδιου, Τηνιακά Μελετήματα, τ. Β΄, Αθήνα 2005, σ. 398.       
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νέους από την Τήνο: «Δυὸ γενιὲς περάσανε ἀπὸ τὸ Καρπάκειο
ἐκεῖ νο Πολυτεχνεῖο, γιὰ νὰ βγοῦνε ἄσσοι στὴν τέχνη καὶ ἄν θρω -
ποι στὴν κοινωνία», σημειώνει ο ανιδιοτελής πρόεδρος της Αδελ-
 φότητος Τηνίων στην Αθήνα Ιωάννης Ιακ. Ρήγος-Πανορμίτης.103

Από το 1891 σώζεται συμφωνητικό μαρμαρικών εργασιών σε
αθηναϊκή οικοδομή στη σημερινή περιοχή της Πλατείας Συντάγ-
ματος. Το έγγραφο αυτό κατατοπίζει με λεπτομέρειες για το
είδος, για τα χρησιμοποιούμενα εργαλεία και για το κόστος.104

103. Ιωάννη Ιακ. Ρήγου-Πανορμίτη, ό.π.
104. «Οἱ ὑποφαινόμενοι ἀφ’ ἑνὸς Ἰωάν. Ε. Μούσης καὶ Κ. Λ. Βοῦρος

καὶ ἀφ’ ἑτέρου οἱ Γεώργιος Περάκης, Νικόλ. Σουλελές καὶ Σπυρίδων Κου-
τσογιαννόπουλος συνεφώνησαν τὰ ἑξῆς: § Οἱ πρῶτοι δίδουν εἰς τοὺς δευ-
τέρους ἅπασαν τὴν μαρμαρικὴν ἐργασίαν τῆς οἰκοδομῆς τοῦ Κυρίου Ἀλεξ.
Β. Μαύρου ἀνεγερθησομένης ἐπὶ τῆς διασταυρώσεως τῶν ὁδῶν Ἀμαλίας
καὶ Κήπου ὑπὸ τοὺς κατωτέρω ὅρους καὶ μὲ τὰς ἑξῆς τιμάς: § 1) Δι’ ἕκα-
στον κυβικὸν μέτρον Αης σειρᾶς βάσεως μετὰ τῶν κατωφύλλων τῆς μεγά-
λης θύρας, ἐπεξειργασμένα διὰ ψιλοῦ κοπάνου μὲ ταινίαν τριμμένην δι’
ἐλαφροπέτρας Δρχ. πεντήκοντα πέντε 55. § 2) Δι’ ἕκαστον κυβικὸν  μέτρον
Βας σειρᾶς μὲ ἁρμουδὶ τριμμένον δι’ ἐλαφροπέτρας Δρχ. ἑκατόν πεντή-
κοντα 150. 3) Δι’ ἕκαστον κυβικὸν μέτρον Γης, Δης και Εης σειρᾶς φάτσας
συμφώνως τῷ Σχεδίῳ φυσικοῦ μεγέθους Δρχ. διακοσίας 200. § 4) Δι’ ἕκα-
στον γραμμικὸν μέτρον περβαζίων τῶν παραθύρων τοῦ ὑπογείου μετὰ τῶν
ἀνωφύλλων, τριμμένα μὲ ἐλαφρόπετραν, καὶ ζώνης ἢ κορωνίδος ἐπίσης δι’
ἐλαφροπέτρας τριμμένης Δρχ. δέκα ἑπτὰ 17. § 5) Δι’ ἑκάστην κλεῖδα πα-
ραθύρων συμφώνως τοῖς δοθησομένοις προπλάσμασι Δρχ. ἑξήκοντα 60. §
6) Δι’ ἕκαστον γραμμικὸν μέτρον παραστάδων τῆς μεγάλης θύρας μετὰ
τοῦ ἀνωφύλλου καὶ τῆς κλειδὸς ἥτις τοποθετηθήσεται ἐπ’ αὐτοῦ περαστή,
συμφώνως τοῖς σχεδίοις καὶ ταῖς ὁδηγίαις τοῦ Ἀρχιτέκτονος Δρχ. πεντή-
κοντα ἑπτὰ 57. § 7) Δι’ ἕκαστον γραμμικὸν μέτρον τοῦ μεγάλου ἐξώστου
συνισταμένου ἐκ δύο μεγάλων φουρουσίων, τεσσάρων μικροτέρων, μαρμα-
ρίνης κουπαστῆς συμφώνως τῷ Σχεδίῳ φυσικοῦ μεγέθους τοῦ Ἀρχιτέκτονος
καὶ τῶν πλακῶν συνδεθησομένων τῆς μιᾶς μετὰ τῆς ἄλλης διὰ κλειδίων
Δρχ. τριακοσίας 300. § 8) Δι’ ἕκαστον γραμμικὸν μέτρον βαθμίδων τῆς κυ-
ρίας εἰσόδου μὲ ἁρμουδὶ τριμμέναι δι’ ἐλαφροπέτρας Δρχ. δώδεκα 12. §
9) Δι’ ἕκαστον τρέχον μέτρον λευκῶν ἢ μελαψῶν βαθμίδων μὲ ταινίαν τριμ-
μένων Δρχ. ἓξ καὶ 75/00 6.75. § 10) Δι’ ἕκαστον τρέχον μέτρον παραστάδων
μετά τοῦ ἀνωφύλλου τῆς θύρας ἐπὶ τῆς ἐσωτερικῆς εἰσόδου τριμμένων μὲ
ἐλαφρόπετρα Δρχ. δεκαοκτὼ 18. § Οἱ δεύτεροι μελετήσαντες ἐπισταμένως
τὰ σχέδια καὶ τοὺς καταλόγους τῆς μαρμαρικῆς ἐργασίας ἀναλαμβάνουσιν
ταύτην πρωτίστης ποιότητος, τῆς εγκρίσεως καὶ ἀρεσκείας τοῦ Ἀρχιτέκτο-
νος, ἐπεξεργαζόμενοι ἅπαντα τὰ τμήματα τῆς ἐργασίας ἐπὶ τόπου τῆς οἰκο-
δομῆς, ἵνα οὕτω ὦσιν ἑκάστοτε ὁρατὰ τῷ Ἀρχιτέκτονι, ὅστις παραβάλλων
ταῦτα μετὰ τῶν ὑπ’ αὐτοῦ συνταχθησομένων σχεδίων θὰ ἐπιτρέπῃ τὴν το-
ποθέτησιν, ἄλλως θὰ τὰ ἀποῤῥίπτῃ εἰς βάρος τῶν ῥηθέντων Γ. Περάκη, Ν.
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Το 1894 μέλη της οικογένειας Μοσχού, οι Νικόλαος και
Παναγιώτης, ιδρύουν μαρμαρογλυφείο,105 εργαζόμενοι επίσης
και στην αναμαρμάρωση του Παναθηναϊκού Σταδίου. Σήμερα
η επιχείρηση κοπής μαρμάρων Ιωάννη Γ. Μοσχού εδρεύει
στον Περισσό, στη λεωφόρο Ηρακλείου 131. 
Κατά την ίδια δεκαετία, αυτήν του 1890, ο Ιωάννης Καρα-

κατσάνης (1857-1906) ανοίγει, ύστερα από περιπέτειες, το δι -
κό του εργαστήριο στην οδό Αγίων Ασωμάτων 45, στο ισόγειο
του σπιτιού με τις Καρυάτιδες που τις φιλοτέχνησε ο ίδιος.106

Το 1896 ο Ν. Μ. Περάκης, εκπροσωπώντας και τους ομοτέ-
χνους του ως μέλος της Ἀδελφότητος Μαρμαρογλύφων, δια-
μαρτύρεται για το ότι το υπουργείο Παιδείας είχε αποφασίσει
να καλέσει Ιταλούς συναδέλφους τους για εργασίες μαρμαρο-
γλυπτικής: «Τίς ἐξετάζων τὰ καλλιμάρμαρα κτίρια ἅτινα κο-
σμοῦσι τὰς Ἀθήνας δὲν ἤθελεν ὁμολογήσει τὴν ἀνάπτυξιν καὶ
τὰς προόδους ἃς κατήγαγεν ἡ τέχνη μας κατὰ τὰ τελευταῖα
ταῦτα ἔτη εἰς τὴν Ἀκαδημίαν, τὴν Βιβλιοθήκην, τὸ Πανεπιστήμιον,
τὸ Πολυτεχνεῖον, καὶ εἰς τόσα ἰδιωτικὰ κτίρια τῶν πλουσίων
μας; Τίς δὲ ἐπισκεπτόμενος τὰ ἐργαστήρια τῶν καλλιτεχνῶν
μας καὶ βλέπων ἐκ τοῦ πλησίον τὰ λεπτὰ ἔργα τῆς γλυπτικῆς,
ἤτοι ἑστίας, μνημεῖα, κρήνας, κλπ. δὲν ἤθελεν ἀναγνωρίσει καὶ

Σουλελέ καὶ Σ. Κουτσογιαννοπούλου, ὑποχρεωμένων μάλιστα νὰ ἀποζη-
μιώνωσιν καὶ τὰ ὑλικά. § Ἅπαντα τὰ μάρμαρα εἴτε λευκὰ εἴτε μελαψὰ θὰ
τοποθετηθῶσιν ἐπὶ ὁριζοντίων διευθύνσεων καὶ τὰ ὁποῖα ὀφείλωσιν οἱ ἀνα-
λαβόντες νὰ ἐπιθεωρῶσιν, πρὸς τῆς ἐπεξεργασίας, ἀπὸ κωμοὺς ἢ ἄλλας
βλάβας, διότι ἐν ἐναντίᾳ περιπτώσει, δηλ. ἂν κατὰ τὴν τοποθέτησιν αὐτῶν
παρουσιασθῇ τι, εἴτε κωμὸς εἴτε ἄλλο τι, δὲν θὰ δικαιοῦνται ἀποζημιώσεως
διὰ τὴν ἐργασίαν. § Ἅπαντα τὰ ὑλικὰ τὰ χρήσιμα διὰ τὴν ἐργασίαν θὰ πα-
ραδώσωσιν οἱ πρῶτοι πρὸς τοὺς δευτέρους, ἤτοι τζινέτια, μόλυβδον, ἰκριώ-
ματα τὰ ὁποῖα θὰ τοποθετῶσιν οἱ ἀναλαβόντες κ.λπ. § Ἡ ἐργασία
παραδοθήσεται τὸ πολὺ μετὰ τρεῖς μῆνας ἀπὸ τῆς ὑπογραφῆς τοῦ παρόν-
τος μὲ ὑπερημερίαν 20 δρχ. καθ’ ἡμέραν. § Ἡ πληρωμὴ θὰ ἐνεργῆται κατὰ
δεκαπενθημερίαν, ἀναλόγως τῆς προόδου τῆς ἐργασίας πιστοποιοῦντος τοῦ
Ἀρχιτέκτονος». Νίκου Λογοθέτη, ό.π., σ. 149-151.

105. Οργανωμένο μαρμαράδικο στη λεωφόρο Κηφισιάς είχε ήδη από
τα μεσοπολεμικά χρόνια και ο πρώην καραγωγέας Εμμανουήλ Μοσχούς.
Στάθη Κάβουρα, Σκιαγραφώντας τα περασμένα, Αθήνα 1989, σ. 139.

106. Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., τ. 3, Αθήνα 1999, σ. 139-140
(Δημήτρης Παυλόπουλος). 
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θαυμάσει τὴν πρόοδον καὶ τὴν ἐν πᾶσι τελειοποίησιν ἡμῶν;
Ἁπλὴ ἐπίσκεψις εἰς τὸ Α´. Νεκροταφεῖον ἀρκεῖ ὅπως ἀποδείξῃ
τὴν ἀλήθειαν τῶν λεγομένων μας».107

Το 1900 η Ἀδελφότης Μαρμαρογλύφων αριθμεί 355 μέλη,
πολλά από τα οποία κατάγονται από την Τήνο και εργάζονται
στην Αθήνα:108 Ηλίας Αβραμάκος, Κωνσταντίνος Αγιουτάντης,
Μηνάς Αθανασίου, Άγγελος Αθηναίου, Ηρακλής Αιγινήτης,
Βασίλειος Ακτίπας, Γεώργιος Αναγνωστάκης, Θεόδωρος Ανα-
γνωστόπουλος, Ηλίας Ανδρέου, Κωνσταντίνος Αποστολόπουλος,
Αλέξανδρος Αραπαντζής, Γεώργιος Αργυρόπουλος, Ιωάννης
Αρμάγος, Μάρκος Αρμακόλας, Βασίλειος Αρπελάς, Γεώργιος
Αρπελάς, Ιάκωβος Αρπελάς, Ιωάννης Ν. Αρπελάς, Δημήτριος
Αργυρός, Ιωάννης Αρσενιάδης, Γεώργιος Αυγουστής, Γεώργιος
Βαγιάννος, Ανδρέας Βαλιέρης, Μιχαήλ Βαλιέρης, Κυριάκος
Βαμβακάς, Κωνσταντίνος Βαρβάρας, Αντώνιος Γ. Βαρβαρρήγος,
Ιάκωβος Βαρβαρρήγος, Αντώνιος Βαρδαλής, Ηλίας Βαρδαούλης,
Συμεών Γ. Βασιλείου, Ιωάννης Βασιλέως, Λεωνίδας Βασταρδής,
Αντώνιος Βιδάλης, Γεώργιος Κ. Βιδάλης (1844-μετά το 1900),109

Λάζαρος Βιδάλης,110 Μιλτιάδης Βιδάλης, Κωνσταντίνος Βιτζη-
λαίος, Εμμανουήλ Βούλγαρης, Εμμανουήλ Λ. Βούλγαρης, Ιωάν -
νης Βούλγαρης, Ιωάννης Βούλγαρης, Όθων Βουρλιώτης, Ηλίας
Γ. Βούρος, Γεώργιος Βρούτος,111 Παναγιώτης Γ. Γαβαθιώτης,
Μιχαήλ Γαβαλάς, Νικόλαος Γαβαλάς, Βασίλειος Γαϊτάνος,
Ιωάν νης Γαΐτης, Νικόλαος Γαλανάκης, Ιωάννης Ν. Γαργαλιέτος,
Γεώργιος Γαρμπής, Δημοσθένης Γαρμπής, Βασίλειος Ν. Γά-
σπαρης, Γάσπαρης Γάσπαρης, Γεώργιος Ν. Γάσπαρης, Ιάκωβος

107. Εφ. Ἀκρόπολις, 18 Ιουνίου 1895.
108. Ὀργανισμὸς τῆς ἐν Ἀθήναις ἑταιρείας Ἀδελφότης Μαρμαρο-

γλύφων Βασιλείου Παπαγεωργίου Ἀλβάνωφ. Λαϊκὴ ἀποταμιευτικῆς
προ νοίας δρᾶσις, Αθήνα 1900, σ. 50-54 (Αρχείο Θεόδωρου —τώρα Ιορ-
δάνη— Χατζησάββα).

109. Κατά το σχολικό έτος 1860-61 είναι σπουδαστής της γλυπτικής
στο Σχολείο των Τεχνών. Εργάζεται στο μαρμαρογλυφείο των συγγενών
του αδελφών Φυτάλη, στην οδό Ζωοδόχου Πηγής. Μαθητολόγιον Βασιλι-
κοῦ Πολυτεχνείου, σχολικό έτος 1860-61, αρ. 178.   

110. Ίσως ταυτίζεται με τον Λάζαρο Φυτάλη. 
111. Το 1900 ο Βρούτος είναι πρόεδρος της Ἀδελφότητος Μαρμαρο-

γλύφων. 
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Ν. Γάσπαρης, Λουκάς Μ. Γάσπαρης, Ηλίας Γεωργίου, Μιχαήλ
Γεωργίου, Δημήτριος Γεωργούλης, Εμμανουήλ Γιαννάκης, Εμ-
μανουήλ Ν. Γιαννάκης, Ιωάννης Γιαννάκης, Θεοφίλης Γιαννούλης,
Σωτήριος Γιαννούλης, Δημήτριος Γιούργος, Δημήτριος Ι. Γιούρ -
γος, Νικόλαος Ι. Γιούργος, Γεώργιος Γληνός, Ανδρέας Γρίβας,
Γεώργιος Γρυπιώτης, Νικόλαος Δεληγραμμάτικας, Ιωάννης Α.
Δήμας, Παντελής Δήμας, Αχιλλεύς Δημητριάδης, Κωνσταντίνος
Θ. Δημητριάδης (1879-1943),112 Αναστάσιος Δημητρίου, Γεώργιος
Αλ. Δημητρίου, Δήμος Δημόπουλος, Άγγελος Δόρμπης (π.
1880-μετά το 1928), Αντώνιος Δούκας, Ευστράτιος Δούκας,113
Δημήτριος Δούνης, Νικόλαος Εγγλέζος, Γεώργιος Ζα γοραίος,
Δημήτριος Ζαρίας, Μιλτιάδης Ζαρίας, Παναγιώτης Ζαχαρό-
πουλος, Λεωνίδας Ζερβός, Δημοσθένης Γ. Ζηκάκης, Ευάγγελος
Ζούρας, Κωνσταντίνος Ζουρμελάς, Δημήτριος Ηλιού, Ιωάννης
Ήσαρης, Ιωάννης Θεοδώρου, Νικόλαος Θεοδώρου, Γεώργιος
Καλαδάμης, Κωνσταντίνος Καλέρης, Παναγιώτης Καλλούδης
(1843-μετά το 1900),114 Γεώργιος Καμπουράκης, Κωνσταντίνος
Κάντσος, Εμμανουήλ Μ. Καπετανάκης, Κωνσταντίνος Ν. Κα-
πετανάκης, Δημήτριος Καραβασίλης, Νικόλαος Καραβασίλης,
Ιωάννης Η. Καραγιάννης, Ιωάννης Καρακατσάνης, Μιχαήλ Κα -
ραμαλής, Ιωάννης Καραμούζης, Στέφανος Καρδάμης (π. 1870-
μετά το 1915),115 Χρήστος Καρδάμης, Ιωάννης Καρδαράς, Γε-
ώργιος Καρπάκης, Ιωάννης Καρπάκης, Κωνσταντίνος Ν. Καρ-
πάκης, Βασίλειος Καρσάρκος, Ιωάννης Καρυστινός, Γεώργιος
Κατσαρίδας, Ιωάν νης Κατσαρός, Νικόλαος Κατσαρός, Ανα-
στάσιος Κάτσικας, Ιωάννης Κηραρίνης, Νικόλαος Κηραρίνης,

112. Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., τ. 1, Αθήνα 1997, σ. 360-361
(Μιλτιάδης Παπανικολάου)· Nikoleta Tzani, Costas Dimitriadis (1879-1943).
La carrière européenne d’un sculpteur grec, δακτυλογραφημένη διδακτορική
διατριβή, Πανεπιστήμιο Στρασβούργου, Στρασβούργο 2012.

113. Πατέρας του επίσης γλύπτη Λουκά Δούκα (1890-1925). Λεξικό
Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., σ. 387 (Στέλιος Λυδάκης).

114. Κατά το σχολικό έτος 1860-61 είναι σπουδαστής της γλυπτικής
στο Σχολείο των Τεχνών. Εργάζεται στην οδό Αγίου Δημητρίου. Μαθητο-
λόγιον Βασιλικοῦ Πολυτεχνείου, σχολικό έτος 1860-61, αρ. 690. 

115. Εργάστηκε στην Κέρκυρα, από την οποίαν ίσως καταγόταν.
Ίδρυμα Παναγιώτη και Έφης Μιχελή, ό.π., σ. 325 (Δώρα Φ. Μαρκάτου).
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Ιωάννης Κολ[λ]άρος, Ματθαίος Κολ[λ]άρος, Γεώργιος Κολιός,
Δημήτριος Κολιός (1874-μετά το 1908),116 Χρήστος Κόλιας,
Μιχαήλ Κ. Κόντης, Ιωάννης Γ. Κοντογιώργης, Νικόλαος Δ.
Κοντονικολάου, Αριστεί δης Κοτζαμάνης (1862-1928),117 Ιωάννης
Κοτζαμάνης (1860-1923),118 Ιωάννης Κουβαράς, Κωνσταντίνος
Κουβαράς, Ονούφριος Ι. Κουβαράς, Αλέξανδρος Κούκουλας,
Γεώργιος Κούκουλας, Ιωάννης Κουλούρης (1878-1966),119 Ιωάν-
νης Κουμαριανός, Φραντζέσκος Κουμαριανός, Αντώ νιος Κουρ-
μανιώτης, Αλέξανδρος Κουρμπέλας, Νικόλαος Κούσκουρης,
Σπυρίδων Κουτσογιαννόπουλος, Δημήτριος Φ. Κουτσουρής,
Γεώργιος Κρασσάς, Εμμανουήλ Κρασσάς, Γεώργιος Κυνηγός,
Βασίλειος Κυπαρίσσης, Ιωάννης Ε. Κωνσταντούρος, Κωνσταν-
τίνος Κωνσταντούρος, Αλέξιος Λάβδας (1854-1944),120 Παντελής
Λαγαράκης, Σταύρος Λαγούδης, Αντώνιος Λαζόπουλος, Βασί-
λειος Λαζόπουλος, Κωνσταντίνος Λαζόπουλος, Δημήτριος Π.
Λαλούδης, Γεώργιος Λαζ. Λαμέρας, Ευάγγελος Λαμέρας
(1871-μετά το 1900),121 Ιωάννης Λαμέρας (1874-1944),122

116. Γιος του επίσης γλύπτη Απόστολου Δ. Κολιού (1839-μετά το
1908), που δούλεψε και στο Βουκουρέστι. Αλέκου Ε. Φλωράκη, Σχέδια
Τηνιακῆς Μαρμαρογλυπτικῆς, 19ος καί 20ός αἰώνας, Αθήνα 1993, σ. 299,
σημ. 7.  

117. Δημητρίου Π. Πασχάλη, Ἄνδριοι Καλλιτέχναι, συμπληρώσεις-προ-
σθήκες Δημήτρη Παυλόπουλου, Άνδρος 1996, σ. 117, 147 [Ἀνδριακὰ Χρο-
νικά, τ. 25]· Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., τ. 2, Αθήνα 1998, σ. 271
(Δημήτρης Παυλόπουλος).

118. Δημητρίου Π. Πασχάλη, ό.π.· Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π.,
σ. 271-272 (Δημήτρης Παυλόπουλος).

119. Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., σ. 291 (Δημήτρης Παυλόπουλος).
120. Ο δεύτερος από τους δύο μαρμαρογλύπτες της Κοιμωμένης του

Γιαννούλη Χαλεπά. Δημήτρη Παυλόπουλου «Το αίνιγμα της Κοιμωμένης»,
Γιαννούλης Χαλεπάς. Τραγικότητα και Μύθος, επιστημονική επιμ. Γιάν-
νης Μπόλης - Δημήτρης Παυλόπουλος, Τήνος 2004, σ. 27-29.

121. Κατά τη δεκαετία του 1920 διατηρούσε λατομείο μαρμάρων στην
Πατέλα της Τήνου. Εργάστηκε στην Καλαμάτα, όπου είχε ανοίξει μαρ-
μαρογλυφείο. Αλέκου Ε. Φλωράκη, ό.π., σ. 34, σημ. 16, 244.

122. Πατέρας του επίσης γλύπτη Λάζαρου Λαμέρα (1911-1998).
Ιωάννη Γαλανόπουλου, Ο γλύπτης Λάζαρος Λαμέρας (1911-1998). Ανα-
θεώρηση και επανεκτίμηση της ζωής και του έργου του, μεταπτυχιακή
διπλωματική εργασία, Εθνικό και Καποδιστριακό Πανεπιστήμιο Αθηνών,
Αθήνα 2009, σ. 7· Γιάννη Γαλανόπουλου, «Η ζωή και το έργο του Λάζαρου
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Τζαννής Ιακ. Λαμέρας, Ιωάννης Λαμπαδίτης, Γεώργιος Λαμ-
πράκης, Σταύρος Λαουδής, Κωνσταντίνος Λιάγκας, Ηλίας Λι-
γδόπουλος, Ιωάννης Λιναρδής, Γεώργιος Λιτός, Κωνσταντίνος
Σ. Λιώρης, Λάζαρος Λυρίτης (1873-1943),123 Ηλίας Μακαρονό-
πουλος, Ιωάννης Μακαρώνας, Τριαντάφυλλος Μανώκας,
Ιάκωβος Π. Μαρμαρινός, Ιωάννης Μαρμαρινός (π. 1860-μετά
το 1900),124 Γεώργιος Μάστορης, Κωνσταντίνος Μάστορης, Γε-
ώργιος Μαυρομάτης, Ιωάννης Μεθενίτης, Πέτρος Μέξης, Γε-
ώργιος Μεταξάς, Κωνσταντίνος Ονούφρ. Μηλιός, Παναγιώτης
Γιαν. Μιχελής, Γαβριήλ Μοροζίνης, Κωνσταντίνος Μοσαλάς,
Νικόλαος Μοσχούς, Παναγιώτης Μοσχούς, Δημήτριος Ι. Μου-
στάκας, Λάζαρος Μουστάκας, Μάρκος Κ. Μουστάκας, Ιωάννης
Μπαλιάς, Βασίλειος Ι. Μπαρούμας, Ιωάννης Μπαρούμας, Ιωάν -
νης Μπεναρδής, Αντώνιος Ν. Μπενάς, Τζαννής Μπερμπελής,
Γεώργιος Μπονάνος,  Βασίλειος Μπάμπα λης, Ιωάννης Μπολιάς,
Μάρκος Μπουλούκας, Νικόλαος Μπου λούκος, Νικόλαος Μπούμ-
πουρης, Γεώργιος Νασλής, Ιωάννης Ματθ. Ναύτης, Τζαννής
Ναύτης, Δημήτριος Νέστορας, Δημήτριος Νέστορας, Αναστάσιος
Νικολάου, Α. Νιώτης, Νικόλαος Νερουτσόπουλος, Φίλιππος
Ξηριανός, Ιωάννης Ξυπολιτίδης, Γεώρ γιος Α. Οικονόμου, Επα-
μεινώνδας Παλαμάρας, Κωνσταντίνος Παλαμάρας, Λεωνίδας
Παλαμάρας, Νικόλαος Παλαμάρας,  Αργύριος Παναγάκος, Πα-
ναγιώτης Δ. Πανάγος, Γεώργιος Παπαγιάννης (1860-1920),125

Αλέξανδρος Παπαδάκης, Ιωάννης Παπαδάκης, Πάνος Παπα-
δέλας, Γεώργιος Παπαμακάριος, Γεώρ γιος Παπαρίδης, Ανδρέας
Παπασακελιάδης, Κωνσταντίνος Πατιτής, Γεώργιος Πατιτής,
Γεώργιος Παστέλας, Μάρκος Περαντάκος, Εμμανουήλ Περδι-
κολόγος, Δημήτριος Περιβολίδης, Κωνσταντίνος Περιβολίδης
(π. 1860-μετά το 1903),126 Αντώνιος Π. Περράκης (π. 1870-

Λαμέρα (1911-1998)», Λάζαρος Λαμέρας, κατάλογος έκθεσης, Ίδρυμα
Εικαστικών Τεχνών & Μουσικής Β. & Μ. Θεοχαράκη, επιμ. Τάκης Μαυ-
ρωτάς, Αθήνα 2010, σ. 6.

123. Αλέκου Ε. Φλωράκη, ό.π., σ. 37-38, σημ. 20.
124. Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., τ. 3, σ. 66-67 (Δημήτρης Παυ-

λόπουλος). 
125. Ό.π., σ. 402-403 (Δημήτρης Παυλόπουλος).
126. Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., τ. 4, σ. 23 (Δημήτρης Παυ-
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μετά το 1900),127 Γεώργιος Μ. Περράκης (π. 1858/60-μετά το
1930),128 Νικόλαος Μ. Περράκης, Νικόλαος Φ. Περράκης (π.
1850-μετά το 1940),129 Χαράλαμπος Φ. Περράκης (π. 1850-
μετά το 1940),130 Νικόλαος Πετηκάς, Αλέξιος Πετικάς, Βασίλειος
Πετικάς, Δημήτριος Πετρακάκης, Δημήτριος Πιθακάκης, Γεώργιος
Πιθικάκης, Βασίλειος Ι. Πιπέρης, Ιωάννης Α. Πιτσηλός, Βασίλειος
Πιτυχούτης, Λύσανδρος Πλυτάς, Ιωάννης Πλάκας, Δημήτριος
Πολίτης, Νικόλαος Πουγκής, Γεώργιος Πουλήσης, Ανδρέας
Πρίντεζης, Ιωάννης Προκοπίου, Αλέξανδρος Κ. Ρεμούνδος, Γε-
ώργιος Ρεμούνδος (1882-1971),131 Γεώργιος Μ. Ρεμούνδος
(1854-μετά το 1900),132 Γεώργιος Σ. Ρεμούνδος, Ιωάννης Ρε-
μούνδος (1841-μετά το 1900),133 Κωνσταντίνος Ρεμούνδος, Στα -
μάτιος Ι. Ρεμούνδος, Σταμάτιος Κ. Ρεμούνδος, Σταύρος Α. Ρε-
μούνδος, Γαβριήλ Ρενιέρης (1838-μετά το 1914),134 Γεώργιος
Ρενιέρης, Γεώργιος Κ. Ρήγος, Ιωάννης Ρήγος, Λάζαρος Ρήγος,
Μάρκος Ρήγος, Νικόλαος Ευαγγ. Ρήγος (Πακιούλης, 1881-
1915),135 Μιχαήλ Ν. Ρήγος, Μιχαήλ Ρήγος, Πέτρος Λ. Ρήγος,
Σπυρίδων Ρήγος, Φίλιππος Ρήγος, Φίλιππος Ν. Ρήγος (Σαπέρας,
1863-μετά το 1900),136 Παύλος Ροκάς, Μάρκος Σακελλαρίου

λόπουλος).
127. Πιθανόν γιος του επίσης μαρμαρογλύπτη Πέτρου Ν. Περάκη

(1838-μετά το 1900), αδελφός του επίσης μαρμαρογλύπτη Νικολάου Π.
Περάκη (1871-1946). Αγνώστων λοιπών στοιχείων.  

128. Νίκου Λογοθέτη, ό.π., σ. 48-49.
129. Ό.π., σ. 51.
130. Αδελφός του Νικολάου Φ. Περάκη. Από το 1913 ανέλαβε την ευ-

θύνη της λειτουργίας του μαρμαρογλυφείου του αποβιώσαντος στις 21
Δεκεμβρίου 1912, ξαδέλφου του Νικολάου Μ. Περάκη. Νίκου Λογοθέτη,
ό.π., σ. 51.

131. Δημητρίου Π. Πασχάλη, ό.π., σ. 129-131.
132. Ό.π., σ. 110.
133. Ό.π.
134. Αλέκου Ε. Φλωράκη, ό.π., σ. 40-41, σημ. 30.
135. Υπήρξε προμηθευτής πεντελικών μαρμάρων. Εφ. Ἀστὴρ τῆς

Τήνου, τχ. 252, 1911, 427, 1915· Αλέκου Ε. Φλωράκη, ό.π., σ. 34, σημ. 16. 
136. Διατηρούσε μαρμαρογλυφείο στον Πειραιά. Κώστα Δανούση,

«Έργα τέχνης στο νεκροταφείο του Ναυπλίου», ό.π., σ. 123· Αλέκου Ε.
Φλωράκη, ό.π., σ. 284, σημ. 3. 
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(1848-μετά το 1900),137 Ιωάννης Σαλταφέρος, Γεώργιος Σαρδέ -
λης, Ιωάννης Σαρδέλης, Κοσμάς Σαρδέλης, Νικόλαος Σαριδάκης,
Σταύρος Σαρρής, Αντώνιος Σερέτης, Ιωάννης Σερπετίνης, Σω-
τήριος Σεφερλής, Γεώργιος Σκαλτσάς, Γεώργιος Σκαρρής
(1876-μετά το 1900),138 Γεώργιος Σκλέπας, Βασίλειος Σκοπε-
λίτης, Βασίλειος Γ. Σκούταρης, Κωνσταντίνος Ν. Σκούταρης
(1849-μετά το 1900),139 Νικόλαος Σκούταρης, Στέφανος Ν.
Σκούταρης (1881-μετά το 1929),140 Νικόλαος Σουλελές, Ανα-
στάσιος Σοφός, Ιωάννης Σοχωρίτης, Νικόλαος Σπανός, Δημήτριος
Σπαρβέρης, Ηλίας Κ. Σταμουντζής (π. 1860-μετά το 1900),141

Δημήτριος Σταρούρης, Μιχαήλ Σταυράκης, Γεώργιος Σταυρα-
κόπουλος, Σωτήριος Ι. Στέφος, Κωνσταντίνος Στούπας, Δημή-
τριος Κ. Στρατηγός, Σταμάτιος Συριανός, Χρήστος Σώμος,
Ιωάννης Ν. Σωτηρίου, Δημήτριος Σωτήρος, Αριστείδης Σώχος,
Γεώργιος Σώχος, Γεώργιος Π. Σώχος, Πέτρος Σώχος,142 Σπυ-
ρίδων Ταλέρης, Ιωάννης Ταμπουράκης (1842-μετά το 1900),143

Μάρκος Ν. Ταμπουράκης, Νικόλαος Ν. Ταμπουράκης, Ονού-
φριος Κ. Ταμπουράκης, Εμμανουήλ Τζουτζές, Θεόδωρος Τόμ-
προς (1855-1918),144 Κυριάκος Τρυγόνης, Ιωάννης Τσάμης,

137. Κατά το σχολικό έτος 1865-66 είναι σπουδαστής της γλυπτικής
στο Σχολείο των Τεχνών. Εργαζόταν στην οδό Σταδίου. Μαθητολόγιον
Βασιλικοῦ Πολυτεχνείου, σχολικό έτος 1865-66, αρ. 169. 

138. Αλέκου Ε. Φλωράκη, ό.π., σ. 39, σημ. 24. 
139. Κατά το σχολικό έτος 1865-66 είναι σπουδαστής της γλυπτικής

στο Σχολείο των Τεχνών. Εργαζόταν στην οδό Σταδίου. Μαθητολόγιον
Βασιλικοῦ Πολυτεχνείου, σχολικό έτος 1865-66, αρ. 168. 

140. Διατηρούσε με τον γιο του Ευάγγελο (1915-1982) μαρμαρογλυ-
φείο στη Λάρισα. Κώστα Δανούση, Μουσείο Υστερνιωτών Καλλιτεχνών,
Αθήνα 1991, σ. 13· Αλέκου Ε. Φλωράκη, ό.π., σ. 34, σημ. 16.

141. Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., σ. 220 (Δημήτρης Παυλόπου-
λος). Υπογράφεται και Σταπουντζής.

142. Διατηρούσε λατομείο μαρμάρων στην Πατέλα της Τήνου. Εφ.
Ἀστὴρ τῆς Τήνου, τχ. 789-196, 1932· Αλέκου Ε. Φλωράκη, ό.π., σ. 244.

143. Κατά το σχολικό έτος 1861-62 είναι σπουδαστής της γλυπτικής
στο Σχολείο των Τεχνών. Κατοικεί και εργάζεται στο μαρμαρογλυφείο
των αδελφών Φυτάλη, στην οδό Ζωοδόχου Πηγής. Μαθητολόγιον Βασιλι-
κοῦ Πολυτεχνείου, σχολικό έτος 1861-62, αρ. 18. 

144. Πατέρας του γλύπτη Μιχάλη Τόμπρου, διατηρούσε εργαστήριο
κατεργασίας μαρμάρων στα Πατήσια. Άγγελου Προκοπίου, «Τόμπρος»,
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Χρήστος Τσαμπάζης, Πέτρος Τσακωνιάτης, Νικόλαος Τσαπο-
νάρας, Νικόλαος Τσιριγώτης, Αντώνιος Τσουμέζης, Γεώργιος
Τσόχας, Λάζαρος Φιτάλης (1831-1909),145 Λουκάς Φλεριανός,
Ιωάννης Φοντάνας, Ξυπόλυτος Φορμόζας, Γεώργιος Χάλαρης,
Αθανάσιος Χαλδούπης, Δημήτριος Χαλδούπης, Δημοσθένης
Χαλδούπης, Ιωάννης Χαλδούπης (π. 1850-μετά το 1900),146

Κωνσταντίνος Χαλκιάς, Νικόλαος Χατζησίμος (π. 1810-μετά
το 1900),147 Ιωάννης Ν. Χλης, Ηλίας Χρυσοφός, Παναγιώτης
Χρυσοφός, Εμμανουήλ Χωρατατζής και Γεώργιος Ψύλλας.
Όπως αποκαλύπτει ο κατάλογος αυτός, ορισμένα μέλη έχουν
συγγενική σχέση μεταξύ τους, κάποτε πιο στενή (πατέρα-
γιου), σύμφωνα με παλαιά προφορικήν αντίληψη μετάδοσης
εμπειρίας και γνώσεων.

Ο 20ός αιώνας
Αθηναϊκά μαρμαρογλυφεία που δούλευαν κατά τις πρώτες
δεκαετίες του 20ού αιώνα έχουν πλέον μετατοπιστεί στην τό -
τε περιφέρεια ακόμα της πρωτεύουσας: κατά μήκος της σημε-
ρινής λεωφόρου Αλεξάνδρας· στη Νεάπολη, όπου από το 1860
περίπου είχε εγκατασταθεί αρχικά ένας Ανδριώτης τεχνίτης
με το όνομα Τσακαγιάννης και τον ακολούθησαν και άλλοι,
από τους οποίους πήρε και η συνοικία το όνομα «Ανδριώτικα»·148

περ. Ἀγγλοελληνικὴ Ἐπιθεώρηση, τ. Γ΄, τχ. 11, Ιούλιος-Αύγουστος 1948,
σ. 326 (αναδημοσίευση: Ἕνας Ἕλληνας γλύπτης: Μιχάλης Τόμπρος,
1923-1972, τόμος έκθεσης, Ελληνοαμερικανική Ένωσις Αθηνών, Αθήνα
1972, σ. 11)· Δημητρίου Π. Πασχάλη, ό.π., σ. 112· Δημήτρη Παυλόπουλου,
«Ο άνθρωπος και ο καλλιτέχνης Μιχάλης Τόμπρος», ό.π., σ. 20.   

145. Χαρίκλειας Θεοχάρους, ό.π., σ. 2, 7-25· Λεξικό Ελλήνων Καλλι-
τεχνών, τ. 4, ό.π., σ. 389· Στέφανου Ν. Δελατόλα, ό.π. 

146. Χρημάτισε αντιπρόεδρος της Αδελφότητος Μαρμαρογλύφων και
πρόεδρος της επιτροπής της για τον διακανονισμό της επεξεργασίας μαρ-
μάρων προς αποπεράτωση του Παναθηναϊκού Σταδίου (21 Δεκεμβρίου
1900). Νίκου Λογοθέτη, ό.π., σ. 159.  

147. Πρόκειται ενδεχομένως για τον Χατζησίμο Νικολάου, εμπειρικό
αρχιτέκτονα και μαρμαρογλύπτη. Αλέκου Ε. Φλωράκη, ό.π., σ. 13. 

148. Κώστα Φαλτάιτς, «Μία Ἀθηναϊκὴ συνοικία ποὺ ἱδρύθη ἀπὸ Αν-
δριώτας», περ. Ἀνδριακόν Ἡμερολόγιον, Αθήνα 1929, σ. 41-43· Δημήτρη
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στα Εξάρχεια· στου Γκύζη· στην Κυψέλη· στα Πατήσια· στον
Κολωνό· στου Μακρυγιάννη· έξω από το Α΄ Κοιμητήριο. Κατά
την πρώτη δεκαετία του 20ού αιώνα έχουν ιδρυθεί μαρμαρο-
γλυφεία και σε επαρχιακές πόλεις.
Το 1902 ο Θωμάς Θωμόπουλος (1875-1937) ανοίγει το

μαρ μαρογλυφείο του στην οδό Μητροπόλεως μαζί με τους
 ξυλογλύπτες αδελφούς Νομικού, ενώ το 1905 δουλεύει σε αί-
θουσα του Ζαππείου.149

Γύρω στο 1910 ο Νικόλαος Π. Γεωργαντής ο Αθηναίος
(1883-1947) ιδρύει τα δύο μαρμαρογλυφεία του,150 γεφυρώνοντας
δύο —συμβολικά κρίσιμες για τη νεοελληνική γλυπτική— πε-
ριοχές: το ένα στην οδό Αναπαύσεως 4 για λόγους εξασφάλισης
παραγγελιών ταφικών μνημείων και το άλλο στην οδό Διονυσίου
Αρεοπαγίτου 23 για αντίγραφα αρχαίων. 
Το 1911 άνοιξε εργαστήριο γλυπτικής στην οδό Ηπείρου 29

ο Γρηγόριος Ζευγώλης (1886-1950),151 συστεγαζόμενος με τους
φίλους του ζωγράφους Νίκο Λύτρα και Όθωνα Περβολαράκη.152

Το 1916 μαρτυρείται εργοστάσιο μαρμάρων του Ανδρέα Κ.
Ρεμούνδου στην οδό Γ΄ Σεπτεμβρίου 90.153

Παυλόπουλου, «Μάρμαρο και γλυπτική», ό.π. (αναδημοσίευση: του ίδιου,
Ζητήματα Νεοελληνικής Γλυπτικής, ό.π., σ. 111).

149. Δημήτρη Παυλόπουλου, «Μάρμαρο και γλυπτική: Έργα νεοελλη-
νικής γλυπτικής. Η Συλλογή της οικογένειας Θωμόπουλου», περ. Ελληνικό
Μάρμαρο, τχ. 90, Ιούλιος-Αύγουστος 1991, σ. 76 (αναδημοσίευση: του
ίδιου, Ζητήματα Νεοελληνικής Γλυπτικής, ό.π., σ. 168)· Ελένης-Μαρίας
Ε. Βαβούρη, Ο γλύπτης Θωμάς Θωμόπουλος (1875-1937) και το μοτίβο
του Πενθούντος Πνεύματος, μεταπτυχιακή διπλωματική εργασία, Εθνικό
και Καποδιστριακό Πανεπιστήμιο Αθηνών, Αθήνα 2011, σ. 50.   

150. Νικ. Π. Γεωργαντῆς, Γλύπτης Ἀθηναῖος, χ.τ. [Αθήνα] χ.χ. [π.
1940]· Δημητρίου Καλλονά, Σύγχρονοι Ἕλληνες ζωγράφοι καὶ γλύπτες,
Αθήνα 1943 [1944], σ. 181.

151. Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., τ. 1, σ. 433 (Δημήτρης Παυ-
λόπουλος)· Δήμητρας Κυριαζή, Η ζωή και το έργο του γλύπτη Γρηγορίου
Ζευγώλη (1886-1950), μεταπτυχιακή διπλωματική εργασία, Εθνικό και
Καποδιστριακό Πανεπιστήμιο Αθηνών, Αθήνα 2011, σ. 14.  

152. Φιλοτέχνου, «Ὁ ζωγράφος κ. Ν. Λύτρας καὶ ὁ γλύπτης κ. Γρ.
Ζευγώλης», εφ. Ἡ Κυριακὴ τοῦ «Ἐλευθέρου Βήματος», 6 Φεβρουαρίου
1927· Νικ. Δ. Δέτση, «Ο γλύπτης Γρηγόριος Ζευγώλης (1886-1950)», περ.
Ναξιακά, τχ. 1 (39), Καλοκαίρι 2001, σ. 63, σημ. 6. 

153. Προκύπτει από απόδειξή του (22 Μαρτίου 1916) στη Συλλογή
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Το 1923, αφού επέστρεψε από το Παρίσι, ιδρύει το μαρμα-
ρογλυφείο του στα Κάτω Πατήσια, στην οδό Σκαλιστήρη, ο
πρόωρα χαμένος Τηνιακός, από τον Πύργο, Λουκάς Δούκας
(1890-1925).154 Υπήρξε εγγονός ομωνύμου μαρμαρογλύπτη
και γιος μαρμαρογλύπτη.155

Σώζεται κατάλογος156 με ονόματα ιδιοκτητών μαρμαρο-
γλυφείων και με διευθύνσεις τους κατά τη δεκαετία του 1920
στην Αθήνα: Αδελφών Αρμπελίου στην Αλεξάνδρας 24,157 Γ.
Αυγουστή στην Αλεξάνδρας 3, Γ. Βάσσου στη Μηθύμνης 33,
Μ. Βέργη στην Παράσχου 19, Εμμανουήλ Βιντζηλαίου στην
Κύμης 5, Εμμανουήλ Βιντζηλαίου - Φ. Αλιφραγγή - Α. Καβαλ-
λάρη στην Πετράκη 5, Εμμανουήλ Βούλγαρη (1879-1978)158

στην Παράσχου 5, Βουτσινά στην Αλεξάνδρας 107, Θρασύβουλου
Βραχοπούλου στην Κ. Λομβάρδου 42, Ιωάννου Γιαννακού στη
Σωζοπόλεως 9, Σταμάτιου Γιαλούρη στην Αναπαύσεως 27,
Αθανασίου Δαμίγου στην Αναπαύσεως 33, Δελαγραμμάτικα
στην Μπουμπουλίνας 46, Γ. Δεμενή στην Πλαπούτα 54, Π. Δε-
σποτοπούλου στη Διγενή Ακρίτα 8, Κ. Ζερβουδάκη στην Αλε-
ξάνδρας 65, Ι. Θεοδωράκου στην Αλεξάνδρας 59, Γ. Θεοδωράτου
στην Καλλιγά 2, Θωμοπούλου - Γαλλιώτη στη Συγγρού 10,
Στ. Καπαρία (1883-μετά το 1928),159 στη Χίου 2, Ιωάννη
Καπρά κη160 στην Παντ. Πλατύκα 5, Γ. Καραβασίλη στην Κυ-
ψέλης 12, Ν. Καραβασίλη στην Αλεξάνδρας 74, Καραμανλή-

Θεόδωρου —τώρα Ιορδάνη— Χατζησάββα. Δημητρίου Π. Πασχάλη, ό.π.,
σ. 110, 111 σημ. 5.

154. Γιάννη Καιροφύλα, Λουκάς Δούκας. Ο κλασικός γλύπτης, Αθήνα
1992, σ. 22· Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., σ. 387. 

155. Γιάννη Καιροφύλα, ό.π., σ. 45. 
156. Νικολάου Γ. Ιγγλέση, Ὁδηγὸς τῆς Ἑλλάδος, 1928-1929, τ. Ά ,

Αθήνα 1928, σ. 863.
157. Πρόκειται για τους αδελφούς Αρμπλιά. Αλέκου Ε. Φλωράκη, ό.π.,

σ. 286.
158. Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., σ. 212 (Δημήτρης Παυλόπουλος).
159. Πρόκειται για τον Στυλιανό Ν. Καπαριά. Αλέκου Ε. Φλωράκη,

ό.π., σ. 237. 
160. Πρόκειται για τον Ιωάννη Ν. Καρπάκη. Λεξικό Ελλήνων Καλλι-

τεχνών, ό.π., τ. 2, σ. 162 (Αθανάσιος Χ. Χρήστου). Βλ. και εδώ παραπάνω,
σ. 129-130.   
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Δημοπούλου στη Νοταρά 46, Φ. Καρή στην Παράσχου 47, Ι.
Καρπάκη161 στη λεωφόρο Συγγρού 8, Ι. Κολλάρου στη Χαριλάου
Τρικούπη 170, Γ. Κολιού στην Πατησίων 62, Γ. Κολιού στην
Αναπαύσεως 32, Ι. Κουλούρη (1878-1966),162 στην Παράσχου
1, Κουνάδη-Κουμαριανού στη Μηθύμνης 31, Αρ. Κουτσαμένη163

στην Κοδριγκτώνος 50, Σ. Λιναρδή στην Κοδριγκτώνος 53,
Αν. Λυργίνου στη Ζωοδόχου Πηγής 121, Π. Μαρκοπουλιώτου
στην Πατησίων 54, Α. Μάστορη - Η. Αρμακόλλα στην Τριβω-
νιανού 23, Κ. Μπερδή στη Μιχ. Βόδα 176, Ε. Μωρισαίου στην
Πλουτάρχου 40, Α. Οργανού - Δ. Φραγκέτη στην Πατησίων 87,
Σ. Παντελοπούλου στην Αγαθουπόλεως 83, Δ. Παπαγιάννη (π.
1890-μετά το 1945),164 στην Τυρταίου 1, Π. Παρίση στην Πατη-
σίων 85, Παχούλη-Σίας στη Χέυδεν 5, Κ. Περιβολίδου στην
Παράσχου 18, Δ. Περράκη (1893-1965),165 στην Αμαλίας 46, Σ.
Περράκη στην Κηφισιάς 66,166 Λύσανδρου Πλυτά στην Γ´ Σε-
πτεμβρίου 95α, Γ. Πολυχρονίου στην Παράσχου 7, Ρεμούνδου
στην Αλεξάνδρας 106, Αλ. Ρενιέρη στη Λασκάρεως 50, Γ.
Ρήγα (1878-1953)167 στην Πατριάρχου Ιερεμίου 31, Σ. Ρήγου

161. Ό.π.
162. Πρόκειται για τον Γιαννούλη Κουλουρή. Ό.π., σ. 291 (Δημήτρης

Παυλόπουλος).
163. Πρόκειται για τον Αριστείδη Ν. Κοτζαμάνη. Δημητρίου Π. Πα-

σχάλη, ό.π., σ. 117-118· Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., σ. 271-272
(Δημήτρης Παυλόπουλος). 

164. Πρόκειται για τον Δημοσθένη Γ. Παπαγιάννη, γιο του Γεωργίου
Παπαγιάννη. Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., τ. 3, σ. 403-404 (Δημή-
τρης Παυλόπουλος).

165. Πρόκειται για τον Δημήτριο (Μήτσο) Περάκη. Δημήτρη Παυλό-
πουλου, «Μάρμαρο και γλυπτική: Ο γλύπτης Μήτσος Περάκης», περ. Ελ-
ληνικό Μάρμαρο, τχ. 97, Ιούλιος-Αύγουστος 1992, σ. 92-95· Λεξικό
Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., τ. 4, σ. 17 (Δημήτρης Παυλόπουλος)· Δημήτρη
Παυλόπουλου, «Τεχνοϊστορικά: Το ηρώο Ρεθύμνου και ο γλύπτης του»,
περ. Ενοριακή Παρουσία (Ρέθυμνο), τχ. 36, Αύγουστος - Οκτώβριος 2006,
σ. 17-18· Νίκου Λογοθέτη, ό.π., σ. 63-90· του ίδιου, «Μνήμη Μήτσου Πε-
ράκη», περ. Ηθμός, τχ. 3, Οκτώβριος 2015, σ. 147-151 (εκτός εμπορίου). 

166. Ίσως μέλος της τηνιακής οικογένειας Περάκη.
167. Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., τ. 4, σ. 97 (Αλεξάνδρα Γου-

λάκη-Βουτυρά)· Δημήτρη Παυλόπουλου, Ο γλύπτης Γεώργιος Ρήγας.
Συμβολή στη μελέτη της νεοελληνικής γλυπτικής, Αθήνα 2014 (αποκλει-
στικά σε ψηφιακή ανάρτηση: www.arch.uoa.gr/fileadmin/arch.uoa.gr/uplo-
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στην Πατησίων 69, Ν. Ρόκα στην Αναπαύσεως 35, Αθ. Σερ -
πετίνη στην Άνδρου 4, Π. Σκαρδή στην Ι. Σούτσου 9, Γ. Σκαρή
στη Σαπφούς 6, Στεργίου-Πλακή (π. 1830-1924)168 στην Ανα-
παύσεως 19, Ι. Στεφανίδη στην Αριστοφάνους 26, Ν. Συλβέστρου
στην Κατσαντώνη, Χαρ. Συννέφα στην Αριστοτέλους 86, Φί-
λιππου Σώχου στην Αρμένη Βράιλα 13, Δ. Τζοβαΐρη στη Σο -
λωμού 44, Κ. Τουμπακάρη στην Πατησίων 186, Νικ. Τσώκλη
στην Κορίννης 4, Χειμώνα-Γρυμάνη στη Μαυρομματαίων 23,
Γ. Ψελλίνη στην Κωνσταντινουπόλεως 178. Από την ίδια δε-
καετία, αυτήν του 1920, έχει ιδρυθεί το Ἐπαγγελματικὸν Σω-
ματεῖον Τεχνιτῶν Μαρμαρογλυπτῶν Ὁ Φειδίας.169

Το 1928 αναφέρονται οι εξής μαρμαρογλύπτες με διευθύνσεις
τους:170 Π. Αλούλας στη Νότη Μπότσαρη 3, Αντ. Αντζώγης
στην Αμπλιανής 17, Η. Αρμακόλας στην Τριβωνιανού 21, Φί-
λιππος Αρμπελιάς στην Αδριανού 154, Γ. Αυγουστής στην
Τρικόρφων 8, Γ. Βαρούδης στη Χάλη 25, Μ. Βασάλος στην
Ηρακλέους 16, Γ. Βάσης στην Πάρου 23, Μ. Βελής στην Κ.
Ασωπίου 3, Στ. Βελίνης στην Πελασγών 8, Μ. Βεραντάκος
Νικ. Λύτρα 57, Μ. Βέργης στην Παράσχου 19, Β. Βιδάλης στην
Παράσχου 27, Γ. Βιδάλης στη Φαρμακίδου 46, Δημ. Βιδάλης
στην Αρριανού 31, Νούφρ. Βίδος στην Αριστοτέλους 172, Στ.
Βουγιούκας στη Δίπλα 5, Γ. Βουδούρης στη Βιζύης 3, Κων-
σταντίνος Γαϊτανόπουλος στη Χερσίφρονος 16, Ματθαίος
Γαΐτης στην Κοντογιανναίων 2, Αντώνιος Γακούλης στη Νικη-
φόρου Θεοτόκη 29, Ι. Γαλιώτης στη Βεΐκου 99, Αλέξανδρος
Γαλλίας στη Μυκάλης 38, Δημήτριος Γάσπαρης στην Αγχέσμου
18, Β. Γλυνός στην Κοσμά Μελωδού 6, Α. Γοντζές στη Να ού -
σης 32, Α. Γρηγοριάδης στη Ζωσιμάδων 9, Χρ. Δασκάλου στην
Επωνύμων 38, Δ. Δεκαβάλας στην Ανατολής 21, Αν. Δεμερζιάνος
στην Αγίου Χαραλάμπους 33, Ι. Δημόπουλος στην Αλεξάνδρου

ads/images/melh_dep/papers/pavlopoulos_rhgas.pdf, 30 Αυγούστου 2017). 
168. Μαρμαρογλυφείο του πατέρα του γλύπτη Νικολάου Στεργίου

(1888-1919), που είχε το παρατσούκλι Πλάκας. Αναστασίου Δρίβα, ό.π.,
σ. 6. 

169. Δημήτρη Παυλόπουλου, ό.π., σ. 174.
170. Νικολάου Γ. Ιγγλέση, ό.π., σ. 779-780. 
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Ραγκαβή 29, Άγγελος Δορμπής στην Αγαθουπόλεως 77, Ν.
Δούκας στην Καλλιγά 37, Γ. Ζορμπίλης στην Παναγιωτάρου
62, Γ. Καλαδάμης στην Παράσχου 81, Γ. Καλαδάμης στη Φελ-
λόης 2, Ιωάννης Καούρης στην Πλήθωνος 4, Δ. Καραβασίλης
στην Ταρσού 14, Κ. Καραβασίλης στη Λομβάρδου 25, Στ. Κα-
ραγιώργη στη Δικαιάρχου 70, Κ. Κάργας στην Ακάμαντος
21α, Λ. Καστάνος στην Αλεξάνδρου Ραγκαβή 31, Μ. Κατσου-
λιέρης στην Παράσχου 37, Νικ. Κελημάνης στην Πλαπούτα 27,
Π. Κολιός στην Αγίου Χαραλάμπους 35, Γ. Κολλάρος στην
Κλαδά 6, Γ. Κολιός στη Μερσίνης 6, Μιχαήλ Κομμιανός στη
Δικαιάρχου 44, Λ. Κοντογιώργης στην Κ. Μητσοπούλου 17,
Κοσμάς Κούλας στην Ανύτης 32, Δ. Κούρτης στη Νοταρά 35,
Δ. Κουτσικουλάκης στη Μητροπόλεως 16, Αθανάσιος Κουτσούκος
στη Θέωνος 2, Αλέξιος Λάβδας στη Μαυρομιχάλη 145, Μ. Λα-
ζάρου στην Ηρακλέους 4, Ιωάννης Λαμέρας στη Σαλλισβουρή
5, Ι. Λά σκα ρης στην Πλαπούτα 10, Μ. Λεβέντης στη Διάδων
18, Απόστολος Λιναρδής στην Αγίου Κωνσταντίνου Παλαιού
9, Κ. Λιώρης στην Αναπαύσεως 25, Δ. Λουκάς στην Τριβωνιανού
30, Ν. Λυπιάτης στην Ασημάκη Φωτήλα 2β, Ν. Λυπιάτης στη
Βρυάξιδος 10, Χ. Μαργαρίτης στην Αγίων Αναργύρων 27,
Μιχαήλ Μαρέλλος στην Τριφωνίου 16, Αθανάσιος Μάστορης
στην Τριβωνιανού 25, Κωνσταντίνος Μάστορης στη Βρυάξιδος
9, Κωνσταντίνος Μέγκας (1880-1965)171 στην Ωριγένους 1, Ι.

171. Μέγκος, γνωστός και με το παρατσούκλι Μαντάλας, Ανδριώτης
την καταγωγή, συνεργάτης και γαμπρός του επίσης μαρμαρογλύπτη Γε-
ωργίου Ρήγα. Μετά από τους Βαλκανικούς Πολέμους, κατά τη διάρκεια
των οποίων έλαβε μέρος σε μάχες, και μετά από την αποστράτευσή του
το 1916, δούλεψε ως διακοσμητής μαρμάρινων επιφανειών για λογαρια-
σμό του ξάδερφού του, Ανδριώτη εργοστασιάρχη μαρμάρων Ιωάννη Γ.
Γαλιώτη, που είχε ανοίξει τη μάντρα του, σε συνεργασία με τον Θωμά
Θωμόπουλο, στη λεωφόρο Συγγρού 10. Γύρω στο 1917 τον βρίσκουμε να
εργάζεται στην ανακαίνιση του μεγάρου των Ανακτόρων (της Βουλής των
Ελλήνων), υπεύθυνος του συνεργείου του εργαστηρίου Γαλιώτη. Δούλεψε
γύρω στο 1929, μαζί με τον Γ. Ρήγα, στον διάκοσμο του ταφικού ναΐσκου
του Εμμανουήλ Μπενάκη, στο Ά  Νεκροταφείο Αθηνών. Κατά τη δεκαετία
του 1930 δούλεψε για τον γλύπτη Γεώργιο Μπονάνο, κατασκευάζοντας
τα βάθρα των ανδριάντων του. Δημήτρη Παυλόπουλου, ό.π., σ. 34, 36, 42,
43, 50, 51, 54, 172, 174, 175. 
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Μίνης στη Λασκάρεως 18, Νικόλαος Μόσχος στην Ωγύγου 5,
Σωτήριος Μπανίτσης στην Ευκλείδου 35, Ν. Μπουγκής (Που -
γκή) στην Κάλβου 74, Αν. Μπρασάκος στην Αριστομένους 48,
Θ. Μωρισαίος στη Σπευσίππου 43, Μ. Ξυπόλυτου στη Χάλη 16,
Κωνσταντίνος Ξυράφος στη Λιοσίων 72, Φρ. Παμερίλης στην
Ασημάκη Φωτήλα 25, Σ. Παντελόπουλος στην Αγαθουπόλεως
82, Μ. Παπαδημητράτος στην Ευδόξου 31, Γ. Πατιτής στην
Κωνσταντίνου Σχοινά 10, Ι. Πεδαρογιάννης στην Πολυμήτου 11,
Φίλιππος Περ[ρ]άκης στη Λασκάρεως 17, Χαράλαμπος Περ [ρ]ά -
κης στην Κλαδά 6, Ν. Πικιώκος στη Μεσολογγίου 10, Λύσανδρος
Πλυτάς στην Ιεροσολύμων 12, Γ. Πολυχρονίου στη Βασίλης 19,
Μ. Πονίτσης στην Αγίου Δανιήλ 26α, Δ. Πρίφτης στην Καλλιγά
46, Σταύρος Ρεμούνδος στην Κουμανούδη 43, Δημήτριος Ρε-
μούνδος στη Ροΐδου 24, Γεώργιος Ρήγος στη Σπινθάρου 2,
Ηλίας Ρήγος στη Χάλη 6, Ιάκωβος Ρήγος στην Αιολών 27, Λ. Ρή -
γος στην Κουμαριανού 8, Γ. Ρίζος στην Ιππολύτου 24, Μι χαήλ
Σαμάκας στην Αίμου 23, Ν. Σγουρόπουλος στην Παγγαίου 13,
Σπυρίδων Σερέτης στη Χάλαρη 5, Γ. Σιγάρας στην Κλαδά 1, Κ.
Σκόπελας στην Τριβωνιανού 35, Ι. Σκουντζής στην Αγίων Αναρ-
γύρων 24, Κ. Σταυρίδης στην Αγίας Σοφίας 129, Π. Σταυρίδης
στην Ελευθερίου Βενιζέλου 10, Π. Στράγγελος στην Κάρπου 3,
Ι. Στρατής στην Ηπείρου 17, Μάρκος Ταμπουράκης στη Δικαιάρ -
χου 90, Ν. Ταμπουράκης στην Αιδεσίου 18, Ευάγγελος Τελάλης
στην Ευμορφοπούλου 2, Γ. Τζανετάκης στη Χρεμωνίδου 16,
Αν. Τζοβαΐρης στη Σφακίων 7, Σπυρίδων Τζοβαΐρης στη Σφα -
κίων 7, Μιχάλης Τόμπρος στην Αρματολών Κλεφτών 3, Γ. Τσί -
κλης στην Κριεζή 3, Οδυσσέας Τσόχας στην Κρήτης 21, Σω τή -
ριος Τσόχας στην Ιακώβου Ρήγα 3, Α. Φραγκέτης στο τέρμα
Σταϊκοπούλου, Δ. Φραγκέτης στη Λασκάρεως 38α, Α. Χαλαρής
στη Μεναίχμου 26, Μ. Χαλκιάς στην Αισχύλου 36, Δημήτριος
(Μίμης) Χέλμης172 στην Τυρταίου 7, Ευάγγελος Χιλής στη Με-
θώνης 79, Σ. Χριστόπουλος στη Νευροκοπίου 8, Ι. Χρύσος στην

172. Ιδιοκτήτης με τη σύζυγό του και της ταβέρνας Κιούπι, κάτω από
τη γέφυρα του Α΄ Νεκροταφείου Αθηνών. Νίκου Λογοθέτη, Νίκος Βέλμος
(1890-1930), αναθεωρημένη και συμπληρωμένη έκδοση, Αθήνα 2011, σ.
46 (εκτός εμπορίου). 
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Αγίου Χαραλάμπους 33, και Ι. Ωριάνος στην Προαιρεσίου 11.   
Τον ίδιο χρόνο, το 1928, οι γλύπτες της Αθήνας173 με τα

εργα στήριά τους, σύμφωνα με κατάλογο σε Οδηγό της πόλης,
είναι οι: Ηρακλής Αιγινήτης στην Ερεσσού 42, Ανδρέας Αρβα-
νιτάκης στη Λαμάχου 7, Ιωάννης Βασιλείου στην Αναπαύσεως
15, Ευάγγελος Βρεττός (1890-1942)174 στην Αναπαύσεως 15,
Μιχαήλ Γαβαλάς (π. 1870-μετά το 1940)175 στην Κρίσσης 16,
Κωνστα ντίνος Γεωργακάς (1904-1991)176 στην Κερατσινίου 15,
Νικόλαος Γεωργαντής στην Αναπαύσεως 4, Δημήτριος Γεωργής
στην Αγαθουπόλεως 75, Σταμάτιος Γιαλούρης (1874-1941)177

στην Ευγενίου Βουλγάρεως 4, Ευάγγελος Γρέκας στη Δυο -
βουνιώτου 3, Γεώργιος Δημητριάδης ο Αθηναίος (1880-1941)178

στην Ηρακλείου 10, Γεώργιος Κακουλίδης (1875-1959)179 στην
Αγίου Σπυρίδωνος 14, Αρ. Καντζίκης στη Θεοφιλοπούλου 14,
Μιχαήλ Καραμαλής στην Κάλβου 2, Ιωάννης Κουλούρης στην
Αχιλλέως Παράσχου, Σωτήριος Κύπριος στη Λευκάδος 5, Νι-
κόλαος Λεβαντής στην Ιπποκράτους 161β, Ι. Μαυρόπουλος
στην Αλιμουσίων 7, Αλκ. Μιλσανής στη Φιλοτίου 9, Αντώνιος
Μπιλής (Μπεϊλής) (1873-μετά το 1939)180 στη Μακρή 2, Χρι-
στόφορος Νάτσιος (1903-1977)181 στην οδό Προύσ σης 6, Μιχαήλ
Νομικός στη Φιλοχώρου 8, Ανδρέας Παναγιωτάκης (1883-
1957)182 στην Ισμήνης 89, Ι. Πανταλέων στη Σταυροπούλου 49,
Δημοσθένης Παπαγιάννης στην Αναπαύσεως 14, Θωμάς Πα-
παϊωάννου στην Μπισμπίκη 7, Α. Πελοποννήσιος στην Αλκι-

173. Νικολάου Γ. Ιγγλέση, ό.π., σ. 780.
174. Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., τ. 1, σ. 217 (Δημήτρης Παυ-

λόπουλος).
175. Ό.π., σ. 230 (Δημήτρης Παυλόπουλος). 
176. Ό.π., σ. 251-252 (Γιάννης Μπόλης). 
177. Δημητρίου Π. Πασχάλη, ό.π., σ. 128· Λεξικό Ελλήνων Καλλιτε-

χνών, ό.π., σ. 271-272 (Δημήτρης Παυλόπουλος). 
178. Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., σ. 359 (Χρύσανθος Χρήστου).  
179. Ό.π., τ. 2, σ. 68-69 (Δημήτρης Παυλόπουλος).
180. Πρόκειται για τον Αντώνιο Μπεϊλή. Δημητρίου Π. Πασχάλη, σ.

124-125· Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., τ. 3, σ. 188-190.
181. Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., σ. 258 (Ευγένιος Δ. Ματθιό-

πουλος).
182. Ό.π., σ. 372 (Δώρα Μαρκάτου).
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βιάδου 78, Δημήτριος Ν. Περάκης στην Αμαλίας 46, Γεώργιος
Πολάγος στη Μεσογείων 24, Γ. στη Χανίων 19, Ιωάννης Ρήγας
στη Βαρβάκη 6, Στ. Ρουμελιώτης στη Σπετσών 47, Αθανάσιος
Σερπεντίνης στην Πάρνηθος 134, Γεώργιος Συννέφας (1882/83-
1961)183 στη Σωκράτους 10, Εμμανουήλ Τζωρτζάκης (1893-
1967)184 στην Ιακωβάτων 38, Κωνσταντίνος Φώσκολος (1875-
1948)185 στην Αραχώβης 61, Πέτρος Χαμηλός στη Φιλοτίου 4,
Αντώνιος Χρίστου στην Αγίου Νικοδήμου 23 και Αρ. Χρυσός
στην Ερεσσού 58.
Τον Ιούνιο του 1929 ιδρύεται το Σωματεῖον τῶν Ἑλλήνων

Γλυπτῶν,186 με ιδρυτικά μέλη τους Μ. Τόμπρο, Φωκίωνα Ρωκ
(1891-1945),187 Αντώνιο Σώχο (1888-1975),188 Γ. Μπονάνο, Θ.
Θωμόπουλο, Πέτρο Ρούμπο (1873-1941),189 Πέτρο Μαυρομαρά
(π. 1878-1942),190 Ιωάννη Βούλγαρη (1884-1960),191 Κ. Φώσκολο,

183. Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., τ. 4, σ. 249-250 (Δημήτρης
Παυλόπουλος).

184. Ό.π., σ. 294-295 (Δημήτρης Παυλόπουλος).
185. Χρήστου Τσίμπου, «Μιὰ ἀναδρομὴ στὸ παρελθόν. Καλλιθεϊκἀ

Ἀνάλεκτα», Ἄστυ Καλλιθέας, 1884-1972. Ἱστορία - Λεύκωμα - Ὁδηγός,
χ.τ. [Αθήνα] χ.χ. [1972], σ. 163· Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., σ. 395
(Δημήτρης Παυλόπουλος).

186. Δημήτρη Παυλόπουλου, «Το Σωματείο Ελλήνων Γλυπτών. Παραγ-
γελίες που εκτελούν μέλη του σε Πλατεία Ομονοίας και Πεδίον του Άρεως»,
εφ. Η Καθημερινή (Επτά Ημέρες), 25 Οκτωβρίου 1998 (αναδημοσίευση:
Η Καθημερινή [Επτά Ημέρες], τ. ΝΑ´: Νεοελληνική Τέχνη. Επτανησιακή
Σχολή - Γλυπτά της Αθήνας - Έλληνες Τεχνοκρίτες, γενική επιμ. Δημή-
τρης Παυλόπουλος, Αθήνα 2002, σ. 102· Σπύρου Μοσχονά, Καλλιτεχνικά
σωματεία και ομάδες στη νεοελληνική τέχνη κατά το α´ μισό του 20ού
αιώνα: η σημασία και η προσφορά τους, τ. Ι, δακτυλογραφημένη διδα-
κτορική διατριβή, Εθνικό και Καποδιστριακό Πανεπιστήμιο Αθηνών,
Αθήνα 2010, σ. 399-420· του ίδιου, «Τα καλλιτεχνικά σωματεία στην Ελ-
λάδα: 1930-1955», περ. Ιστορία της Τέχνης, τχ. 4, Καλοκαίρι 2015, σ. 47.   

187. Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., τ. 4, σ. 112 (Δημήτρης Παυ-
λόπουλος).

188. Ό.π., σ. 257-258 (Ηλίας Μυκονιάτης).
189. Ευγενίας Δαρβίρη, Πέτρος Ρούμπος, ο λησμονημένος Λακεδαι-

μόνιος καλλιτέχνης. Ψηφίδες από την ζωή και το έργο του, Αθήνα 1995·
Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., σ. 109-110 (Δημήτρης Παυλόπουλος).

190. Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., τ. 3, σ. 87 (Δημήτρης Παυ-
λόπουλος). 

191. Ό.π., τ. 1, σ. 212 (Δημήτρης Παυλόπουλος)· Στυλιανού Λαγουρού,
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Ι. Κουλουρή, Κώστα Παπαχριστόπουλο (1906-2004)192 και
Κώστα (Τάκη) Ρούμπο (1870-1937).193 Τον Νοέμβριο του 1938
τροποποιείται το Καταστατικό του· σκοποί του είναι η ανά -
πτυξη του καλλιτεχνικού αισθήματος μεταξύ των Ελλήνων
γλυ πτών, η εξυπηρέτηση των επαγγελματικών συμφερόντων
των μελών του και η κατοχύρωση του επαγγέλματός τους.194

Κατά τις αρχές της δεκαετίας του 1930 οι Τηνιακοί αδελφοί
Λάζαρος Γ. Λυρίτης (1870-1944) και Θεόδωρος Γ. Λυρίτης
(1877-1948), φτασμένοι πια μαρμαρογλύπτες με εκτεταμένη
δραστηριότητα στην Ελλάδα και στο εξωτερικό, ιδρύουν το
μαρμαρογλυφείο τους στην Αθήνα, στη Χαριλάου Τρικούπη
177, δουλεύοντας πιο πολύ εκκλησιαστικά γλυπτά.195

Το 1940 μνημονεύονται οι διευθύνσεις των εργαστηρίων
του διοικητικού συμβουλίου, του εποπτικού συμβουλίου και των
μελών του Συνεταιρισμοῦ Ἑλλήνων Γλυπτῶν:196 του Δ. Πε ρά -
κη στην Άλυος 7, του Δημητρίου Φερεντίνου (1908-1986)197

στην Αργυροκάστρου 3, του Γ. Ρήγα στη Χανίων 19, του Δημη-
τρίου Δημητριάδη στην Περιστάσεως 45, του Χρήστου Παυλίδη
(1913-;)198 στην Γκίκα 14, του Κωνσταντίνου Ν. Περάκη (1895-
1948)199 στη Ν. Δημητρακοπούλου 76 (Καλλιθέα), του Κ.
Γεωρ γακά στην Κωνσταντινουπόλεως 160, του Π. Μαυρομαρά
στη Μαγνησίας 62, του Ευριπίδη Βαβούρη (1911-1987) στην
Τσιμισκή 19,200 του Κώστα Βαλσάμη (1908-2003)201 στην Πα-

Ιωάννης Εμμ. Βούλγαρης (1884-1960), Αθήνα 2000. 
192. Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., τ. 3, σ. 459-460 (Ευγένιος

Δ. Ματθιόπουλος).
193. Ό.π., τ. 4, σ. 109 (Χρύσανθος Χρήστου). 
194. Σωματεῖον τῶν Ἑλλήνων Γλυπτῶν, Τροποποιημένον Καταστα-

τικὸν τοῦ ἀπὸ 6 Ίουνίου 1929 ἐγκεκριμένου τοιούτου, Αθήνα 1940, σ. 1.  
195. Αλέκου Ε. Φλωράκη, ό.π., σ. 261.
196. Καταστατικὸν ΣυνεταιρισμοῦἙλλήνων Γλυπτῶν,Αθήνα 1940, σ. 40.
197. Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., σ. 366 (Δώρα Μαρκάτου).
198. Ό.π., τ. 3, σ. 8 (Αθανάσιος Χ. Χρήστου).
199. Ό.π., τ. 4, σ. 17 (Δημήτρης Παυλόπουλος)· Νίκου Λογοθέτη, ό.π.,

σ. 91-95. Ήταν γνωστός στους κύκλους των μαρμαρογλυπτών με το πα-
ρωνύμιο «Κωνσταντινάκιας».

200. Ό.π., τ. 1, σ. 120-121 (Έλενα Χαμαλίδη). 
201. Ό.π., σ. 134-136 (Χρύσανθος Χρήστου).
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τησίων 97, του Λεωνίδα Δέμπη (1894-μετά το 1977)202 στη
Σφιγγός 41, του Γρ. Ζευγώλη στην Ηπείρου 29, του Τζακ Κα-
λαχώρα (π. 1900-μετά το 1963)203 στην Ψαρομηλίγκου 21β,
του Γεωργίου Κακουλίδη στη Σταματιάδου 26, του Θεόδωρου
Κολοκοτρώνη (1910-1993)204 στη Δαφνομήλη 14, του Αγαμέμνονα
Μακρή (1913-1993)205 στην Κεραμεικού 16, του Κωνσταντίνου
Μουλού (1907-1985)206 στη Δράμας 80, του Χρ. Νάτσιου στην
Αγίου Δημητρίου 2, του Α. Παναγιωτάκη στο Εθνικό Αρχαιο -
λογικό Μουσείο, του Ιάσονος Παπαδημητρίου (1911-1976)207

στην Ερατοσθένους 13, του Νικολάου Παυλόπουλου (Νικόλα,
1909-1990)208 στη Μαιζώνος 31, του Νίκου Περαντινού (1910-
1991)209 στην Αθηνίωνος 2 και του Φάνη Σακελλαρίου (1911-
2000)210 στην Αχαρνών 37. 
Το συγκεκριμένο τοπίο θα αλλάξει πολύ μέσα στα χρόνια...

Αδημοσίευτο

202. Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., σ. 351 (Δημήτρης Παυλόπουλος).
203. Ό.π., τ. 2, σ. 79 (Δημήτρης Παυλόπουλος).
204. Ό.π., σ. 233 (Βίκυ Καραΐσκου).
205. Ό.π., τ. 3, σ. 19-22· Νίκου Κούνδουρου, Περιπλάνηση. Ο βίος

και η πολιτεία του Μέμου Μακρή, Αθήνα 1993· Μέμου Μακρή, Ἀπὸ τὴν
Ἀθήνα στὸ Παρίσι, 1934-1950, Αθήνα 2016.

206. Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., τ. 3, σ. 162-163 (Δημήτρης
Παυλόπουλος).

207. Ό.π., σ. 415 (Δημήτρης Παυλόπουλος).
208. Ό.π., σ. 283-284 (Δημήτρης Παυλόπουλος).
209. Ό.π., τ. 4, σ. 18-19 (Ευγένιος Δ. Ματθιόπουλος).
210. Ό.π., σ. 128-129 (Ευγενία Αλεξάκη).
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ΕΛΛΗΝΕΣ ΓΛΥΠΤΕΣ ΣΤΟ ΚΟΙΜΗΤΗΡΙΟ ΚΑΪΡΟΥ 

Μνήμη Δημητρίου Ζ. Σοφιανού (1935-2008)

Το ελληνορθόδοξο πατριαρχικό κοιμητήριο Παλαιού Καΐρου1

με τον ναό της Κοιμήσεως της Θεοτόκου στο εσωτερικό του,
κοιμητήριο παράπλευρο, στην αριστερή πλευρά της Μονής
Αγίου Γεωργίου, είναι το παλιότερο και το μεγαλύτερο στην
αιγυπτιακή πρωτεύουσα, εκτάσεως 16.725 τ.μ. Δυστυχώς δεν
γνωρίζουμε τον αρχιτέκτονα σχεδιαστή του. Η χρήση του, από
τις αρχές του 20ού αιώνα, συνάπτεται με την ίδρυση της Ελ-
ληνικής Κοινότητος Καΐρου,2 μολονότι Ελληνορθόδοξη Κοινότητα
(Ελληνόφωνοι και Αραβόφωνοι) στο Κάιρο λειτουργεί ανεπίσημα
από το 1856.3 Σύμφωνα με τον κανονισμό του κοιμητηρίου,
εντα φιάζονται οι ορθόδοξοι Έλληνες, Ρώσοι —οι οποίοι δια -
θέτουν ιδιαίτερο κοινό μαυσωλείο που ανήκει στη ρωσική κοι-
νότητα Καΐρου—, Σλάβοι και Σύριοι με αρκετόν αριθμό οικο-
γενειακών τάφων. Διευθυντής και άμεσος διοικητής του είναι
ο εκάστοτε ηγούμενος της Μονής. 
Η έκταση του κοιμητηρίου δεν ήταν από την αρχή τέτοια.

Λόγω της πρακτικής δυσκολίας για την εκταφή των χριστιανών
μέσα στην τριετία και της αυξανόμενης θνησιμότητας από το
1940 και μετά, το Πατριαρχείο Αλεξανδρείας υποχρεώθηκε να
προβεί στην επέκτασή του.4 Κατά την πρώτη πενταετία του
Πάπα και Πατριάρχη Αλεξανδρείας Χριστοφόρου του Β΄ (1876-
1967), το χρονικό διάστημα 1939-44,5 ο ηγούμενος της Μονής
Αγαθάγγελος Ζαρίφης (1888-1959) προσέθεσε στα 11.000 τ.μ.
—που προέρχονταν από βραχώδεις περιοχές όπου είχε ανα-
σκάψει η Αιγυπτιακή Αρχαιολογική Εταιρεία—, τα οποία είχαν
ήδη εξοφληθεί, άλλα 3500 τ.μ., που αποτέλεσαν το νέο κοιμη-
τήριο.6 Τότε τα 7500 τ.μ. περικλείστηκαν με λιθόκτιστο τοίχο,
υψώθηκαν θύρες ως πύλες στην ανατολική πλευρά, ενώ κατε-
δαφίστηκε και το προηγούμενο όριο του κοιμητηρίου. Στον
χώρο φυτεύτηκαν πάνω από 500 δένδρα που πύκνωσαν σε
πραγματικό δάσος, αξίας 900 αιγυπτιακών λιρών!7 Ο Επισκέπτης
σημειώνει στην εφ. Κῆρυξ τοῦ Καΐρου στις 9 Ιουνίου 1942 για
την ευεργετική δράση του αρχιμανδρίτη Αγαθάγγελου: «ἐπὶ
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ἔτη ἐμόχθει ἐκ τοῦ ἀφανοῦς. Δὲν τὸν ἐνδιέφερε παρὰ ἡ δημι-
ουργία του καὶ ὁλοψύχως ἀφιερώθη εἰς αὐτήν. Ἔχει τὴν δύ -
ναμιν τοῦ ὁραματισμοῦ διὰ τὰ ὡραῖα καὶ καθοδηγεῖται ἀπὸ
αὐτὸν ὡς ἀπὸ πολικὸν ἀστέρα ἀπαρεγκλίτως βαδίζων πρὸς
τὴν αἰχμαλωτίζουσαν λάμψιν του ὥστε νὰ μὴ σταματᾶ ἐνώπιον
τῶν ἀναποφεύκτων δυσκολιῶν. Εἶχε τὸν φανατισμὸν τοῦ καλ-
λιτέχνου ὁ οποῖος εὑρίσκει τὴν ἱκανοποίησιν καὶ τὴν ἀμοιβήν
του εἰς τὴν πλασματουργοῦσαν του δραστικότητα διὰ νὰ
ἐκκολάπτῃ οὕτω καὶ ἐμφανίζῃ κόσμους τὸ δυνατὸν τῶν ὁποίων
οὐδὲ θὰ ἐπιθανολόγει προηγουμένως ἄλλος τις. Ἂν ληφθῇ δὲ
ὑπ’ ὄψιν ὅτι συμπαρομαρτεῖ πάντοτε εἰς τὰς ὁμοίας ἐπιδιώξεις
ἡ παντοειδὴς κωλυσιεργία τῶν ἀνικάνων νὰ κατανοοῦν, δύναται
νὰ προσμετρηθῇ τὸ μέγεθος τῆς ἀπαιτηθείσης ἰωβείου ἐγκαρ-
τερήσεως καὶ ἀκλονήτου πίστεως διὰ νὰ χωρήσῃ ἀπὸ βήματος
εἰς βῆμα, χωρὶς κάμψιν οὐδὲ ἀνάπαυλαν κἄν, ἡ ἀκατάβλητος
καὶ ἀμετάβλητος καὶ ἀμετάπτωτος αὐτὴ ἔφεσις τῆς ἀδιακόπου
οἰκοδομιουργίας. Καὶ δὲν εἶναι μόνον ἡ ἐπίνοια εἰς τὴν δημι-
ουργικότητα, ἀλλὰ καταπλήσσει καὶ ὁ ἐναρμόνιος συνδυασμὸς
τῶν λεπτομερειῶν, ἡ ἀκριβολόγος κατάταξις ὥστε τὸ κάθε τὶ
νὰ εἶναι εἰς τὴν θέσιν του καὶ τὸ κατάλληλον περιβάλλον του
μὲ ὅλα τὰ γενικὰ διὰ τὸν ρυθμόν του, ἀλλὰ καὶ μὲ τὰ χίλια
ἐκεῖνα λεπτομερειακὰ συμπληρωματικά, τὰ ὁποῖα θὰ καταρ-
τίσουν τὸ ὅλον εἰς ἕνα τέλειον σύνολον».8 Και ο δημοσιογράφος
της εφ. Φῶς τοῦ Καΐρου Τάκης Τσάκωνας θα γράψει στις 13
Ιανουαρίου 1945: «Πραγματικά, ἔχει δημιουργηθῇ ἐκεῖ, στὸ
Μοναστήρι καὶ τὸ Κοιμητήριο, μιὰ καινούργια ἀτμόσφαιρα,
ἕνας νέος κόσμος, κόσμος ποὺ ὑπῆρχε καὶ ἄλλοτε ἀλλὰ ποὺ
ἦταν γιὰ μᾶς ἀόρατος, ἀσύλληπτος ἀπὸ τὰ ἀδύνατα ὑλικὰ
μάτια μας. […] Τὸ Κοιμητήριον, ἐπί παραδείγματι, ὑπῆρχε
πά ντοτε. Ἀλλὰ τὸ εἴχαμε γνωρίσῃ γιὰ τόπο μελαγχολίας, ψυ -
χικῆς ὀδύνης, ἀπογοητεύσεως. Ἡ θέα του ἐβάρυνε τὴν ψυχήν,
ἐπίεζε τὰ στήθη, προκαλοῦσε φόβο καὶ φρίκη ἀκόμα. Σήμερα
τὸ ἴδιο αὐτὸ Κοιμητήριο, μὲ τοὺς νοικοκυρεμένους τάφους
του, τοὺς εὐθεῖς δρόμους του, τὴν ἀρμονία γραμμῶν, χρωμάτων
καὶ φωτός, φέρνει στὴν ψυχὴ τὸ συναίσθημα τῆς γαλήνης, ἠρε-
μίας, ἀνακουφίσεως καὶ —πρᾶγμα περίεργο— τῆς χαρᾶς
ἀκόμα. Εἶνε ὁ τόπος ἔνθα ἀπέδρα πᾶσα λύπη, ὀδύνη καὶ στε-
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ναγμός, ὁ τόπος ποὺ μᾶς μιλεῖ γιὰ τὴν ματαιότητα τοῦ
κόσμου καὶ γιὰ τὴν γαλήνη τῆς αἰωνιότητος».9 Η εφ. Ἡμέρα
τοῦ Καΐρου παρατηρεί στις 28 Δεκεμβρίου 1945: «Ὅταν πρὶν
ἐβασίλευεν ἡ ἀκαταστασία καὶ ἔδιδεν ἡ ρυπαρότης πλήρη
εἰκόνα τοῦ “κλαυθμοῦ καὶ τοῦ βρυγμοῦ τῶν ὀδόντων”, τώρα
ὑπάρχουν ὡραῖοι ἀνθοστόλιστοι δρομίσκοι, μὲ κρήνας ἀπὸ
λευκὸν μάρμαρον, αἱ ὁποῖαι ἐστήθησαν ἐκεῖ ἀπὸ εὐσεβεῖς
συμπολίτας εἰς μνήμην προσφιλῶν των νεκρῶν».10 «Η ψυχή
μας […], σαν την ψυχή των Αρχαίων, δε σιμώνει το μνήμα για
ν’ απελπίζεται, μα για να παρηγοριέται και για ν’ αναπάβεται,
όπως ο πονεμμένος απ’ τα φιλικά χάδια κι’ απ’ τις φιλικές
συμβουλές!», γράφει ο λεπταίσθητος ιδιότυπος λόγιος Νίκος
Βέλμος (φιλολογικό ψευδώνυμο του Νίκου Βογιατζάκη, 1890-
1930), ο οποίος, στο πλαίσιο του νεορομαντισμού του, σύχναζε
στο Α΄ Κοιμητήριο Αθηνών.11 Καθοριστική για τη διαμόρφωση
του κοιμητηρίου στάθηκε η οικονομική συμβολή του φιλογενή
Αιγυπτιώτη ευεργέτη του Πατριαρχείου Αλεξανδρείας κατ’
επανάληψη Σοφοκλή Γ. Δάφτσιου, επιφανούς μέλους της Ελ-
ληνικής Κοινότητας Καΐρου. Εκείνος μερίμνησε να στείλει
τους εργάτες και όλο το υλικό που χρειάστηκε για να ρυμοτο-
μηθεί το κοιμητήριο.12
Μετά από τη βίαιη, αναγκαστική φυγή πολλών Ελλήνων,

συνέπεια της αιγυπτιακής επανάστασης της 23ης Ιουλίου
1952,13 με τον Αιγυπτιώτη Ελληνισμό τραγικά συρρικνωμένον,
η κατάσταση στο κοιμητήριο δεν είναι αντάξια του παρελθόντος.
Αισθητή η εγκατάλειψη σε κάθε σημείο, ακόμα και στους με-
γαλοπρεπείς ναΐσκους: «τότε οἱ νεκροὶ πεθαίνουνε / ὅταν τοὺς
λησμονᾶνε!», τονίζει ο Κώστας Ουράνης (1890-1953) στις Νο-
σταλγίες του το 1920. Οι περισσότεροι ελληνικοί τάφοι είναι
απεριποίητοι, έχοντας υποστεί ανεπανόρθωτες ζημιές στην
κατασκευαστική δομή τους, με ορισμένους να αποτελούν κα-
τοικία φτωχών Αιγυπτίων…
Παρά την έκτασή του, το κοιμητήριο Καΐρου δεν έχει

ευρεία αντιπροσώπευση σε ταφές Ελλήνων, όπως συνειδητοποιεί
κανείς ότι συμβαίνει στο κοιμητήριο Αλεξανδρείας. Ειδική τε-
χνοϊστορική μελέτη των ελληνικών μνημείων του δεν έχει
γίνει. Μόνο σε γενικότερα βιβλία εντοπίζονται αναφορές.14
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Μόλις το 2009 το Ίδρυμα Τηνιακού Πολιτισμού εξέδωσε το
δίγλωσσο (στην ελληνική και στην αγγλική γλώσσα) βιβλίο
Τήνιοι Γλύπτες στην Αίγυπτο (Κάιρο - Αλεξάνδρεια), 19ος-
20ός αιώνας.15
Στο κοιμητήριο Καΐρου δούλεψαν οι Έλληνες γλύπτες

Ιωάννης (1860-1923) και Αριστείδης (1862-1928) Ν. Κοτζα-
μάνης,16 Γεώργιος Μπονάνος (1863-1940),17 Κωνσταντίνος Φ.
Φώσκολος (1875-1948)18 και Θεόδωρος Ζέρβας (1883-1951).19
Ακολουθεί αναλυτική παρουσίασή τους. 

Ιωάννης και Αριστείδης Ν. Κοτζαμάνης

Ανδριώτες από το Κόρθι, χωριό στα νότια του νησιού, έλκουν
την απώτερη καταγωγή τους από το χωριό Υστέρνια της
Τήνου. Περνώντας από τη νότια Άνδρο στη βόρεια Τήνο, δού-
λεψαν σε τηνιακά λατομεία. Ο Ιωάννης το 1896 ήταν μέλος
δεκαεξαμελούς επιτροπής που θα προκήρυσσε διαγωνισμό
για την ανέγερση προτομής του φιλόσοφου Θεόφιλου Καΐρη
στην Άνδρο.20 Οι δύο αδελφοί το 1900 φέρονται μέλη της
Αδελφότητος Μαρμαρογλύφων.21 Το 1904 ο Ιωάννης πήγε στο
νησί του για να μελετήσει την ανέγερση μαυσωλείου στον οι-
κογενειακό τάφο του επιχειρηματία και εφοπλιστή Λεωνίδα
Κων. Εμπειρίκου (1836-1894).22

Μαζί με τον αδελφό του Αριστείδη, ο οποίος έμαθε κοντά
του τη μαρμαρογλυπτική, ίδρυσε στις αρχές του 20ού αιώνα
εργοστάσιο κατεργασίας μαρμάρων και μαρμαρογλυφείο με
ατμοκίνητο πριονιστήριο λιθοτομίας στην Αθήνα, στην οδό Γ΄
Σεπτεμβρίου 28 (Στοά Κοτζαμάνη), με την επωνυμία «Η
Εργάνη Αθηνά», βραβευμένο με χρυσό βραβείο στη Διεθνή
Έκθεση του 1903.23 Διαφήμισή του στα Παναθήναια πληροφορεί
ότι στο κατάστημα των αδελφών Κοτζαμάνη υπάρχει μεγάλη
συλλογή θερμαστρών από λευκά και έγχρωμα μάρμαρα, απο-
θήκη σχιστών μαρμάρων για έπιπλα, πλακοστρώσεις κ.λπ. Το
εργοστάσιο, που με τις αποθήκες καταλάμβανε τη γωνία των
οδών Κοδριγκτώνος και Φυλής, έπαιρνε παραγγελίες μαρμα-
ροτεχνίας για πολλούς γλύπτες, μεταξύ των οποίων ο πατέρας
του Γιαννούλη Χαλεπά Ιωάννης (1834-1900).24 Το 1928 δια-
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φημίζεται το μαρμαρογλυφείο του Αριστείδη Κοτζαμάνη στην
οδό Κοδριγκτώνος 50.25 Ταφικά μνημεία των Ιωάννη και Αρι-
στείδη Κοτζαμάνη βρίσκονται από τις αρχές του 20ού αιώνα
στο Α΄ Κοιμητήριο Αθηνών,26 όπου και ο τάφος τους, αλλά και
σε κοιμητήρια της ελληνικής περιφέρειας (Αναστάσεως Πειραιά,
Δραπάνου Κεφαλλονιάς, Τρικάλων).27 Δούλεψαν επιπλέον για
προτομές που έχουν αποκαλυφθεί σε όλη την Ελλάδα. 
Γλύπτης ήταν και ο τρίτος αδελφός, ο Δημήτριος (1877-

1939), που εργάστηκε ανεξάρτητος στη Σμύρνη. Φανατικός
βενιζελικός, έφτασε σε πολιτικές ακρότητες στην Άνδρο, με
συνέπεια την κράτησή του το 1922 στις φυλακές της Σμύρνης
και Συγγρού στην Αθήνα.28

Το 1907 οι αδελφοί Κοτζαμάνη υπογράφουν το ταφικό
μνημείο του Νικολάου Δ. Φιλίππου για το κοιμητήριο Καΐρου.29

Σε ψηλή μαρμάρινη στήλη που στηρίζεται σε τρίβαθμη κρηπίδα
απεικονίζεται μαρμάρινη προτομή ώριμου στην ηλικία άνδρα.
Πρόκειται για τον καταγόμενο από τα Γιάννενα δικηγόρο Νι-
κόλαο Δ. Φιλίππου, που πέθανε στα πενήντα δύο του χρόνια,
στις 19 Δεκεμβρίου 1902, όπως διαβάζουμε σε επιγραφή στην
πρόσθια πλευρά της στήλης. Στο κέντρο της πρώτης βαθμίδας
έχει λαξευτεί παράσταση με το κεφάλι Πενθούντος Πνεύματος30

να προβάλλει μέσα από διασταυρούμενους ανεστραμμένους
χιαστί πυρσούς, αναφορά στη ζωή που έσβησε.31 Στις κορυφές
των τεσσάρων πλευρών της στήλης διακρίνονται αστέρια,
υπαινιγμός του φωτισμένου πνεύματος που ήταν ο νεκρός. Το
ιερατικό καπέλο ίσως σημαίνει βαθμό που είχε απονείμει στον
νεκρό ο Πατριάρχης —η καϊρινή οικογένεια Φιλίππου εμφανίζε -
ται δωρήτρια του Ελληνικού Σχολείου Αρρένων και του Ελλη-
νικού Παρθεναγωγείου.32 Η προτομή είναι ρεαλιστική, δουλεμένη
μάλλον από φωτογραφία και ίσως όχι από τους μαρμαροερ-
γοστασιάρχες, που απλώς την υπογράφουν εκ των υστέρων…    

Γεώργιος Μπονάνος

Κεφαλλονίτης, από το Βουνί Κατωγής, στα δέκα χρόνια του
ήρθε στην Αθήνα κοντά στα μεγαλύτερης ηλικίας αδέρφια
του, πιλοποιούς το επάγγελμα. Αντιδρώντας στη θέληση της
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οικογένειάς του, που τον ήθελε έμπορο, σπούδασε γλυπτική
στο Σχολείο των Τεχνών (1876-1883) με καθηγητή τον ακαδη-
μαϊκό κλασικιστή Λεωνίδα Δρόση (1834-1882),33 αλλά την κα-
τεργασία του μαρμάρου την έμαθε στο μαρμαρογλυφείο του
ακαδημαϊκού ρεαλιστή Δημητρίου Ζ. Φιλιππότη (1834-1919).34

Τις σπουδές του τις ολοκλήρωσε στο Βασιλικό Ινστιτούτο
Καλών Τεχνών της Ρώμης με δασκάλους τους κλασικιστές
Antonio Allegretti (1840-1918) και Girolamo Masini (1840-
1885/93), ανοίγοντας και δικό του εργαστήριο, στο οποίο ανα-
λάμβανε παραγγελίες. Το 1888 επέστρεψε στην Αθήνα και,
μετά από μια σύντομη θητεία στο εργαστήριο του Δρόση,
άνοιξε το εργαστήριό του στους Αμπελοκήπους, στην αρχή της
οδού Μεσογείων. Το 1900 είναι μέλος της Αδελφότητος Μαρ-
μαρογλύφων, 35 ενώ τότε έχει αναλάβει και τους τρεις μαρμά-
ρινους ανδριάντας των αδελφών Παναγή, Μαρή και Ανδρέα
Βαλλιάνων (Εθνική Βιβλιοθήκη Ελλάδος).36 Το 1911 διορίζεται
καθηγητής της Πλαστικής στη Σχολή Καλών Τεχνών, δεν προ-
λαβαίνει όμως να διδάξει γιατί παραιτήθηκε πολύ γρήγορα.
Το 1931 ολοκλήρωσε τον μαρμάρινο ανδριάντα του Ιωάννη
Καποδίστρια (Προπύλαια Εθνικού και Καποδιστριακού Πα-
νεπιστημίου Αθηνών).  
Αναδεικνυόμενος και αποδεκτός δεινός μαρμαροφάγος,37

φιλοτέχνησε ανδριάντες, προτομές, ηρώα, ταφικά μνημεία, αν-
τίγραφα αρχαίων έργων, ελεύθερα και εκκλησιαστικά γλυπτά
στην Ελλάδα, στην Κύπρο, στο Κάιρο, στην Αλεξάνδρεια, κ.α. 
Έλαβε μέρος σε ομαδικές εκθέσεις στην Ελλάδα (1888,

Ολύμπια· 1938, 1939, Πανελλήνιες) και στο εξωτερικό (1889,
Διεθνής Έκθεση Παρισιού —χάλκινο μετάλλιο). 
Το 1910 ο Μπονάνος τελείωσε για το Κοιμητήριο Καΐρου

το ταφικό μνημείο των αδελφών Αμπέτ, του Ραφαήλ (1780-
1866) και του Ανανία (1790-1860).38 Από τον πατέρα τους,
ίσως ελληνικής καταγωγής, οι αδελφοί Αμπέτ σταδιοδρόμησαν
ως επιτυχημένοι έμποροι στην Αίγυπτο και στην Αγγλία, απο-
κτώντας τράπεζα. Μετά από την απελευθέρωση της Ελλάδος
τον 19ον αιώνα, πήραν την ελληνική ιθαγένεια και έγιναν
δημότες Σύρου. Παρέμειναν μέχρι το τέλος τους δραστήρια
μέλη της ελληνικής κοινότητας Καΐρου· μάλιστα, χάρη στη
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διαθήκη του Ραφαήλ Αμπέτ, ιδρύθηκε στο Κάιρο το 1865 η
Αμπέτειος Σχολή, η οποία λειτουργεί. Το ταφικό μνημείο, προ-
σφορά της Εφορίας της Αμπετείου Σχολής για τα πενήντα χρό -
νια της, είναι μαρμάρινος αμφιπρόστυλος ναός δωρικού ρυθ -
μού, στο εσωτερικό του οποίου έχει ενσωματωθεί μαρμάρινο
τρα πέζι, αναφορά πιθανόν και στην επαγγελματική δραστηριό -
τητα των δύο αδελφών· στην είσοδο του μνημείου είχαν στη θεί
οι μαρμάρινοι ανδριάντες των δύο αδελφών, οι οποίοι βρίσκονται
πλέον στα γραφεία της Εφορίας της Σχολής στη Γάμρα.39

Κωνσταντίνος Φ. Φώσκολος

Με καταγωγή μάλλον από τον Κτικάδο,40 καθολικό χωριό της
Τήνου, γεννήθηκε στην Ερμούπολη.41 Σπούδασε γλυπτική στο
Σχολείο των Τεχνών της Αθήνας (1894-1901), με καθηγητή τον
ακαδημαϊκό κλασικιστή Γεώργιο Βρούτο (1843-1909).42 Αφού
αποφοίτησε, ίδρυσε το 1904, μαζί με τον συντοπίτη και
ομότεχνό του Γιαννούλη Κουλουρή (1878-1966),43 εργαστήριο
στην Αθήνα, στην οδό Πατησίων 50 —και οι δύο «εὐέλπιδες
γλῦπται».44 Από τα νεανικά έργα του μνημονεύεται το μάλλον
κλασικιστικό σύμπλεγμα Έρως και Σάτυρος.45 Το 1910 ήταν
το τεσσαρακοστό τέταρτο από τα εξήντα εννέα ιδρυτικά μέλη
του Συνδέσμου Ελλήνων Καλλιτεχνών.46 Το 1917 εκλέχθηκε ει-
δικός γραμματέας του Συνδέσμου·47 τότε θα πρέπει να φιλο-
τέχνησε και το πέτρινο ανάγλυφο με τη μορφή του ποιητή
Κώστα Γ. Καρυωτάκη (1896-1928), που μπήκε εκ των υστέρων
στον τάφο του ποιητή στον οίκο Αθανασίου Κ. Σκάγιαννη, στο
Α΄ Κοιμητήριο Αθηνών. 
Το 1921 ο Φώσκολος φιλοτέχνησε μικρή μαρμάρινη σαρκο-

φάγο, καλυμμένη με σεντόνι που φέρει ανάγλυφο σταυρό, για
το ταφικό μνημείο του καταγόμενου από τους Λαπαναγούς
Καλαβρύτων δικηγόρου Πατρών και σταφιδέμπορου Αιγίου48

Ανδρέα Κ. Δρούλια (†1917) στο Α΄ Κοιμητήριο Αθηνών. Το
1922 δούλεψε στο μάρμαρο τέσσερεις φλεγόμενους γωνιακούς
πυρσούς για το ταφικό μνημείο του εκδότη της εφημερίδας
Ἐμπρὸς και συγγραφέα Δημητρίου Οικονόμου Καλαποθάκη
(1865-1921)49 πάλι στο Ά  Κοιμητήριο Αθηνών. Το 1928 το ερ-
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γαστήριό του στεγαζόταν στα Εξάρχεια, στην οδό Αραχώβης
61.50 Το 1929 συμπεριλαμβανόταν στα ιδρυτικά μέλη του Σω-
ματείου Ελλήνων Γλυπτών.51

Ενταγμένος στο ΚΚΕ,52 τον Φεβρουάριο του 1931 ο
Φώσκολος δημοσιεύει στο περιοδικό Πρωτοπόροι του αρχι-
συντάκτη και υπεύθυνου λογοτεχνικής ύλης της εφημερίδας
Ριζοσπάστης Πέτρου Πικρού (φιλολογικό ψευδώνυμο του
Γιάννη Γεναρόπουλου, 1894-1956), με καλλιτεχνικό επιμελητή
τον ζωγράφο Αγήνορα Αστεριάδη (1898-1977),53 το γύψινο
έργο του Ο αγορητής, που δίνει τη γεμάτη πάθος μορφή του
Λένιν στο ύφος του Σοσιαλιστικού Ρεαλισμού να απευθύνεται
στον λαό.54 Το 1931 ως μέλος επιτροπής του Σωματείου
Ελλήνων Γλυπτών συνυπογράφει διαμαρτυρία για το μνημείο
του Άγνωστου Στρατιώτη.55 Το 1931-33, σε συνεργασία με τον
ομότεχνό του Ανδρέα Παναγιωτάκη (1883-1957),56 πήρε μέρος
στη φιλοτέχνηση της μούσας Ερατώς για την Πλατεία
Ομονοίας.57 Κατά τους τελευταίους μήνες του 1932 είχε συμ-
μετοχή στην Παιδική Βοήθεια για τα παιδιά των εργαζομένων
που οργάνωσε το περιοδικό Νέοι Πρωτοπόροι,58 έμπρακτη
απόδειξη της βαθιάς ανθρωπιάς του. Το 1936/37 ανέλαβε και
φιλοτέχνησε στο μάρμαρο τη ρεαλιστική προτομή του ευεργέτη
του χωριού Κάντσικο (σημερινή Δροσοπηγή) Κόνιτσας Ιωάννη
Λύτρα (1867-1930), που έχει ανιδρυθεί στο κέντρο του χω -
ριού.59 Το 1937 πρότεινε στην συγγραφέα Λιλίκα Νάκου
(1904-1989) να κάνει συμβατικό γάμο μαζί της, προκειμένου
εκείνη να μπορέσει να εισπράξει χρήματα που της όφειλε το
Ταμείο Νομικών, όπως γράφει η ίδια στην ποιήτρια Λιλή Ια-
κωβίδη στις 24 Οκτωβρίου 1978· ο γάμος έγινε και κράτησε
δύο χρόνια.60 Η Νάκου ομολογεί: «[…] ο Φώσκολος αποδείχθηκε
ο πιο θαυμάσιος άνδρας που γνώρισα. Μια γενναιόδωρη ψυχή
(âme généreuse), ο πιο έντιμος, ο πιο πρωτοπόρος στις ιδέες
που γνώρισα ποτέ».61 Το 1938 ο γλύπτης Κώστας Περάκης62

ανακαλεί στη μνήμη του πως η παρέα του Φώσκολου συγκεν-
τρωνόταν στο εργαστήριο του παλιού συμφοιτητή του, γλύπτη
Πέτρου Ρούμπου (1873-1942),63 στην οδό Αρδηττού, στο Μετς,
από όπου κατευθυνόταν σε παρακείμενη ταβέρνα για κρασο-
κατάνυξη· μετά από το φαγοπότι, ο Φώσκολος άρχιζε να τρα-
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γουδάει στον δρόμο τον ύμνο της Τρίτης Διεθνούς.64 Σύμφωνα
με τον Περάκη, «ήταν ταλέντο, με τάσεις ρεαλιστικές. Ελάχιστα
έργα είχε πραγματοποιήσει. Ζούσε κυρίως από τα “δανεικά”
των συναδέλφων του, παρ’ όλο που έβγαζε λεφτά από μια εκ-
πληκτική δραστηριότητα σε ζωγραφικές βιβλίων. Φορούσε
πάντα επίσημο κοστούμι της εποχής. Η μαύρη ρεντιγκότα του
ήταν καλοσιδερωμένη και φορούσε φρεσκοκολλαρισμένο άσπρο
γιακά. Κουμπάρος του Γεωργίου Ιακωβίδη, ήταν φανατικός
μαρξιστής».65 Το 1939 ήταν μέλος της επιτροπής αναθεώρησης
του καταστατικού του Σωματείου Ελλήνων Γλυπτών.66

Μέσα στην Κατοχή ο Φώσκολος είχε δραστηριοποιηθεί στο
ΕΑΜ Καλλιτεχνών. Ο Περάκης θυμόταν το εξής περιστατικό
από τη μέρα της απελευθέρωσης της Αθήνας, στις 12 Οκτωβρίου
1944: «Τη μέρα εκείνη περιμέναμε όλοι να έρθει το συσσίτιο
στις σκάλες του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου στην οδό
Πατησίων, όπου στεγαζόταν προσωρινά και η Στέγη Γραμμάτων
και Τεχνών. Και ξαφνικά γέμισε η Πατησίων από ένα πλήθος
λαού που κατηφόριζε με πλακάτ και κόκκινες σημαίες με
σφυροδρέπανα, ζητωκραυγάζοντας “EAM!, EAM!”, “ΚΚΕ!” Τότε
ο γλύπτης Κώστας Φώσκολος, φανατικός μαρξιστής, σήκωσε
και τα δυο του χέρια σφιγμένα σε γροθιές και χαιρέτισε τον
κόσμο που περνούσε. Μετά έσκυψε στο αφτί του πατέρα μου
και του είπε φωναχτά: “Ρε Μήτσο,67 όλη μου τη ζωή, καθώς
ξέρεις, περίμενα τούτη τη στιγμή. Τώρα, ας πεθάνω!...”. Τον
πιάσανε λυγμοί και το κλάμα του δεν έλεγε να σταματήσει.
Κι ο πατέρας μου του απάντησε συγκινημένος: “Τώρα, Κώστα
μου, θα ζήσουμε!”».68 Δυστυχώς όμως ήταν μέθυσος, όπως
μαρτυρεί η Νάκου,69 με αποτέλεσμα μια κάποιαν ανισότητα
τόσο στη ζωή όσο και στην καλλιτεχνική δημιουργία του. Το
1945 δηλώνει διεύθυνσή του την οδό Σταδίου 54.70 Ήταν
μέλος του Καλλιτεχνικού Επιμελητηρίου Ελλάδος. Έζησε μέχρι
το τέλος της ζωής του στην περιοχή της Καλλιθέας.71
Η καλλιτεχνική δημιουργία του περιλαμβάνει προτομές (ανά-

μεσά τους ξεχωρίζουν ο Σαρλό και ο Λένιν, του 1925), ανά γλυ -
φα (αναφέρεται η Χρησμοδότησις, του 1917), ηρώα (ξεχωρί ζει
η Δόξα, του 1917), ταφικά μνημεία (μνημονεύεται η Σαρκοφάγος
στο ταφικό μνημείο Ανδρέα Κ. Δρούλια, 1921, μάρμαρο, Ά
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Κοιμητήριο Αθηνών, Ἡ ὕψωσις τῆς σημαίας ἐν Ἁγίᾳ Λαύρᾳ,
1916) και ελεύθερα γλυπτά (σημειώνεται η Κε φαλή θλιμμένης
κόρης, του 1938). Επιδόθηκε ακόμα στη διακόσμηση, στη δια-
φήμιση, στη σκηνογραφία (σκηνικά του Προμηθέα Δεσμώτη
του Αισχύλου για τις Δελφικές Γιορτές Ά  του ζεύγους Άγγελου
και Εύας Σικελιανού, 1927) και στην εικονογράφηση βιβλίων,
ενώ φιλοτέχνησε γλυπτά από πεπιεσμένο χαρτί.   
Ως μέλος του Συνδέσμου Ελλήνων Καλλιτεχνών ο Φώσκολος

πήρε μέρος στις εκθέσεις του: το 1915 με το έργο του Προ το -
μή κυρίου Α.,72 το 1916 με το έργο του Η ύψωσις της σημαίας
(ανάγλυφο),73 το 1917 με τα έργα του Η χρησμοδότησις και
Ανάγλυφο κυρίου Κ.,74 το 1921 με το έργο του Η ύψωσις της
σημαίας εν Αγία Λαύρα.75 Εξέθεσε επίσης το 1917 στη Διαρκή
Καλλιτεχνική Έκθεση Ζαππείου το έργο του Δόξα (ανάγλυφο
σε στήλη για τα Καλάβρυτα, το μαρμάρινο Ηρώο Καλαβρύτων),76
το 1918 στην έκθεση του Φιλολογικού Συλλόγου «Παρνασσός»
για τους πυροπαθείς της Θεσσαλονίκης το έργο του Αέρα!
(σκίτσο εφέδρου αξιωματικού)77 και στην έκθεση του Ελληνο-
γαλλικού Συνδέσμου στο Ζάππειο το έργο του Η ύψωσις της
ση μαίας εν Αγία Λαύρα78 (που αγόρασε το Υπουργείο Παι δείας
και θα μεριμνούσε να το πολλαπλασιάσει σε γύψινα εκμαγεία
για να το μοιράσει στα σχολεία·79 ένα από αυτά έχει περιέλθει
στη Συλλογή Αναγνωστή), το 1925 στη Διαρκή Καλλιτεχνική
Έκθεση Ζαππείου το έργο του Ο Λένιν ή Ο αγορητής,80 το 1938
στην Πανελλήνιο Έκθεση στο Ζάππειο τα έργα του Κεφαλή
θλιμμένης κόρης και Ο βασιλιάς Γεώργιος Α΄ και η βασίλισσα
Όλγα (ορειχάλκινο ανάγλυφο)81 και το 1939 στην Πανελλήνιο
Έκθεση στο Ζάππειο το έργο του Κεφαλή κόρης (ανάγλυφο).82

Το 1909 ο Φώσκολος υπογράφει στην Αθήνα το ταφικό
μνημείο της Φωτεινής Α. Μαραγκού για το κοιμητήριο Καΐρου.83

Σε ψηλή μαρμάρινη στήλη που στηρίζεται σε τρίβαθμη κρηπίδα
απεικονίζεται η μαρμάρινη προτομή γυναικείας μορφής, ενώ
από το ένα τρίτο της πρόσθιας όψης της στήλης προβάλλουν
μέσα από ωοειδές πλαίσιο δύο μικρά παιδικά κεφάλια, στο
κάτω μέρος των οποίων διακρίνεται ένα γαρύφαλλο. Στο
κέντρο της πρώτης βαθμίδας έχει σκαλιστεί λυχνάρι, συχνό σε
ταφικά μνημεία σύμβολο της ζοφερότητας του θανάτου. Προ-
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φανώς η γυναίκα, η Φωτεινή Α. Μαραγκού, που πέθανε εικοσι -
επτάχρονη στις 12 Οκτωβρίου 1902, είναι η μητέρα των δύο
παιδιών, του Ιωάννη, που πέθανε δίχρονος τον Οκτώβριο του
1899, και του Περικλή, που πέθανε τον Ιανουάριο του 1903.
Το μνημείο είναι μορφολογικά σύνθετο, καθώς συνδυάζει την
κατηγορία του ολόγλυφου στη γυναικεία προτομή με την κα-
τηγορία του έξεργου ανάγλυφου στα παιδικά κεφάλια.84 Ο
γλύπτης έχει επεξεργαστεί ρεαλιστικά τις μορφές, έχοντας
υπ’ όψιν φωτογραφίες τους. Δημιουργεί έτσι τις προσωπογραφίες
τους, με τα φυσιογνωμικά γνωρίσματά τους και με φανερή
την προσπάθειά του να συλληφθεί ο συναισθηματικός κόσμος
τους: η γυναίκα αποδίδεται μετωπική, αυστηρή, με επίσημη
ενδυμασία εποχής (κλειστό πτυχωτό φόρεμα), το ένα από τα
παιδάκια στα τρία τέταρτα δεξιά και το άλλο σχεδόν μετωπικό.
Το σύνολο αποδεικνύει ότι ο Φώσκολος γνωρίζει να χειρίζεται
και να συλλαμβάνει διαφορετικές ιδιοσυγκρασίες μορφών.
Αποβλέπει στη διαμόρφωση μιας θερμής οικογενειακής ατμό-
σφαιρας, στην οποίαν οι μορφές των παιδιών αντιμετωπίζονται
από τη μητέρα με θλιμμένη αγάπη. Το έργο έχει σήμερα, για
λόγους ασφαλείας, απομακρυνθεί από το κοιμητήριο και βρί-
σκεται στο Ηγουμενείο της Μονής.    

Θεόδωρος Ζέρβας

Με ενδεχόμενη καταγωγή από τον Πύργο της Τήνου,85 πρέπει
να τον ταυτίσουμε με λιθοξόο, ο οποίος είχε άλλους δύο αδελφούς
λιθοξόους, τον Πέτρο (γ. 1878) και τον Νικόλαο (γ. 1885).86

Σταδιοδρόμησε ως επαγγελματίας μαρμαρογλύπτης στην Αλε-
ξάνδρεια, όπου φιλοτέχνησε για το κοιμητήριο αρκετά ταφικά
μνημεία: του Δημοσθένους Κ. Χωρέμη,87 του Μαξίμου Χρηστομά -
νου,88 των αδελφών Γ. Τασσοπούλου και της Στέλλας Γ. Βαλ λά,89

της Σοφίας Ι. Γερμανού,90 της οικογένειας Βασιλείου Δημη τρίου
Μπέη,91 της οικογένειας Τηλεμάχου Ελευθεριάδου,92 της οι κο -
γένειας Ι. Σαρεγιάννη και Ε. Καλαμβοκίδου,93 του Μιχαήλ Μου-
ρατιάδου,94 της Kaido Anawati,95 της οικογένειας Χαραλά μπους
Ευστ. Δηλαβέρη96 και του Ηρακλέους Κ. Δημοπούλου.97

Στα μεταπολεμικά χρόνια, τη δεκαετία του 1930, θα πρέπει
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να χρονολογηθεί, βάσει της πρώτης ταφής, του Μιλτιάδου Γ.
Τασσοπούλου, Σμυρνιού την καταγωγή, το 1932, το ταφικό
μνημείο αδελφών Τασσοπούλου και Στέλλας Γ. Βαλλά για το
κοιμητήριο Καΐρου.98 Αποτελείται από απλές μαρμάρινες σαρ-
κοφάγους, από τη μαρμάρινη κρύπτη και από έναν μαρμάρινο
σταυρό με μαρμάρινο εικονοστάσιο. Τον τύπο αυτόν έχει ακο-
λουθήσει και σε ταφικά μνημεία στο Κοιμητήριο Αλεξανδρείας:
στους οικογενειακούς τάφους Βασιλείου Δημητρίου Μπέη, Τη-
λεμάχου Ελευθεριάδου και Χαραλάμπους Ευστ. Δηλαβέρη.99

Το μνημείο δεν είναι παρά διεκπεραιωτική εκ μέρους του
γλύπτη εργασία μαρμαροτεχνίας, χωρίς περαιτέρω αξιώσεις.
Η υπογραφή συνοδεύεται από τη δήλωση του τόπου εργασίας
του Ζέρβα (ΑΛΕΞΑΝΔΡΕΙΑ, με αναγραμματισμό του Δ/Ρ).    
Ο σπουδαίος θεατρικός συγγραφέας George Bernard Shaw

(1856-1950) έλεγε: «Βαθμολογώ τον πολιτισμό μιας πόλης,
αφού επισκεφθώ και το νεκροταφείο της». Θεωρώντας αρκετά
βάσιμη την πεποίθηση αυτήν, η ελληνική παροικία του Καΐρου
θα μπορούσε να αποσπάσει οπωσδήποτε υψηλό βαθμό πολιτι-
σμού τόσο κατά τον 19ο όσο και κατά τον 20όν αιώνα.   

Δημοσιευμένο με περικοπές: 
Πατριαρχείο Αλεξανδρείας, Ο Άγιος Γεώργιος στο Παλαιό Κάιρο, 

δίγλωσση (ελληνική-αγγλική) έκδοση, 
επιμ. Γιώργος Μυλωνάς, φωτογραφίες Μαρία Στέφωση,

χ.τ. (Αθήνα) χ.χ. (2016) (εκτός εμπορίου)· 
αναδημοσιεύεται πλήρες

ΣΗΜΕ Ι ΩΣΕ Ι Σ

1. Διακόνου Αλεξάνδρου Σολομωνίδου, Ἡ Ἱερὰ Μονὴ τοῦ Ἁγίου Γεωρ -
 γίου ἐν Παλαιῷ Καΐρῳ κατὰ τὴν Α΄ πενταετίαν ἐπὶ Πατριαρχείας Χριστο -
φόρου τοῦ Β΄. Τὸ ἔργον τοῦ Ἡγουμένου αὺτῆς Ἀρχιμανδρίτου Ἀγαθαγγέ-
λου, 1939-1944, τεῦχος δεύτερον καὶ τρίτον, τ. Β΄, Κάιρο 1945, σ. 25.

2. Ὀργανικός Κανονισμὸς τῆς ἐν Καΐρῷ Ἑλληνικῆς Κοινότητος. Ψη-
φισθεὶς ἐν δημοσίᾳ αὐτῆς συνελεύσει κατὰ τὴν 29 Ἀπριλίου (12 Μαΐου)
1904, Κάιρο 1904· Δήμος Αθηναίων - Πολιτισμικός Οργανισμός (εκδ.), Οι
Έλληνες της Αιγύπτου, τόμος έκθεσης, επιστημονική έρευνα και επιμέ-
λεια Γιάννης Ηλ. Εμίρης - Όλγα Πατούνη, Πνευματικό Κέντρο Δήμου Αθη-
ναίων, Αθήνα 2000, σ. 159· Ευθυμίου Θ. Σουλογιάννη, Η Ελληνική
Κοινότητα του Καΐρου (1856-2001), Αθήνα 2001, σ. 91.  
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3. Σπύρου Κώττη, Η Αίγυπτος των Ελλήνων που αγαπήσαμε, Αθήνα
2004, σ. 69. 

4. Διακόνου Αλεξάνδρου Σολομωνίδου, ό.π., σ. 26. 
5. Ιεράς Μονής Αγίου Γεωργίου εν Παλαιώ Καΐρω, Ἀναμνηστικὸν Δί-

πτυχον Ι Ἱερᾶς Μονῆς Ἁγίου Γεωργίου ἐν Παλαιῷ Καΐρῳ, ἐπ’ εὐκαιρίᾳ
ΙΙ Χρυσοῦ Ἰωβηλαίου Ἀρχιερωσύνης Πατριάρχου Ἀλεξανδρείας Χριστο-
φόρου Β΄ (1908-1958), Αλεξάνδρεια 1958, σ. 33. 

6. Διακόνου Αλεξάνδρου Σολομωνίδου, ό.π., σ. 25.
7. Ό.π.
8. Διακόνου Αλεξάνδρου Σολομωνίδου, Κριτικὸν Λεύκωμα, ἤτοι σχό-

λια τοῦ διεθνοῦς Τύπου, κρίσεις καὶ ἐντυπώσεις ἐπὶ τοῦ ἔργου τοῦ
ἡγουμένου της ἐν Π. Καΐρῳ Ἱ. Μονῆς τοῦ Ἁγίου Γεωργίου, ἀρχιμανδρί-
του Ἀγαθαγγέλου Ζαρίφη τοῦ Ἰβηρίτου κατὰ τὴν Α΄ πενταετίαν ἐπί πα-
τριαρχείας Χριστοφόρου τοῦ Β΄, τ. Γ΄, Κάιρο 1946, σ. 52. 

9.Ό.π., σ. 78.      
10. Ό.π., σ. 96.
11. Διακόνου Αλεξάνδρου Σολομωνίδου, Ἡ Ἱερὰ Μονὴ τοῦ Ἁγίου

Γεωρ γίου ἐν Παλαιῷ Καΐρῳ κατὰ τὴν Α΄ πενταετίαν ἐπὶ Πατριαρχείας
Χριστοφόρου τοῦ Β΄, ό.π. 

12. «Μνημεῖα Εὐάγ. Βρεττοῦ. Σχέδια Γιόχαν Ρωμανοῦ», περ. Φύλλα
Τέχνης τοῦ Φραγκέλιου, τχ. 10, [1929], χ.σ.· Νίκου Λογοθέτη, Νίκος Βέλ-
μος (1890-1930), αναθεωρημένη και συμπληρωμένη έκδοση, Αθήνα 2011,
σ. 138 (εκτός εμπορίου). 

13. Ευθυμίου Θ. Σουλογιάννη, Η θέση των Ελλήνων στην Αίγυπτο. Από
την ακμή στην παρακμή και την συρρίκνωση, Αθήνα ²1999, σ. 217-271. 

14. Διακόνου Αλεξάνδρου Σολομωνίδου, ό.π., σ. 26.
15. Πρόκειται για καρπό τρίχρονης έρευνας, καταγραφής, φωτογράφισης

και συντήρησης έργων δημόσιας γλυπτικής. Στην όλη αυτήν προσπάθεια
εργάστηκαν από το 2006, στο πλαίσιο πρακτικής άσκησής τους μέσω του
Επιχειρησιακού Προγράμματος «Εκπαίδευση και Αρχική Επαγγελματική
Κατάρτιση» (ΕΠΕΑΚ) του Υπουργείου Εθνικής Παιδείας και Θρησκευ-
μάτων (Γ´ Κοινοτικό Πλαίσιο Στήριξης για την Ελλάδα, συγχρηματοδο-
τημένο από την Ευρωπαϊκή Ένωση [Ευρωπαϊκό Κοινωνικό Ταμείο, Ευ-
ρωπαϊκό Ταμείο Περιφερειακής Ανάπτυξης] και από το Ελληνικό Δημόσιο),
δεκατέσσερεις τελειόφοιτοι σπουδαστές του Τμήματος Συντήρησης Αρ-
χαιοτήτων & Έργων Τέχνης και του Τμήματος Φωτογραφίας & Οπτικοα-
κουστικών Τεχνών του Τεχνολογικού Εκπαιδευτικού Ιδρύματος Αθήνας,
με επιστημονικό υπεύθυνο τον επίκουρο καθηγητή του Τμήματος Συντή-
ρησης Αρχαιοτήτων & Έργων Τέχνης και συντηρητή πέτρας, Αλεξανδρινό
την καταγωγή, Ηλία Β. Νομπιλάκη, με ερευνητές τον γλύπτη, Τηνιακό
την καταγωγή, Πραξιτέλη Γ. Τζανουλίνο, τον επίκουρο καθηγητή του
Τμήματος Φωτογραφίας & Οπτικοακουστικών Τεχνών του Τεχνολογικού
Εκπαιδευτικού Ιδρύματος Αθήνας, Τηνιακό την καταγωγή, Αριστείδη
Κοντογεώργη, τον φωτογράφο Γιώργο Ανδριανό, τον εθνολόγο-λαογράφο
Αλέκο Ε. Φλωράκη και την αρχαιολόγο Ζέττα Αντωνοπούλου, καθώς και
με τεχνικούς έρευνας τον συντηρητή Βασίλειο Ντατσιούδη και την συντη-
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ρήτρια Χρυσάνθη Στρατοπούλου.
16. Δημητρίου Π. Πασχάλη, Ἄνδριοι Καλλιτέχναι, Συμπληρώσεις –

Προσθῆκες Δημήτρη Παυλόπουλου, Άνδρος 1996, σ. 117 [= Ἀνδριακὰ
Χρονικά, τ. 25]· Δημήτρη Παυλόπουλου, «Εικαστική παράδοση στην
Άνδρο. Συμπληρώσεις και προσθήκες σε χειρόγραφο του Δ. Π. Πασχάλη
που απεικονίζει το καλλιτεχνικό δυναμικό του νησιού», Η Καθημερινή
(Επτά Ημέρες), 14 Ιουλίου 1996· Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, Ζωγρά-
φοι - Γλύπτες - Χαράκτες, 16ος-20ός αιώνας, επιστημονική επιμ. Ευ-
γένιος Δ. Ματθιόπουλος, τ. 2, Αθήνα 1998, σ. 271-272 (Δημήτρης
Παυλόπουλος).   

17. Θεοδώρας Φ. Μαρκάτου, Ο γλύπτης Γεώργιος Μπονάνος (1863-
1940), 2τ., δακτυλογραφημένη διδακτορική διατριβή, Αριστοτέλειο Πανε-
πιστήμιο Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη 1992·  Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών,
ό.π., τ. 3, Αθήνα 1999, σ. 208-210 (Δώρα Μαρκάτου). 

18. Ἐγκυκλοπαιδικὸν Λεξικὸν Ἐλευθερουδάκη, τ. 12, 1931, σ. 768-
769· Ε., Νεώτερον Ἐγκυκλοπαιδικὸν Λεξικὸν «Ἡλίου», τ. ΙΗ´, 1954, σ.
465· Στέλιου Λυδάκη, Ἡ νεοελληνική γλυπτική. Ἱστορία - Τυπολογία -
Λεξικό γλυπτῶν, Αθήνα 1981, σ. 491 [= Οἱ Ἕλληνες γλύπτες, τ. 5], με
λανθασμένη χρονολογία θανάτου (1941), που μάλλον προέρχεται από τον
Φώτο Γιοφύλλη [Ἱστορία τῆς νεοελληνικῆς τέχνης (ζωγραφικῆς, γλυ-
πτικῆς, χαρακτικῆς, ἀρχιτεκτονικῆς καὶ διακοσμητικῆς), 1821-1941, τ.
Β΄, Αθήνα 1963, σ. 482], ο οποίος όμως γράφει «μετά το 1941»· Χρύσαν-
θου Χρήστου - Μυρτώς Κουμβακάλη-Αναστασιάδη, Νεοελληνική γλυ-
πτική, 1800-1940, Αθήνα 1982, σ. 86, 225-226], με λανθασμένη τη
χρονολογία θανάτου (1941)· Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, ό.π., τ. 4,
Αθήνα 2000, σ. 395 (Δημήτρης Παυλόπουλος)· Ηλία Β. Νομπιλάκη, Τήνιοι
Γλύπτες στην Αίγυπτο (Κάιρο - Αλεξάνδρεια), 19ος-20ός αιώνας, Αθήνα
2009, σ. 151 [= Τήνος: Ιστορικές Διαδρομές, τ. 1], με επίσης λανθασμένη
χρονολογία θανάτου (1941)· Ίδρυμα Παναγιώτη και Έφης Μιχελή, Νεοελ-
ληνική Ταφική Γλυπτική [αρχές 19ου αιώνα-1940], επιστημονική επιμ.
Δώρα Φ. Μαρκάτου, σ. 341 (Δημήτρης Παυλόπουλος).       

19. Ηλία Β. Νομπιλάκη, ό.π., σ. 90.    
20. Δημητρίου Π. Πασχάλη, Θεόφιλος Καΐρης. Ἱστορικὴ καὶ φιλοσο-

φικὴ μελέτη, Αθήνα 1928, σ. 210.
21. Ὀργανισμός τῆς ἐν Ἀθήναις ἑταιρείας «Ἀδελφότης Μαρμαρο-

γλύφων» Βασιλείου Παπαγεωργίου Ἀλβάνωφ. Λαϊκὴ ἀποταμιευτικῆς
προνοίας δρᾶσις, Αθήνα 1900, σ. 51, 52. 

22. Εφ. Ἡ Φωνὴ τῆς Ἄνδρου, 27 Μαΐου 1904· Αυγούστου Ν. Εμπει-
ρίκου, Η ιστορία της οικογένειας των Εμπειρίκων. Ρίζες - Δράση - Βιο-
γραφία διακριθέντων - Γενεαλογικό δέντρο, 1765-1996, Μέρη Α΄ - Β΄,
Αθήνα ²1998, σ. 84.   

23. Αρχείο Καϊρείου Βιβλιοθήκης Άνδρου. Δημητρίου Π. Πασχάλη,
Ἄνδριοι Καλλιτέχναι, ό.π., σ. 148. 

24. Αλεξάνδρας Γουλάκη-Βουτυρά, Το εργαστήριο μαρμαρογλυπτι-
κής του Ιωάννη Χαλεπά. Παράρτημα αρ. 19 του τόμου ΙΑ’ της Επι-
στημονικής Επετηρίδας της Πολυτεχνικής Σχολής του Αριστοτελείου
Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη 1989, σ. 22 σημ. 42, 31 σημ.
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20, 47 σημ. 87, 78 σημ. 215, 81, 169· Αλέκου Ε. Φλωράκη, Σχέδια Τηνιακῆς
Μαρμαρογλυπτικῆς, 19ος καί 20ός αἰώνας, Αθήνα 1993, σ. 297-300.    

25. Νικολάου Γ. Ιγγλέση, Ὁδηγὸς τῆς Ἑλλάδος, τ. Ά , Αθήνα 1928, σ.
863 (αναγράφεται εκ παραδρομής Κουτσαμένης Αρ.).  

26. Στέλιου Λυδάκη, ό.π., σ. 200, 365, εικ. 7. 
27. Στέλιου Λυδάκη, ό.π., σ. 207, 219, 364 εικ. 4, 365 εικ. 5, 6· Θάνου
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βουλίου της Ένωσης Αποφοίτων της Αμπετείου Σχολής. Ευθυμίου Θ.
Σουλογιάννη, ό.π., σ. 145.     

90. Ηλία Β. Νομπιλάκη, ό.π., σ. 94-95, 228, 268.
91. Ό.π., σ. 96-97.
92. Ό.π., σ. 98-99.
93. Ό.π., σ. 100. 
94. Ό.π., σ. 101. 
95. Ό.π., σ. 102-103.
96. Ό.π., σ. 104-105.
97. Ό.π., σ. 106-107. 
98. Ό.π. σ. 93, 149-150, 244. 
99. Ό.π., σ. 96, 98, 104.   
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ΝΕΟΕΛΛΗΝΕΣ ΓΛΥΠΤΕΣ
ΑΡΧΑΙΩΝ ΕΛΛΗΝΩΝ ΒΑΣΙΛΕΩΝ 

Μνήμη Νίκου Μπιργάλια (1960-2015)

Η μορφή του Μακεδόνα βασιλιά Μεγάλου Αλεξάνδρου είναι η
πιο συχνά απεικονισμένη στην τέχνη.1 Με την εξαίρεση του
αγνώστου μάστορα του 19ου αιώνα που σκάλισε στο ξύλο
ακρόπρωρο με τη μορφή του Μεγάλου Αλεξάνδρου για το κα-
ράβι του Ανδρέα Μιαούλη «Άρης», στο Εθνικό Ιστορικό Μου-
σείο,2 έργο το οποίο βασίζεται στη γραμμική χαλκογραφία που
εξέδωσε ο Ρήγας στη Βιέννη το 1797, ανάμεσα στους πρώτους
που ασχολήθηκαν με την απόδοση αρχαίων βασιλέων είναι ο
γερμανικής καταγωγής Λεωνίδας Δρόσης (1834-1882), ο γλύ-
πτης του διακόσμου της Ακαδημίας Αθηνών.3 Το 1867 φιλοτέ-
χνησε τον μαρμάρινο ανδριάντα του βασιλιά της Μακεδονίας
Αλεξάνδρου, που βρίσκεται στη Συλλογή Γιάννη Περδίου,4 στο
Παλαιό Ψυχικό, έχοντας ως πρότυπο τον πολυκλείτειο Δορυ-
φόρο όπως αξιοποιείται και στον Άρη Borghese του Λούβρου,
λαμβάνοντας όμως υπόψη του και δύο γλυπτά του Δανού κλα-
σικιστή Bertel Thorvaldsen (1770-1844) —τον Ιάσονα, έργο του
1802-1803, στο Μουσείο Thorvaldsen, στην Κοπεγχάγη, και τον
κόμη Valentin Potocki, στον καθεδρικό ναό της Κρακοβίας.
Λίγα χρόνια αργότερα, το 1873, ο Δρόσης παρουσίασε στο μάρ-
μαρο την βασίλισσα της Ιθάκης Πηνελόπη, στην οποίαν αξιο-
ποιεί την Αφροδίτη Ολυμπιάδα —αντίγραφο πρωτοτύπου του

1. Βλ. και τον ογκώδη κατάλογο της έκθεσης Ο Μέγας Αλέξανδρος
στην ευρωπαϊκή τέχνη, που έγινε στο Τελλόγλειο Ίδρυμα Αριστοτελείου
Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, στο πλαίσιο της Θεσσαλονίκης Πολιτιστικής
Πρωτεύουσας της Ευρώπης, με επιμέλεια του καθηγητή Νίκου Χατζηνι-
κολάου, το 1997.

2. Γκράτζιου, 1997, σ. 137, εικ. 1.
3. Παυλόπουλος, 1998, σ. 14· Κοκκορού-Αλευρά, 2001-2002, σ. 219-

232, πίν. 21-25.   
4. Παυλόπουλος, 1998, σ. 16, 17, 18· Λυδάκης, 1998, σ. 288-289, 312.

― Μετά τον θάνατο του συλλέκτη τον Φεβρουάριο του 2014, η στεγα-
σμένη στο σπίτι του συλλογή παραμένει ακόμα κλειστή. Βλ. Μπακουνά-
κης, 2014.    
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440-430 π.Χ., στο Μουσείο Torlonia της Ρώμης—, την Αγριπ-
πίνα και την Ελένη από το Μουσείο Καπιτωλίου, αλλά κυρίως
την πιο κοντινή του χρονικά και υφολογικά Letizia Ramolino
Bonaparte, τη μητέρα του Ναπολέοντα, όπως την απέδωσε ο
κλασικιστής Antonio Canova (1757-1822) το 1804-1807, έργο
που βρίσκεται στη Συλλογή του δούκα του Ντεβονσάιρ, στο
Σάτσγουορθ της Βρετανίας.5
Τον Δρόση ακολούθησε στη δημιουργία αρχαίων Ελλήνων

βασιλέων  ο τραγικός μαθητής του Γιαννούλης Χαλεπάς (1851-
1938), που έζησε από το 1888 έως το 1902 έγκλειστος στο Ψυ-
χιατρείο της Κέρκυρας, θύμα της επαρχιακής κοινωνίας του
χωριού του. Με σπουδές στην Αθήνα και στο Μόναχο, έδωσε
στο διάστημα 1920-1924 τη μορφή του βασιλιά Αλεξάνδρου
ζωντανού και νεκρού, σε αμφίγλυφο γύψινο έργο του, καθώς
και τον Μέγα Αλέξανδρο με την Αγία Βαρβάρα, σε επίσης αμ-
φίγλυφο πήλινο έργο του. Στο πρώτο, αξιοποιώντας ως πρό-
τυπο για τη μορφή του Μακεδόνα βασιλιά τον Δημήτριο τον
Πολιορκητή του Μουσείου της Νάπολης, προσθέτει στο κεφάλι
του μακεδονική καυσία. Το γεμάτο πνευματική έκφραση αυτό
έργο αποτελούσε, μαζί με άλλα γύψινα προπλάσματα του γλύ-
πτη, δωρεά της Αδελφότητος Τηνίων προς το Πανελλήνιο Ιερό
Ίδρυμα Ευαγγελιστρίας Τήνου το 1926, ενώ πέρασε πρόσφατα
στο Μουσείο-Σπίτι του Γιαννούλη Χαλεπά στον Πύργο Τήνου.6
Το δεύτερο μοιάζει με θρησκευτική εικόνα, όπως έχει ορθά πα-
ρατηρήσει ο Μαρίνος Καλλιγάς (1906-1985), παλιός διευθυντής
της Εθνικής Πινακοθήκης και Μουσείου Αλεξάνδρου Σούτζου,
ίδρυμα στο οποίο και ανήκει.7
Παραδίδεται ότι ο άξιος Τηνιακός Λάζαρος Ν. Σώχος (1857-

1911), με σπουδές στην Αθήνα και στο Παρίσι, φιλοτέχνησε το
1885 γύψινο πρόπλασμα του έργου Ὁ Ὀδυσσεὺς ἀναγνωρι-
ζόμενος ὑπὸ τοῦ κυνός, το οποίο παρουσίασε σε ομαδική έκ-
θεση στην Αθήνα. Το έργο λανθάνει.8

5. Παυλόπουλος, 1998, σ. 18, 19.
6. Σοφιανός, 2004, σ. 11, 55, 169· Γουλάκη-Βουτυρά, 2005, σ. 28, 34, 90.
7. Καλλιγάς, 1972, σ. 42.
8. Δανούσης, 1999, σ. 52, αρ. 2.  
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Στο ισόγειο του αθηναϊκού ξενοδοχείου «Μέγας Ἀλέξαν-
δρος», που χρονολογείται το 1889, σε σχέδια του Γερμανού
αρχιτέκτονα Ernst Ziller, υπάρχει μαρμάρινη κλασικιστική προ-
τομή του Μεγάλου Αλεξάνδρου, έργο του πολύ λίγο γνωστού
Ηλία Κ. Σταπουντζή (π. 1860-α΄ μισό 20ού αι.), το οποίο φι-
λοτεχνήθηκε το 1891 και εκτέθηκε στην έκθεση της Εταιρείας
Φιλοτέχνων το 1900.9
Το 1937, εποχή της μεταξικής δικτατορίας, ο Μιχάλης Τόμ-

προς (1889-1974) προσέδωσε στον ορειχάλκινο στιβαρό Σπαρ-
τιάτη πολεμιστή του τη μορφή του βασιλιά της Σπάρτης
Λεω νίδα ενόπλου. Το έργο, τυπικό μιας ναζιστικού κάπως χα-
ρακτήρα ζωικής τέχνης, στο κλίμα των έργων του συνομήλικου
του Τόμπρου Josef Thorak (1889-1952), βρισκόταν στη συλλογή
του καταγόμενου από τη Λακωνία βιομηχάνου βωξιτών και αρ-
γότερα καπνοβιομηχάνου, οικονομικού παράγοντα της προπο-
λεμικής συντηρητικής παρατάξεως Λιάκου Ηλιόπουλου.10

O Βάσος Φαληρέας (1905-1979), έχοντας σπουδάσει στην
Αθήνα και στο Παρίσι, προχώρησε τη δεκαετία του 1950 στη
με  λέτη του ανδριάντα του ένοπλου Λεωνίδα (το γύψινο πρόπλα -
σμά του χρονολογείται το 1952) και των 300 Σπαρτιατών στις
Θερμοπύλες, επιλέγοντας να απεικονίσει τον ήρωα γυμνό, αρ-
χικά μόνο με το δόρυ, χωρίς την ασπίδα και την εξάρτυσή του,
τα οποία προστέθηκαν κατόπιν.11 Ο μνημειακών διαστάσεων
ορειχάλκινος ανδριάντας ολοκληρώθηκε και αποκαλύφθηκε το
1955, συμπληρωμένος με ανάγλυφη μαρμάρινη ζω  φόρο της
Μάχης των Θερμοπυλών που παραπέμπει στη ζωφόρο του Θη-
σαυρού των Σιφνίων στους Δελφούς και με τις επί  σης μαρμά-
ρινες προσωποποιήσεις του Ευρώτα και του Ταΰγετου που
κα  τάγονται από τις αντίστοιχες στο ανατολικό αέτωμα του
Παρθενώνα.12 Μανιάτης ως προς την καταγωγή, ο Φα ληρέας
εργάστηκε στο πνεύμα ενός μεγαλεπήβολου δυναμικού ρεαλι-

9. Ρηγόπουλος, 2014. Για τον γλύπτη βλ. Παυλόπουλος, 2000, σ. 220
(αναφέρεται Σταμουντζής). 

10. Τόμπρος, [1964], σ. 33, εικ. 2.
11. Φαληρέας, [1976], χ.σ.   
12. Λυδάκης, 1981, σ. 126, 480· Λυδάκης, 2011, σ. 156-157, 158.   
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στικού ιδιώματος που προσδίδει σκληρότητα στη μορφή, μο-
λονότι αξιοποιείται το πολυκλείτειο πρότυπο. Την επόμενη δε-
καετία, και συγκεκριμένα το 1969, ο Φαληρέας επανήλθε στο
ίδιο πρόσωπο-θέμα, τον Λεωνίδα, επεξεργαζόμενος τη μορφή
του για ορειχάλκινο ανδριάντα στη Σπάρτη.13 Εδώ γίνεται πιο
περιγραφικός στην ενδυμασία, ωθώντας το σύνολο σε φλύαρο
αποτέλεσμα, αισθητό τόσο στις διακοσμητικές γραπτές λεπτο-
μέρειες όσο και στην απόληξη της περικεφαλαίας, ενώ δεν πα-
ραγνωρίζονται απώτερες επιρροές από τον συνομήλικο του
Φαληρέα Γερμανό ναζιστή γλύπτη Arno Breker (1900-1991).14
Δεν θα πρέπει βεβαίως να αγνοήσουμε και το γεγονός της ιστο-
ρικής συγκυρίας για τον δεύτερο αυτόν ανδριάντα: δημιουρ-
γείται μέσα στην απριλιανή δικτατορία του 1967 που πιθανόν
και να τον παρήγγειλε.   
Το 1960 ο Γεώργιος Καστριώτης (1899-1969), με σπουδές

στο Παρίσι, τελείωσε τη ρεαλιστική προτομή του βασιλιά της
Ιθάκης Οδυσσέα, που βρήκε θέση στον Σταυρό της Ιθάκης, ενώ
αντίτυπό της έχει ενταχθεί, με δωρεά της συζύγου του γλύπτη,
στην Εθνική Πινακοθήκη και Μουσείο Αλεξάνδρου Σούτζου.15
Στις αρχές της δεκαετίας του 1960 ο τηνιακής καταγωγής

Λάζαρος Λαμέρας (1911-1998), με σπουδές στην Αθήνα και
στο Παρίσι, καθηγητής της Πλαστικής στην Αρχιτεκτονική
Σχολή του Εθνικού Μετσοβίου Πολυτεχνείου, δούλεψε τα ανά-
γλυφα ορειχάλκινα μετάλλια του Αλεξάνδρου και του Πύρρου
για το Ηρώο των Μπιζανομάχων.16 Την ίδια περίοδο θα πρέπει
να χρονολογηθεί και η ορειχάλκινη ανάγλυφη κεφαλή του Φι-
λίππου στο Ναυτικό Μουσείο Πειραιώς, με πρότυπο χρυσό πε-
ρίαπτο των ρωμαϊκών χρόνων στην Εθνική Βιβλιοθήκη Πα ρι -
σιού, και η ορειχάλκινη προτομή του Αλεξάνδρου, με αντίτυπο
στο Λύκειο της Ζωσιμαίας Σχολής Ιωαννίνων17 και στη Συλλογή
Θ. Σαράντη, προτομή που βασίζεται στην κεφαλή του Μακε-

13. Φαληρέας, [1976], χ.σ.
14. Meißner, 1996, σ. 97. ― Βλ. επίσης Τενεκετζής, 2013, σ. 65-88.    
15. Καστριώτης, 2002, σ. 135, 153, αρ. 97, 155, αρ. 97.  
16. Γαλανόπουλος, 2009, σ. 78-80· Γαλανόπουλος, 2010, σ. 11.
17. Παπασταύρος, 2009, σ. 152. 
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δόνα βασιλιά από την ερμαϊκή στήλη Αζάρα του Λούβρου,
πρότυπο κυριολεκτικά ανυπέρβλητο. Πρόκειται λοιπόν εδώ για
απλή και τυποποιημένη επανάληψη που εξυπηρετεί συγκεκρι-
μένο στόχο, όχι για προσωπική δημιουργία. Βρετανός δεινός
μελετητής της σύγχρονης γλυπτικής σημειώνει εύστοχα: «τον
γλύπτη των προτομών θα τον έχουμε πάντα κοντά μας. Η ερ-
γασία στο είδος αυτό είναι λίγο-πολύ σταθερή»…18

To 1966 ο Πάρις Πρέκας (1926-1999), με σπουδές στην
Αθήνα και στο Παρίσι, ολοκλήρωσε ανάγλυφη μαρμάρινη σύν-
θεση με τον Ηπειρώτη βασιλιά Πύρρο και το μαντείο της Δω-
δώνης για το κατάστημα της Τράπεζας της Ελλάδος στα
Γιάννενα.19 Το μνημειακών διαστάσεων επιτοίχιο έργο, στο
οποίο έχουν χρησιμοποιηθεί η αμμοβολή —δηλαδή η εκτό-
ξευση, με ισχυρό κομπρεσέρ, χαλύβδινης άμμου, μέθοδο που
είχε εφαρμόσει ο καλλιτέχνης στο επιτοίχιο ανάγλυφό του με
θέμα την Ιλιάδα για την είσοδο του Μεγάρου Συντάγματος
στην Αθήνα, στην Πλατεία Συντάγματος, που το σχεδίασε ο
αρχιτέκτων Ιωάννης Βικέλας— και η εγκαυστική, συντάσσεται
ως ρυθμική επανάληψη γεωμετρικών σχημάτων που καταλή-
γουν σε αφαιρετικό αποτέλεσμα.  
Το 1968 ο Βάσος Καπάνταης (1924-1990), με σπουδές στην

Αθήνα, έδωσε μαρμάρινη κεφαλή του Αλεξάνδρου, με γεωμε-
τρική σχηματοποίηση.20

Το 1973 ο Γιάννης Παππάς (1913-2005), με σπουδές στην
Αθήνα και στο Παρίσι, δούλεψε τον δυναμικό ορειχάλκινο αν-
δριάντα του Μεγάλου Αλεξάνδρου, τον οποίον είχε αρχίσει,
πολύ παλιότερα, στα προπολεμικά χρόνια. Το έργο, ενώ επρό-
κειτο να στηθεί πρώτα στο Θησείο και μετά στην Πλατεία Κο-
τζιά, δεν στήθηκε, τοποθετημένο πλέον στον κήπο του εργα -
στηρίου του γλύπτη στου Ζωγράφου.
Κατά τη δεκαετία του 1970 ο Βαγγέλης Μουστάκας (1930),

με σπουδές στην Αθήνα και στη Φλωρεντία, μελέτησε δοκιμά-
ζοντας διάφορες εκδοχές —από τον ρεαλισμό έως τον εξπρε-

18. Casson, 1939, σ. 15.
19. Παπασταύρος, 2009, σ. 6-7· Πρέκας, 2012, σ. 162-171.
20. Καπάνταης, 1990, σ. 81.
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σιονισμό— τον βασιλιά Αλέξανδρο έφιππο, τον οποίον υπέβαλε
σε διαγωνισμό το 1971, κέρδισε και τον ολοκλήρωσε σε ορεί-
χαλκο το 1974, πλαισιώνοντάς τον με τους μεγαλειώδεις σε
ύψος, ισχυρούς κάθετους άξονες της μακεδονικής σάρισας.21

Το μνημείο αποκαλύφθηκε ως τοπόσημο στην παραλία της
Θεσσαλονίκης, εμβληματικό πλέον της συμπρωτεύουσας της
Ελλάδας, από τα πλέον επιτυχημένα από πλευράς συνθετικής
και διαμόρφωσης του περιβάλλοντος χώρου σύνολα. 
Στον ίδιο διαγωνισμό, του 1971, πήρε μέρος και ο Στέλιος

Τριάντης (1931-1999), με σπουδές στην Αθήνα και στο Παρίσι,
καταθέτοντας τις δικές του προτάσεις σε γύψινα προπλά-
σματα, με τον έφιππο πάνω στον Βουκεφάλα Αλέξανδρο. Η
όντως επιβλητική σύνθεση του Τριάντη πάσχει όμως από μια
κάποιαν ακινησία.
Ο επόμενος γλύπτης που ασχολήθηκε με την απεικόνιση αρ-

χαίων Ελλήνων βασιλέων είναι ο Τηνιακός την καταγωγή Πέ-
τρος Μωραΐτης (1913-;), μαθητής του μεγάλου τραγικού γλύπτη
Γιαννούλη Χαλεπά και συνταγματάρχης του Στρατού, αναλαμ-
βάνοντας την οργάνωση και λειτουργία του εργαστηρίου χαλ-
κοπλαστικής-χαλκοχυτικής του. Δούλεψε την περίοδο 1970-1981
τον ανδριάντα του Σπαρτιάτη βασιλιά Λυκούργου. Το έργο δεν
στήθηκε, παραμένοντας στο στάδιο του προπλάσματος.22

Την κεφαλή της ερμαϊκής στήλης Αζάρα του Λούβρου αντι-
γράφει μάλλον τη δεκαετία του 1980 και ο Ευθύμιος Καλεβράς
(1929-2011) στην ορειχάλκινη προτομή του Μεγάλου Αλεξάν-
δρου για την κεντρική πλατεία του Εμπορίου Εορδαίας, η οποία
δεν ευτυχεί, ενταγμένη σε πλασματικό χώρο που τον ορίζουν
δύο αρχαιοπρεπείς κίονες. Σημειώνεται ότι την Πλατεία Ελευ-
θερίας της Κατερίνης είχε στηθεί, με χρηματοδότηση των αστυ-
νομικών Πιερίας, πανομοιότυπη ορειχάλκινη προτομή του
Μεγάλου Αλεξάνδρου, η οποία από το 2006 έχει εξαφανιστεί!  
Μέσα στη δεκαετία 1980-1990, την τελευταία δεκαετία της

ζωής του, ο Νικόλας (Παυλόπουλος, 1909-1990) φιλοτεχνούσε,
σε φυσική κόπωση πλέον, μαρμάρινη προτομή του Αλεξάνδρου,

21. Μουστάκας, 1993, σ. 270
22. Κορίδης, 1994, σ. 97. 
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έργο που είχε μια περίεργη ιστορία: μετά τον θάνατο του γλύ-
πτη, παρέμεινε στο εργαστήριό του, και αρκετά χρόνια αργό-
τερα, το 2010, με πρωτοβουλία της Ένωσης Μακεδόνων Δυ -
τικής Αττικής, η ήδη κακότεχνη προτομή δουλεύτηκε πάλι από
άλλον γλύπτη, για να στηθεί στον Δήμο Χαϊδαρίου, στη συμβολή
της Ιεράς Οδού και της Λεωφόρου Αθηνών.      
Το 1993 αποκαλύφθηκε στην Αλεξάνδρεια ο μνημειακών

διαστάσεων ορειχάλκινος έφιππος ανδριάντας του Μεγάλου
Αλεξάνδρου με τη Νίκη στο χέρι. Τη δεκαετία του 2000 δύο
πιστά αντίγραφα του ανδριάντα στήθηκαν στην Ελλάδα: το
2002 στην Πέλλα, με πρωτοβουλία του Γυμνασίου της πόλης
και με χρήματα από τα σχολεία όλης της χώρας, και το 2011,
με έξοδα του προέδρου του Λαϊκού Ορθόδοξου Συναγερμού
Γιώργου Καρατζαφέρη, στο Λιτόχωρο, στο προαύλιο του Αλε-
ξανδρείου Ιδρύματος που ανήκει στον Δήμου Δίου-Ολύμπου.
Το πρόπλασμα και για τους τρεις ανδριάντες φιλοτέχνησε ο
Κωνσταντίνος Παλαιολόγος-Παλιόγλου (γ. 1939), με σπουδές
στην Αθήνα. Το όλον πάσχει από περιγραφική φλυαρία.
Αντιθέτως, στον έφιππο ορειχάλκινο ανδριάντα του Μεγά-

λου Αλεξάνδρου, έργο ζωής για τον Μακεδόνα την καταγωγή
Δημήτρη Καλαμάρα (1924-1997), με σπουδές στην Αθήνα και
στη Φλωρεντία, καθηγητή της Γλυπτικής στην Ανωτάτη Σχολή
Καλών Τεχνών από το 1969 έως το 1985, διακρίνει κανείς την
αδιάκοπη έννοια να βελτιώνεται η  μορφή και να συνάδει ολο-
κληρωμένη προς το περιεχόμενο.23 Τον δούλευε με αφοσίωση,
σχεδόν βασανιστικά, από το 1958 έως το 1993. Καθημερινά
υπολόγιζε, δομούσε το έργο, αφήνοντας πλήθος σχεδίων, σκί-
τσων, μελετών και προπλασμάτων, αλλάζοντας, μετανιώνοντας,
παρέχοντας έτσι το «μέγιστον μάθημα» του καλλιτέχνη: την
αναμέτρηση με το υλικό του επιδιώκοντας την πιο ολοκληρω-
μένη και ολοκληρωτική μετάγγιση στον θεατή του μηνύματος
του έργου. Η τελική εκδοχή, κατασκευή πλέον αφαιρετική, στο
πλαίσιο των κονστρουκτιβιστικών και των νεοπλαστικιστικών
διδαγμάτων, φέρει επιχρύσωση και επισμάλτωση σε μερικά

23. Ματθιόπουλος, 1997, σ. 142-149.  

174

NEOS_ODHGOS_ERGASIAS2017.qxp  21/9/17  10:33 π.μ.  Page 174



σημεία, χωρίς να στηθεί κάπου —παρέμεινε στο εργαστήριο
του Καλαμάρα, στη Βαρυπόμπη. Το γεγονός γεννά ποικίλες
σκέψεις ως προς την υποδοχή παρόμοιων έργων, καταδικασμέ-
νων στην κοινή οπτική συνείδηση επειδή συμβαίνει να απομα-
κρύνονται από τη φυσιοκρατική αντίληψη απόδοσης.   
Στις αρχές της δεκαετίας του 1990, το 1992, στήθηκε έξω από

το Μέγαρο Μουσικής Αθηνών η Κλυταιμήστρα της διεθνούς φή -
μης Ελληνίδας Χρύσας (1933-2013), τολμηρή μεταλλική κατα-
σκευή με φωτισμό νέον, συμπαγής αφαιρετική εκδοχή της μορ-
φής, έργο που το είχε εμπνευστεί από τη δεκαετία του 1960,
όταν προσπαθούσε να συλλάβει και να περάσει στα έργα της
το κλίμα της νυχτερινής ολόφωτης Νέας Υόρκης, της ήδη τότε
πολυπολιτισμικής μητρόπολης, όπου διέμενε και δημιουργούσε.  
Το 1994 ο Γιώργος Νικολαΐδης (1924-2001), με σπουδές

στην Αθήνα, καθηγητής της Γλυπτικής στην Ανωτάτη Σχολή
Καλών Τεχνών από το 1979 έως το 1991, παρουσίασε τον κάπως
στατικό ορειχάλκινο ανδριάντα του βασιλιά Φιλίππου του Β΄,
ο οποίος αποκαλύφθηκε στη Θεσσαλονίκη, προκαλώντας αντι-
δράσεις που δημοσιεύθηκαν σε κείμενα, σχετικά με το νατου-
ραλιστικό ύφος απόδοσης που επέλεξε ο γλύπτης.24 Έναν χρόνο
νωρίτερα, το 1993, είχαν εκτεθεί στην αίθουσα τέχνης της Θεσ-
σαλονίκης «Ειρμός» τα σχέδια, οι μακέτες και τεκμήρια, ενώ
το 1994 έγινε στην αίθουσα τέχνης «Παρατηρητής» δημόσια
συζήτηση με θέμα «Η μνημειακή γλυπτική στην Ελλάδα», στην
οποία μίλησαν τρεις πανεπιστημιακοί ιστορικοί της τέχνης και
ο καλλιτέχνης.25

Το 1995-96 ο Σπύρος Γογγάκης (1923-2001), με σπουδές
στην Αθήνα και με εκπαιδευτικά ταξίδια στη Φλωρεντία, στη
Ρώμη, στο Παρίσι και στο Λονδίνο, ανέλαβε και φιλοτέχνησε
το γύψινο πρόπλασμα έφιππου ανδριάντα του Μεγάλου Αλε-
ξάνδρου, ο οποίος επρόκειτο να στηθεί ορειχάλκινος στη Βα-
βυλώνα, στον τόπο θανάτου του.26

Σουρεαλιστικά, μέσα σε ποιητική ατμόσφαιρα, απέδωσε τον

24. Λοϊζίδη, 1994, σ. 115· Κωτίδης, 1994, σ. 264· Νικολαΐδης, 1995, σ. 113-115.
25. Νικολαΐδης, 1995, σ. 113. 
26. Λακωνικά, 2002, σ. 32. 
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Μακεδόνα βασιλιά Αλέξανδρο ο τηνιακής καταγωγής Δημήτρης
Αρμακόλας (1939-2009), με σπουδές στην Αθήνα και στο Πα-
ρίσι, σε ορειχάλκινη σύνθεσή του το 1997.  
Ο Στέλιος Τριάντης (1931-1999) φιλοτέχνησε στον ορεί-

χαλκο τον έφιππο ανδριάντα και του βασιλιά της Ηπείρου
Πύρρου του Α΄, που έχει ανιδρυθεί στην Άρτα το 1998, χορηγία
του Αρτινού φαρμακοβιομηχάνου Κλέωνος Τσέτη.27 Τον απει-
κονίζει άλκιμο, με τη στρατιωτική ενδυμασία του, να βαδίζει
νικηφόρα. Ακολουθεί για τον βασιλιά τον εικονογραφικό τύπο
του ορειχάλκινου βασιλιά Κωνσταντίνου ΙΒ΄ στην Αθήνα, στο
Πεδίον του Άρεως, έργου του Ιταλού γλύπτη Francesco Parisi
(1874-1956), από το 1938 —για το άλσος αυτό ο Τριάντης έχει
δημιουργήσει το 1984 και τη μαρμάρινη προτομή του αγωνιστή
Νικολάου Κριεζώτη—, ενώ για το άλογο εκείνον του στρατη-
γού Νικολάου Πλαστήρα στην Καρδίτσα, έργου που είχε φιλο-
τεχνήσει ο Τριάντης έναν χρόνο πριν από τον ανδριάντα του
Πύρρου, το 1996-1997.  
Τη δεκαετία του 2000 δύο ορειχάλκινοι μνημειακοί έφιπποι

ανδριάντες του Μεγάλου Αλεξάνδρου στήθηκαν σε τόπους που
συνδέθηκαν μαζί του: το 2005 στην Έδεσσα και το 2009 στα
Γιαννιτσά, έργα νεότερου γλύπτη, του Ιωάννη Αλκαίου (γ.
1964), με σπουδές στη Θεσσαλονίκη. Στο πρώτο έργο ο Μακε-
δόνας κρατάει στο δεξί χέρι του αναμμένο πυρσό και στο δεύ-
τερο το δόρυ του. 
Το 2005 ο Γιάννης Μπάρδης (γ. 1947) και ο Τάσος Μανια-

τάκος (γ. 1948) φιλοτέχνησαν, με δωρεά του Ηπειρώτη Κώστα
Γκούμα, από κοινού ορειχάλκινη συμβατική προτομή του βα-
σιλιά της Ηπείρου Πύρρου, που ανιδρύθηκε στο Περιστέρι,
στην πλατεία Αγίου Αντωνίου. 
Το 2010 ο καλοζυγισμένος ορειχάλκινος ανδριάντας του Φι-

λίππου Β΄ ενδεδυμένου τον σιδερένιο θώρακα του Αρχαιολο-
γικού Μουσείου Θεσσαλονικής, γλυπτό της Ασπασίας Παπαδο -
περάκη (γ. 1942), με σπουδές στην Αθήνα και στο Παρίσι, απο-
καλύφθηκε στην Πλατεία 8ης Μεραρχίας, στη συμβολή των Λεω -

27. Παπασταύρος, 2009, σ. 229. 
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φόρων Κύπρου και Πεντέλης, στον Δήμο Παπάγου. Ο αν δριά-
ντας αποτελεί προσφορά του Συνδέσμου Μακεδόνων-Θρακών
Παπάγου-Χολαργού, με χορηγό τον αρχιτέκτονα μηχανικό
Μπάμπη Στάικο.   
Το 2011 αποκαλύφθηκε στο τέρμα της οδού Αγίου Γεωρ-

γίου, στην Πλατεία Καλαμιών της Κορίνθου ορειχάλκινη σύν-
θεση του Αχιλλέα Βασιλείου (γ. 1963) με θέμα τη συνάντηση
του Μεγάλου Αλεξάνδρου με τον Διογένη, η οποία έγινε, κατά
την παράδοση, στην αρχαία Κόρινθο —εκεί, όταν ο Μακεδόνας
βασιλιάς ρώτησε τον κυνικό φιλόσοφο ποια χάρη θα ήθελε να
του κάνει, εκείνος απάντησε απλά να μην του κρύβει τον ήλιο…
Ο γλύπτης, που έχει φιλοτεχνήσει τη δεκαετία του 1990 και
ορειχάλκινη προτομή του Μακεδόνα βασιλιά στην Αλεξάν-
δρεια, στηρίχθηκε σε ζωγραφικά πρότυπα, όπως ο πίνακας του
Γάλλου κλασικιστή Nicolas-André Monsiau (1754-1837).  
Δεν λείπουν όμως και αρκετές όχι και τόσο καλόγουστες

ορειχάλκινες προσωπογραφίες του Μεγάλου Αλεξάνδρου, αλλά
και τα επώνυμα έργα που τον απεικονίζουν πιο τολμηρά, όπως
του Ευθύμη (Μάκη) Βαρλάμη (1942-2016).   
Τέλος, Νεοέλληνες γλύπτες που είχαν επιδοθεί σε γλυπτές

απεικονίσεις αρχαίων Ελλήνων βασιλέων επεξεργάστηκαν και
μετάλλιά τους. Ο Πέτρος Μωραΐτης σχεδίασε το 1971 το γύψινο
πρεσαριστό μετάλλιο του Μεγάλου Αλεξάνδρου με τα σύμβολα
του Άμμωνος, και έξι χρόνια αργότερα, το 1977, τα δύο χυτά
σε πολυεστέρα μετάλλια των κεφαλών του Αλεξάνδρου και
του Φιλίππου Β΄.28 Ο Βαγγέλης Μουστάκας από 1974 έως το
1981 έπλασε σε ορείχαλκο και γύψο πρεσαριστά και χυτά με-
τάλλια του Αλεξάνδρου —μεμονωμένου, να δαμάζει τον Βου-
κεφάλα, με λεοντή, με τον δάσκαλό του Αριστοτέλη, καθώς και
σε σχέση με τη Μακεδονία.29

Είναι προφανές ότι στα έργα των Νεοελλήνων γλυπτών τη
μερίδα του λέοντος ως απεικονιζόμενος αρχαίος Έλληνας βα-
σιλιάς καταλαμβάνει ο Μέγας Αλέξανδρος. Οι απεικονίσεις αρ-
χαίων Ελλήνων βασιλέων ακολουθούν, με ελάχιστες εξαιρέσεις,

28. Τριανταφυλλίδου, 1993, σ. 896, 897, 901. 
29. Τριανταφυλλίδου, 1993, σ. 874, 875, 876, 877, 878, 879, 881, 882. 
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δεδομένα πρότυπα και δείχνουν ότι υπερισχύει ο φυσιοκρατι-
κός τρόπος απόδοσης. Δεν μπορεί να αγνοηθεί ότι ο στόχος της
απεικόνισης είναι η απότιση τιμής, με άλλες προθέσεις ενίοτε
—ευτυχώς «πολύ σπανίως», όπως θα έλεγε και ο Αλεξανδρι-
νός ποιητής Κ. Π. Καβάφης (1863-1933) που γνώριζε «τί ἄξι-
ζαν αὐτά, / τί κούφια λόγια ἤσανε αὐτὲς οἱ βασιλεῖες…»
(Ἀλεξανδρινοὶ βασιλεῖς, 1912). 

Ανακοίνωση στο διεθνές συνέδριο προς τιμήν του Pierre Carlier
Η βασιλεία στην αρχαία Ελλάδα: Από τον Αγαμέμνονα 
έως την Κλεοπάτρα, αμφιθέατρο «Άλκης Αργυριάδης»,

Κεντρικό Κτήριο Πανεπιστημίου Αθηνών, 8 Φεβρουαρίου 2014  
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καί Καποδιστριακό Πανεπιστήμιο Ἀθηνῶν, Φιλοσοφική Σχο λή, Βι-
βλιοθήκη Σοφίας Ν. Σαριπόλου, αρ. 90]. 

Φαληρέας, [1976]: Βάσος Φαληρέας, Γλύπτης-Χαράκτης, χ.τ. [Αθήνα].   
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Η ΧΑΡΑΚΤΙΚΗ ΣΤΑ ΕΠΤΑΝΗΣΑ ΤΟΝ 19ον ΑΙΩΝΑ
ΜΙΑ ΕΠΑΝΕΚΤΙΜΗΣΗ

Προσεγγίζουμε τη χαρακτική στα Επτάνησα από τον 19ον
αιώνα, επειδή πρόκειται για σκοτεινή περίοδο που δεν έχει
επαρκώς ερευνηθεί. Σύμφωνα με την έως τώρα σχετική βιβλιο-
γραφία, η εικόνα η σχετική με τη χαρακτική στα Επτάνησα1

κατά τον 19ον αιώνα είναι ελλιπής. Το βάρος —και εδώ— έχει
πέσει στη ζωγραφική παλαιότερα, στη γλυπτική πιο πρό-
σφατα,2 έτσι ώστε η χαρακτική να μοιάζει ακόμα ο πτωχός
συγγενής της νεοελληνικής τέχνης. Δεν έχει αναληφθεί μια συ-
στηματική επιστημονική έρευνα που θα συμπλήρωνε τα δια-
πιστωμένα κενά, περισσότερο για τα χρόνια του 19ου αιώνα.
Με την ανακοίνωση αυτήν επιχειρούμε λοιπόν αφενός να

ανακεφαλαιώσουμε όσα είναι γνωστά για την ανάπτυξη της
χαρακτικής στα Ιόνια Νησιά κατά το άνυσμα που προαναφέ-
ραμε και αφετέρου να προσθέσουμε στοιχεία που έχουν προ-
κύψει από προσωπική αναδίφηση στο Μαθητολόγιο του
Βασιλικού Πολυτεχνείου τα χρόνια 1859-71.3

1. Εξαιρώντας ένα άρθρο του Μαρίνου Γ. Καλλιγά («Τὸ ξεκίνημα τῆς
κοσμικῆς χαρακτικῆς στὰ Ἑπτάνησα», Κερκυραϊκὰ Χρονικά, τ. 26, 1982,
σ. 386-406 [αναδημ.: Τεχνοκριτικά, 1937-1982, πρόλογος-εισαγωγικό ση-
μείωμα Άγγελος Δεληβορριάς, Αθήνα 2003, σ. 579-590)]), στις ιστορίες της
νεοελληνικής τέχνης ελάχιστη ή ανύπαρκτη είναι η μνεία στη χαρακτική.    

2. Πρόσφατα η συνάδελφος Δώρα Φ. Μαρκάτου δημοσίευσε συνοπτική
εμπεριστατωμένη, θεώρηση για τη δημιουργία, την υποδοχή και την πρόσ-
ληψη της τέχνης της Επτανησιακής Σχολής ―της ζωγραφικής, της γλυπτι-
κής και της αρχιτεκτονικής― εν γένει (Τεχνολογικό Εκπαιδευτικό Ίδρυμα
Ιονίων Νήσων, Η Τέχνη της Επτανησιακής Σχολής, 18ος-19ος αι., Αρ-
γοστόλι 2014, σ. 15-48), όπου μπορεί κανείς να παρακολουθήσει τον όλο
προβληματισμό.  

3. Βλ. και Δημήτρη Παυλόπουλου, «Το “Μαθητολόγιον” του Βασιλικού
Πολυτεχνείου 1859-1871: Αλήθειες και πλάνες», Ανωτάτη Σχολή Καλών
Τεχνών. Τομέας Θεωρητικών, Β´ Συνέδριο Ιστορίας της Τέχνης. Προσεγ-
γίσεις της καλλιτεχνικής δημιουργίας από την Αναγέννηση έως τις μέρες
μας, πρόλογος Νίκη Λοϊζίδη, επιμ. Νίκος Δασκαλοθανάσης, Αθήνα 2008,
σ. 211-218· Γιάννη Μπόλη - Δημήτρη Παυλόπουλου, Ελληνική Χαρακτική,
1843-1915. Ιστορία - Λεξικό Χαρακτών, Αθήνα 2012. 

181

NEOS_ODHGOS_ERGASIAS2017.qxp  21/9/17  10:33 π.μ.  Page 181



Τι γνωρίζουμε για την επτανησιακή χαρακτική του 19ου
αιώνα; Έχουμε υποστηρίξει4 πως από το 1800 έως το 1860 εν-
τοπίζεται ένα «διάστημα» χαρακτικής στα αγγλοκρατούμενα
Επτάνησα. Η ίδρυση το 1815 του Καταστήματος Ωραίων Τε-
χνών, της Δημοσίας Ακαδημίας Ωραίων Τεχνών, στην Κέρκυρα,
της πρώτης δημόσιας Σχολής Καλών Τεχνών, σημαίνει και την
έναρξη της διδασκαλίας της χαρακτικής σε χαλκό, της γραμμι-
κής χαλκογραφίας, της χάραξης με καλέμι.5
Πρώτοι δάσκαλοί της, ο Κερκυραίος ζωγράφος και γλύπτης

Παύλος Προσαλέντης (1784-1837) και ο επίσης Κερκυραίος
γλύπτης Ιωάννης Βαπτιστής Καλοσγούρος (1794-1878). Ο Καλο -
σγούρος φιλοτέχνησε την προσωπογραφία του Διονύσιου Σολω -
μού σε χαλκό.6 Μπορούμε να υποθέσουμε ότι η γνώση της χά -
ραξης σε χαλκό τόσο από τον Προσαλέντη όσο και από τον Κα-
λοσγούρο δεν θα πρέπει να είναι άσχετη με την εμπειρία τους
στη χαλκοχυτική. Μαρτυρείται ότι ο Προσαλέντης πέθανε από
ασθένεια που προξένησαν οι διαρκείς χυτεύσεις του σε ορεί-
χαλκο, οι οποίες είχαν ως αποτέλεσμα «δύσφορον τοῦ αἵματος
ἔξαψιν, ἐξ ἧς προῆλθεν εἰς τὸν ὀργανισμὸν αὑτοῦ φλόγωσις»7

—τι άλλο από δηλητηρίαση λόγω της εισπνοής των αναθυμιά-
σεων που ανάβλυζαν από τα κρατερώματα στα κερκυραϊκά χυ-
τήρια για καμπάνες ή σε εκείνο του Κεφαλλονίτη Χαραλάμπη
Μικελέτη που λειτουργούσε στην Κέρκυρα και στο οποίο είχε
χυτευτεί το 1803 η καμπάνα του οικογενειακού ναού των Προ-
σαλέντηδων, του Παντοκράτορα, και όπου έχει διατυπωθεί η υπό-
θεση ότι μπορεί να χύτευε και ο Προσαλέντης εκεί τα έργα του;8

4. Χαρακτική - Γραφικές Τέχνες. Ιστορία - Τεχνικές - Μέθοδοι - Γλωσ -
σάρια Όρων, τρίτη έκδοση βελτιωμένη και επαυξημένη, Αθήνα 2011, σ. 37. 

5. Για τη μέθοδο βλ. Δημήτρη Παυλόπουλου, Χαρακτική - Γραφικές
Τέχνες, ό.π., σ. 90-91.  

6. Τώνη Σπητέρη, Τρεῖς αἰῶνες νεοελληνικῆς τέχνης, 1660-1967,
Αθήνα 1979, τ. Α΄, σ. 120, τ. Γ΄, σ. 119.

7. Λαυρέντιου Βροκίνη, Βιογραφικὰ σχεδάρια τῶν ἐν τοῖς γράμμασιν,
ὡραίαις τέχναις καὶ ἄλλοις κλάδοις τοῦ κοινωνικοῦ βίου διαλαμψάντων
Κερκυραίων, τ. Α΄, Κέρκυρα 1877, σ. 234· Θάνου Χ. Χρήστου, Η γλυπτική
στα Ιόνια Νησιά, Κέρκυρα 2001, σ. 29. 

8. Θάνου Χ. Χρήστου, ό.π., σ. 31 σημ. 34.  
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Μία γραμμική χαλκογραφία υπογράφεται και συνεπώς
προσγράφεται στον Κεφαλλονίτη αρχιτέκτονα, τοπογράφο μη-
χανικό, αρχαιολόγο, γλύπτη και ζωγράφο Γεράσιμο Πιτσα-
μάνο/Πιτζαμάνο (1787-1825): πρόκειται για την κάτοψη του
Πανεπιστημίου των Ιονίων Νήσων και για τη λεζάντα της.9 Εδώ
πρέπει να ξεκαθαρίσουμε κάτι που δεν έχει διασαφηθεί: ότι ο
Πιτσαμάνος σχεδίασε, αλλά δεν χάραξε, τις προσωπογραφίες
του Ιωάννη Καποδίστρια και του Διονύσιου Πύρρου, την Επτά-
νησο Πολιτεία10 και τα εμβλήματα των Ιονίων Νήσων. 
Θεωρούμε ότι η ανάπτυξη της χαρακτικής στα Επτάνησα

να πρέπει να συνδεθεί με τη μετάβαση εκεί, ύστερα από τη
δήωση των Καλαρρυτών από τους Τούρκους στις 30 Ιουνίου
1821, Ηπειρωτών λεπτουργών τορευτών αργυροχόων, κυρίως
φτωχών Καλαρρυτιωτών. Εκείνοι, σύμφωνα με τον Γάλλο δι-
πλωμάτη περιηγητή François Pouqueville,11 ασκούσαν τη χάραξη
με καλέμι σε ασήμι (τεχνικές καλεμωτού και σαβατιού, προ-
δρομικές της γραμμικής χαλκογραφίας)12 για μεγάλα μαγειρικά
σκεύη (δίσκους, σινιά)13 και για κοσμήματα. Αυτοί θα θέλησαν
στη σχολή της Κέρκυρας να τελειοποιηθούν κάπως ως χαράκτες. 
Έτσι, μαθητής της χαρακτικής στο Κατάστημα Ωραίων Τε-

χνών της Κέρκυρας το 1828-30 ήταν ο καταγόμενος από τις
Καλαρρύτες, βορειοηπειρώτικο χωριό με παράδοση στην αρ-
γυροχρυσοχοϊκή —σημειώνουμε ότι και ο μεγάλος οίκος των
αργυροχόων Bulgari (Βούλγαρη), που μεγαλούργησε στη Ρώμη,
έλκει την καταγωγή του από το μικρό αυτό χωριό—, Γεώργιος

9. 25 × 14,7 εκ., Εθνικό Ιστορικό Μουσείο, αρ. ευρ. 1483/4. Βλ. και
Γιάννη Μπόλη - Δημήτρη Παυλόπουλου, ό.π., σ. 41.  

10. Η Δώρα Φ. Μαρκάτου (ό.π., σ. 74, αρ. 26) τη θεωρεί εξ ολοκλήρου
δικό του έργο.   

11. Κ. Δ. Κρυστάλλη, «Ἠπειρωτικαὶ ἀναμνήσεις: Οἱ Βλάχοι τῆς Πίν-
δου. Μαλακάσι (Συνέχεια): Τέχναι. - Ζωγραφική, μουσική, ἀρχιτεκτονική,
ξυλουργική, γλυπτική, χρυσοχοϊκή. Οἱ Βλάχοι τῆς Πίνδου ἐν τῇ αὐλῇ τοῦ
Ἀλῆ-πασᾶ», Ἑβδομάς, τχ. 26, 1891, σ. 6 [αναδημ.: Κώστα Κρυστάλλη,
Ἅπαντα. Ποίηση - Πεζὸς Λόγος - Μελετήματα - Γράμματα, εισαγωγή -
κατάταξη - σχόλια Κ. Πορφύρη, Αθήνα χ.χ. (1959), σ. 427].  

12. Δημήτρη Παυλόπουλου, ό.π., σ. 22. 
13. Σπυρίδωνος Π. Λάμπρου, Λόγοι καὶ ἄρθρα, Αθήνα 1902, σ. 520·

Κ. Δ. Κρυστάλλη, ό.π. [αναδημ.: Κώστα Κρυστάλλη, ό.π., σ. 425]. 
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Παπαγεωργίου (α΄ τέταρτο 19ου αι.-μετά το 1842),14 ο οποίος
τονίζει μάλιστα και την καταγωγή του, προσθέτοντας στην
υπογραφή του το «Καλαῤῥυτιώτης»: «Ἐχαράχθη ὑπὸ τοῦ
Γεωρ γίου Νικολ: Παπ. Γεωργ: Καλαῤῥυτιώτου. Σπουδάζοντος
ἐν τῷ καταστήματι τῶν Ὡραίων τεχνῶν, ἐν τῇ Κερκύρᾳ 1828.»,
διαβάζουμε σε μία από τις χαλκογραφίες του.15 Το κείμενο
της υπογραφής δίνει πληροφορίες για το ονοματεπώνυμο και
για τις σπουδές του χαράκτη. Όμως έγινε και αιτία παρανοή-
σεων: θεωρήθηκε παπάς,16 ενώ απαντά και σαν Γεώργιος Κα-
λαρρυτιώτης.17 Ανήκε σε οικογένεια αργυροχρυσοχόων, καθώς
τόσον ο πατέρας του Νικόλαος όσο και ο αδελφός του Από-
στολος είχαν ασχοληθεί με την τέχνη της χάραξης πολύτιμων
μετάλλων. Ο πατέρας του είχε συνεργαστεί με τον αδελφό του
Δημήτριο το 1796 για τις δύο αργυρεπίχρυσες πλάκες ευαγ -
γελιοκαλύμματος στο σκευοφυλάκιο της Μονής Προυσού. Το
ευαγγέλιο έχει τυπωθεί στο τυπογραφείο του Γιαννιώτη τυπο-
γράφου της Βενετίας Νικολάου Γλυκύ το 1791, έχει διακοσμηθεί
με την εμπίεστη τεχνική και φέρει παράσταση της Σταύρωσης
και των προφητών Ιερεμία, Ησαΐα, Δαβίδ και Σολομώντα στη
μία όψη και της Εις Άδου Καθόδου με τους τέσσερεις ευαγγε-
λιστές και τα σύμβολά τους στην άλλη· στη σελίδα του μεγάλου
τίτλου υπάρχει η ακόλουθη χειρόγραφη σημείωση: «Κατεσκευά-
σθη τὸ παρὸν ἱερὸν εὐαγγέλιον διὰ χειρῶν τῶν αὐταδέλφων
χρυσοχόων Νικολάου καὶ Δημητρίου Παπαγεωργίου τῶν ἀπὸ
Καλαῤῥύταις· καὶ ἔστω εἰς μνημόσυνον αὐτῶν. 1796 Οκτωβρίου
23».18 Επίσης είχε, με τον γιο του Απόστολο, δουλέψει στο

14. Χάρη Κουτελάκη, Έλληνες αργυροχρυσοχόοι και ξυλογλύπτες,
Αθήνα 1996, σ. 194-195.

15. Στη χαλκογραφία που απεικονίζει τον Λόρδο Βύρωνα.
16. Στέλιου Λυδάκη, Ἡ ἱστορία τῆς νεοελληνικῆς ζωγραφικῆς (16ος-

20ός αἰώνας), Αθήνα 1976, σ. 424 [= Οἱ Ἕλληνες ζωγράφοι, τ. 3].  
17. Χρύσανθου Χρήστου, Νεοελληνικὴ Χαρακτική, Αθήνα 1989, σ. 36.
18. Παναγιώτη Λ. Βοκοτόπουλου, «Τὸ Σκευοφυλάκιον τῆς Μονῆς Πρου -

 σοῦ», Ἀρχαιολογικὸν Δελτίον, τ. 21, 1966, Β΄2: Χρονικά, σ. 278· Πόπης
Ζώρα, «Ἀργυροχοΐα», Νεοελληνικὴ Χειροτεχνία, Αθήνα 1969, σ. 265·
Αθανασίου Παλιούρα, Το Μοναστήρι της Παναγίας στον Προυσό, Αθήνα
1997, σ. 119, 126.    
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καθολικό της Μονής Αγίας Αικατερίνης, τρίκλιτη βασιλική με
τετράριχτη στέγη και πρόπυλο στη νότια πλευρά, στον Κα-
ταρράκτη (Σχορέτσανα), στα Τζουμέρκα, ασημώνοντας το 1817
ορθογώνια λειψανοθήκη με παραστάσεις αγίων ανδρών και
γυναικών κάτω από τόξα και το 1820 την εικόνα της Αγίας Αι-
κατερίνης εκτός της κεφαλής της.19 Ο αδελφός του Δημήτριος
είχε ανοίξει πριν από το 1860 το εργαστήριό του στη Χαλ-
κίδα.20 Η οικογένεια Παπαγεωργίου, που είχε συνεργαστεί και
με τον συγχωριανό της Σπυρίδωνα Παπαμόσχο (1820-1882),
πέρασε, με την εισβολή των Τούρκων στις Καλαρρύτες, το
1821, στην Κέρκυρα, όπου παρέμεινε και δούλεψε κυρίως την
αργυροχοϊκή για μεγάλα μαγειρικά σκεύη.21 Ο Γεώργιος χάραξε
έξι γραμμικές χαλκογραφίες: το 1828 τις προσωπογραφίες του
Λόρδου Βύρωνα —η μήτρα της έως το 1982 βρισκόταν στη
Συλλογή Σπυρίδωνος Λοβέρδου, στην  Κηφισιά, ενώ νεότερο
αντίτυπό της είχε τυπωθεί στο Εργαστήριο Χαρακτικής της
Ανωτάτης Σχολής Καλών Τεχνών—22 και του Ιωάννη Καποδί-
στρια,23 την προσωπογραφία του Γεωργίου  Καραϊσκάκη,24 την

19. Δημητρίου Δ. Τριανταφυλλόπουλου, «Ἀρχαιότητες καὶ μνημεῖα
Ἠπείρου», Αρχαιολογικόν Δελτίον, τ. 32, 1977, Β΄1: Χρονικά, σ. 172.  

20. Σπ. Δὲ Βιάζη, «Ἡ γραφικὴ ἐν Ἑλλάδι», Πινακοθήκη, τχ. 18, 1902,
σ. 125-126· Δημητρίου Δ. Τριανταφυλλόπουλου, ό.π. 

21. Σπ. Δὲ Βιάζη, ό.π.· Σπυρίδωνος Π. Λάμπρου, «Τορευτὸν ἀγγεῖον
καλαῤῥυτιωτικῆς τέχνης», Νέος Ἑλληνομνήμων, τ. Γ΄, τχ. 3-4, 1906, σ.
441-442· Δημήτρη Σταμέλου, Νεοελληνικὴ Λαϊκὴ Τέχνη. Πηγές, προσα -
ν ατολισμοὶ καὶ κατακτήσεις ἀπὸ τὸν ιστ΄ αἰώνα ὣς τὴν ἐποχή μας, τρίτη
έκδοση αναθεωρημένη και επαυξημένη, Αθήνα 1993 (ορθό: 1994), σ. 14.        

22. 51 × 33 εκ. [διαστάσεις χαρτιού], Εθνική Πινακοθήκη και Μουσείο
Αλεξάνδρου Σούτζου, αρ. ευρ. 2569.

23. 51 × 33 εκ. [διαστάσεις χαρτιού], Εθνική Πινακοθήκη και Μουσείο
Αλεξάνδρου Σούτζου, αρ. ευρ. 2568γ. Βλ. και Ιωάννης Καποδίστριας. Ο
πρωτομάρτυρας της νέας Ελλάδας, κατάλογος έκθεσης, Εθνική Πινακο-
θήκη και Μουσείο Αλεξάνδρου Σούτζου - Παράρτημα Ναυπλίου, επιμέ-
λεια Λαμπρινή Καρακούρτη-Ορφανοπούλου, Αθήνα 2008, σ. 55. —
Ανα τύ πωση μάλλον της χαλκογραφίας, με μικρότερες διαστάσεις (15,2 ×
17,2 εκ.), βρίσκεται στη Συλλογή Ιάκωβου Γ. Βαγιάκη (Πειραιάς). Βλ.
Γιάννη Μπόλη - Δημήτρη Παυλόπουλου, ό.π., σ. 42, σημ. 96.  

24. 25,5 × 18,3 εκ., Εθνική Πινακοθήκη και Μουσείο Αλεξάνδρου Σού-
τζου, αρ. ευρ. 2984. 
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προσωπογραφία του βασιλιά της Μεγάλης Βρετανίας και της
Ιρλανδίας Γεωργίου Δ΄,25 και το 1830 δύο χάρτες του ελληνικού
χώρου προσαρτημένοι στην έκδοση Ιστορία της Παλαιάς Ελ-
λάδος, που εκδόθηκε στην Κέρκυρα. 
Από το ίδιο Κατάστημα πέρασε το 1831-34 και ο Καλαρρυ -

τιώτης νομισματολόγος, ερευνητής, μελετητής της μεσαιωνικής
και νεότερης φιλολογίας Παύλος Ι. Λάμπρος (1820-1887), πατέ -
ρας του ιστορικού, καθηγητή του Πανεπιστημίου Αθηνών και
πρωθυπουργού Σπυρίδωνος Π. Λάμπρου,26 μαθητής στο αντι-
γραφικό σχέδιο («σκιαγραφία μέχρι τῆς ἀντιγραφῆς κεφαλῶν
ἀγαλμάτων», όπως γράφει σε αίτησή του από τη Χαλκίδα στις
26 Αυγούστου 1838 προς τον βασιλέα Όθωνα ζητώντας του
βοήθεια για να βελτιωθεί στη σπουδή των καλών τεχνών).27

Προηγουμένως, ο Λάμπρος είχε μαθητεύσει ως αργυροχρυσο-
χόος κοντά στον θείο του Απόστολο Ν. Παπαγεωργίου, τον
αδελφό του Γεωργίου.28 Αυτοδίδακτος στη χαρακτική (τη
«γραμμικὴ γλυφική», όπως την αποκαλεί στην αίτηση),29 δού-
λεψε το 1836 μία γραμμική χαλκογραφία: την τετρωμένην από
τους Τούρκους Ελλάδα —η μήτρα και αντίτυπό της είχαν δια-
τηρηθεί έως το 1982 από τη συγγενή του Έλλη Β. Μαλάμου.30

Ζακυνθινή ρίζα καταγωγής πρέπει να αναγνωρίσουμε για
τον γεννημένο στα Γιάννενα ζωγράφο-χαράκτη Πέτρο Παυ-
λίδη-Μη[ι]νώτο (1802-μετά το 1861), από παλαιά οικογένεια
βενετσιάνικης καταγωγής, με έναν κλάδο αρχικά στη Μεθώνη,
κατόπιν στην Κεφαλλονιά και στη Ζάκυνθο —από το 1570
 κα ταχωρισμένον στη Χρυσόβιβλο των Ζακυνθίων ευγενών.31

25. 34,2 × 23,9 εκ., Συλλογή Γιάννη Παπακωνσταντίνου (Αθήνα). 
26. Κ. Δ. Κρυστάλλη, ό.π., σ. 6, 7 [αναδημ.: Κώστα Κρυστάλλη, ό.π.,

σ. 426].  
27. Χάρη Κουτελάκη, ό.π., σ. 168· Παύλου Λάμπρου, Περὶ τῆς ἀρχῆς

καὶ προόδου τῆς τυπογραφίας ἐν Ελλάδι, εισαγωγή Παναγιώτης Φ. Χρι-
στόπουλος, βιογραφία-εργογραφία Γεώργιος Λαγανάς, Αθήνα 1999, σ. 109. 

28. Παύλου Λάμπρου, ό.π., σ. 109-110 σημ. 1.    
29. Γιάννη Μπόλη - Δημήτρη Παυλόπουλου, ό.π., σ. 43. 
30. Ό.π. 
31. Μεγάλη Ἑλληνικὴ Ἐγκυκλοπαιδεία, τ. ΙΖ´, 1931, σ. 242-243

 (Λεωνίδας Χ. Ζώης)· Γιάννη Μπόλη - Δημήτρη Παυλόπουλου, ό.π., σ. 176
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Με τη χαρακτική θα εξοικειώθηκε στη Βενετία. Το 1833 φιλο-
τέχνησε σε λιθογραφία με κραγιόνι την προσωπογραφία του
βασιλιά Όθωνα.32 Πρώιμη πρέπει να είναι και η λιθογραφία
του με κραγιόνι που απεικονίζει τον αρχιεπίσκοπο Αστραχανίου
και Σταυρουπόλεως, διδάσκαλο του γένους Νικηφόρο Θεο-
τόκη.33 Το 1837 σχεδίασε παραστάσεις για Πεντηκοστάριον
που τις λιθογράφησε ο Giuseppe Deyé, ο οποίος φαίνεται ότι
είχε εισαγάγει την τεχνική αυτή στην πόλη της Βενετίας και είχε
τιμηθεί για την προσφορά του με αργυρό μετάλλιο το 1829. Το
1845 χρονολογείται λιθογραφία του Παυλίδη με κραγιόνι και
πενάκι,34 αυτοπροσωπογραφία του, προμετωπίδα για την ποι-
ητική συλλογή του Πτηνιάς, η οποία τυπώθηκε στη Βενετία.35

Δεκατρία χρόνια αργότερα, το 1858, όταν διορίζεται καθηγητής
της Ελαιογραφίας στο Σχολείο των Τεχνών, έδωσε μία ακόμα
λιθογραφία με κραγιόνι και πενάκι, την προσωπογραφία του
διευθυντή του Σχολείου Λύσανδρου Καυταντζόγλου,36 με αφιέ-
ρωση προς τον καθηγητή της Ειδικής Νοσολογίας, της Θερα-
πευτικής και της Κλινικής Ιατρικής στο Πανεπιστήμιο Αθηνών
Γεώργιο Α. Μακκά, φίλο του. Σώζεται και επιχρωματισμένο
αντίτυπο της λιθογραφίας. Τον επόμενο χρόνο, το 1859, ο Παυλί -
δης-Μηνώτος αφιέρωσε στον καταγόμενο από την Ανδρίτσαινα
ευπατρίδη έμπορο της Τεργέστης Αντώνιο Μ. Αντωνόπουλο
—ο οποίος είχε μυηθεί στη Φιλική Εταιρεία, στέλνοντας, κατά

(με λάθος στη χρονολογία γεννήσεως: π. 1880 αντί 1802). — Ευχαριστώ
και από τη θέση αυτή τον αγαπητό συνάδελφο, επίκουρο καθηγητή Ιστο-
ρίας της Τέχνης στο Τμήμα Ιστορίας & Αρχαιολογίας του Πα νεπιστημίου
Κρήτης Παναγιώτη Ιωάννου, ο οποίος, αφού άκουσε την ανακοίνωσή μου,
με πληροφόρησε για αρχειακό υλικό σχετικό με τον Παυλίδη-Μη[ι]νώτο
που είχε εντοπίσει στη Βενετία και έσπευσε να μου το γνωστοποιήσει.     

32. Αντίτυπο στη Βιβλιοθήκη Τυπάλδων-Ιακωβάτων (Ληξούρι). 
33. Αντίτυπα στην Εθνική Πινακοθήκη και Μουσείο Αλεξάνδρου Σού-

τζου και στη Γεννάδειο Βιβλιοθήκη. — Ο Στέλιος Λυδάκης, ό.π., σ. 430,
τον αναγράφει Νικηφόρου Νικηφόρο.

34. Για τις δύο εκδοχές της τεχνικής βλ. Δημήτρη Παυλόπουλου, ό.π.,
σ. 110-113. 

35. Αντίτυπο της συλλογής απόκειται στην Κεντρική Βιβλιοθήκη Αρι -
στοτελείου Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης.

36. Άλλοτε στο Εθνικό Μετσόβιο Πολυτεχνείο —σήμερα λανθάνει…
Βλ. Δώρας Φ. Μαρκάτου, ό.π., σ. 103, σημ. 321.
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τη διάρκεια του επαναστατικού αγώνα του 1821, τρόφιμα και
πολεμοφόδια στους αγωνιζόμενους— λιθογραφημένη προσω-
πογραφία του κυβερνήτη Ιωάννη Καποδίστρια. Τη λιθογραφία
με κραγιόνι και πενάκι έκανε στη Βενετία πάλι ο Giuseppe
Deyé. Αντίτυπα του έργου βρίσκονται στο Μουσείο Μπενάκη
και στην Αναγνωστική Εταιρία Κερκύρας.37

Ιδρυτικό μέλος της Αναγνωστικής Εταιρίας Κερκύρας
υπήρξε ο Ζακυνθινός ζωγράφος-χαράκτης Διονύσιος Βέγιας
(1811-1884), ο οποίος γύρω στο 1835 χάραξε —πρώτος στα
Επτάνησα— γραμμικές οξυγραφίες.38 Μία από αυτές απεικο-
νίζει Κερκυραίο χωρικό.39 Η οικογένεια Βέγια διέθετε οικό-
σημο, όπως φαίνεται στο άγνωστο από άλλη πηγή, έγχρωμο σε
λαμαρίνα, της Συλλογής Σπυρίδωνος Θεοτόκη, η οποία στεγά-
ζεται στο Αρχείο της Ιονίου Γερουσίας. Περιγράφεται ως εξής:
«Σὲ κόκκινο πεδίο ἄλογο φυσικὸ (λευκὸ) μὲ σέλλα φυσικὴ
(καφέ), σὲ στάση ἀναπαύσεως σὲ χαλὶ πράσινο».40

Μαθητής του Ζακυνθινού ζωγράφου Κωνσταντίνου Ιατρά,
ο επίσης Ζακυνθινός Σπυρίδων Λογοθέτης (Παπής) (π. 1830-
1915), δάσκαλος της ιχνογραφίας σε δημόσια και ιδιωτικά σχο-
λεία της Ζακύνθου, ήταν ο μοναδικός λιθογράφος στο νησί
κατά τον 19ον αιώνα.41 Λιθογραφίες του λανθάνουν. Υπήρξε
δάσκαλος της Καλλιγραφίας και της Ιχνογραφίας στο ιδιωτικό
δημοτικό σχολείο της Ζακύνθου, όπου φοίτησε ο Γρηγόριος
 Ξενόπουλος τη δεκαετία του 1870. Στα απομνημονεύματά του
ο Ζακυνθινός την καταγωγή πολυπράγμων λογοτέχνης τον μνη-
μονεύει: «Με τους “κανόνες” του —τα χαρακωμένα χαρτιά

37. Ελένης Ε. Κούκκου, Ιωάννης Καποδίστριας - Ρωξάνδρα Στούρτζα.
Μια ανεκπλήρωτη αγάπη. Ιστορική βιογραφία, Αθήνα 1996, σ. 642
(αναφέρεται Β. Παυλίδης-Μινώτος)· Διδάσκοντας την τέχνη. Η ιστορία
της ΑΣΚΤ μέσα από το έργο των δασκάλων της, 1840-1974, κα τάλογος
έκθεσης, «εργοστάσιο», επιμ. Νίκος Δασκαλοθανάσης, Αθήνα 2004, σ. 52.  

38. Για τη μέθοδο βλ. Δημήτρη Παυλόπουλου, ό.π., σ. 98-99.
39. 17,8 × 11,8 εκ., Συλλογή Γιάννη Παπακωνσταντίνου (Αθήνα).  
40. Ιωάννου Τυπάλδου-Λασκαράτου, «Τὰ οἰκόσημα τοῦ Ἀρχείου τῆς

Ἰονίου Γερουσίας (Συλλογὴ Σ. Θεοτόκη)», περ. Δελτίον Ἐραλδικῆς καὶ
Γενεαλογικῆς Ἑταιρίας Ἑλλάδος, τ. 3, 1982, σ. 170, 172 σχ. 5.  

41. Γιάννη Μπόλη - Δημήτρη Παυλόπουλου, ό.π., σ. 171. 
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που βάζαμε κάτω απ’ το φύλλο που γράφαμε, για όλα τα με-
γέθη των γραμμάτων, από τα μεγαλύτερα ώς τα ψιλά— μας
έκανε καλλιγράφους και χωρίς να θέλουμε. Η προσπάθειά του
ήταν ν’ αποχτήσουμε “χέρι”, να γράφουμε καλλιγραφικά χωρίς
προσπάθεια, φυσικά και άνετα. Και μας έλεγε: “κι ένας ζω-
γράφος μπορεί να μιμηθεί με κόπο τον χαρακτήρα ενός καλ -
λιγράφου· μα δεν είναι γι’ αυτό “καλλιγράφος”. Θυμούμαι
ακόμη κι ένα θαυμάσιο λόγο του για τη ζωγραφική. Κάναμε
ιχνογραφία. Αντιγράφαμε τα σχέδια που μας είχε δώσει κι
εκείνος τριγύριζε τα θρανία, για να βλέπει τι έκανε ο καθένας.
Στάθηκε πίσω από ένα μαθητή, που ζωγράφιζε σκυμμένος με
τη μεγαλύτερη προσπάθεια, είδε το σχέδιό του και του είπε: 

»— Μουντζούρες! Μουντζούρες! 
»Αλλ’ αμέσως, δείχνοντας το υπόδειγμα —εκείνο το τέλειο

που είχε κάνει ο ίδιος με το μαγικό του χέρι— πρόσθεσε:
»Κι αυτό δηλαδή μουντζούρες είναι· αλλά βαλμένες εκεί

που πρέπει».42

Ο παραγωγικός ξυλογράφος περιοδικών εντύπων του μα-
κρού 19ου αιώνα Περικλής Σκιαδόπουλος (1833-1875) δεν εί -
ναι Κερκυραίος, όπως εμφανίζεται σε ορισμένες δημοσιεύσεις,43

αλλά Πελοποννήσιος, από την Κορώνη.44

42. Γρηγορίου Ξενόπουλου, Η ζωή μου σαν μυθιστόρημα. Αυτοβιο -
γρα φία, Αθήνα 1984, σ. 103-104.

43. Την υπόθεση διατυπώνει, πιθανόν βασισμένος στο ότι το 1850 ομά -
δα φιλογενών Κερκυραίων, μετά και από τη δημοσίευση ξυλογραφίας του
Σκιαδόπουλου στο περιοδικό Πανδώρα (τχ. 11, 1 Σεπτεμβρίου 1850, σ. 263-
264), ο Ζακυνθινός βιβλιογράφος Δημήτριος Μάργαρης (Τὰ παλιὰ περιο -
δι κά. Ἡ ἱστορία τους κι ἡ ἐποχή τους. Πανδώρα - Εὐτέρπη - Χρυσαλλὶς
- Ἑβδομὰς - Ἑστία - Τὰ Ζακυθινὰ - Ραμπαγᾶς, Ἀθήνα χ.χ. [1954], σ. 48)
και από αυτόν την παίρνει, με λανθασμένη τη χρονολογία γεννήσεως του
ξυλογράφου (1837 ή 1839), ο Τώνης Σπητέρης (Τρεῖς αἰῶνες νεοελληνικῆς
τέχνης, 1660-1967, Αθήνα 1979, τ. 3, σ. 261) και την επαναλαμβάνει η Δώρα
Φ. Μαρκάτου (ό.π., σ. 35, σημ. 136). Ας σημειωθεί ότι το επώνυμο απαντά
στο κερκυραϊκό χωριό Ψωραροί, από το οποίο επεκτάθηκε στο κοντινό
χωριό Βαρυπατάδες, καθώς επίσης και στην Κεφαλλονιά και στη Ζάκυνθο
(Λεωνίδα Χ. Ζώη, Λεξικὸν Ἱστορικὸν καὶ Λαογραφικὸν Ζακύνθου, τ. Α΄:
Ἱστορικὸν - Βιογραφικόν, Μέρος δεύτερον, Αθήνα 1963, σ. 593).

44. Γιάννη Μπόλη - Δημήτρη Παυλόπουλου, ό.π., σ. 68-71.
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Ζακυνθινός ήταν και ο τυπογράφος και ξυλογράφος Σπυ-
ρίδων Καψοκέφαλος (π. 1850-μετά το 1900), που διατηρούσε
στη Ζάκυνθο τυπογραφείο υπό την επωνυμία «Σολωμός». Πα-
τέρας του ζωγράφου Διονύσιου Καψοκέφαλου,45 «σκάλιζε
ωραιότατα στο ξύλο τα μεγάλα στοιχεία, τα κοσμήματα, τις
εικονίτσες των βιβλίων και των εφημερίδων που τύπωνε», θυ-
μάται ο Ξενόπουλος.46

Εγγονός του Παύλου και γιος του ζωγράφου Σπυρίδωνος
Προσαλέντη, ο γεννημένος στην Κέρκυρα επίσης ζωγράφος Αι-
μίλιος Προσαλέντης (1859-1926) φιλοτέχνησε τη δεκαετία του
1880 δεκατέσσερεις λιθογραφίες με κραγιόνι για το Λεύκωμα
τῶν ἐνδυμασιῶν τῶν ὑπαξιωματικῶν καὶ ναυτῶν τοῦ Πολεμι-
κοῦ Ναυτικοῦ.47

Ζακυνθινός ο Δημήτριος Στρατής (π. 1870-μετά το 1906)
χάραξε σε όρθιο ξύλο εικόνες για το περιοδικό Ἡ Διάπλασις
τῶν Παίδων το 1888.48

Επτανήσιοι σπουδαστές ξυλογραφίας σε όρθιο ξύλο στο
Σχολείο των Τεχνών τον 19ον αιώνα με διδάσκαλο τον Αγα-
θάγγελο Τριανταφύλλου (π. 1786-1872)49 παραδίδονται οι  Κων -
σταντίνος Σκόρτης, που γεννήθηκε στην Κέρκυρα και σπού  δα -
 σε το 1848-49·50 Εμμανουήλ Αλεβιζάκης, που γεννήθηκε στα
Κύθηρα το 1842 και σπούδασε το 1862-63·51 Παναγιώτης Διο-
νυσίου, που γεννήθηκε στη Ζάκυνθο το 1845 και σπούδασε το
1859-60·52 Τηλέμαχος Πρέβεζας, που γεννήθηκε στην Κέρκυρα
το 1845/46 και σπούδασε το 1859-60·53 Ιωάννης Λεκατζάς/Λε-
κατσάς, που γεννήθηκε στη Ζάκυνθο το 1850 και σπούδασε το

45. Δημήτρη Παυλόπουλου, «Διονύσιος Καψοκέφαλος - Στέφανος
Ξενόπουλος. Δύο παραγνωρισμένοι Ζακυνθινοὶ εἰκαστικοί», περ. Ἑπτα -
νησιακὰ Φύλλα (Ζάκυνθος), τ. ΚΓ΄, τχ. 5-6, Φθινόπωρο 2003, σ. 941-943.

46. Γρηγορίου Ξενόπουλου, ό.π., σ. 209. 
47. Γιάννη Μπόλη - Δημήτρη Παυλόπουλου, ό.π., σ. 177. 
48. Ό.π., σ. 179. 
49. Ό.π., σ. 29-80. 
50. Ό.π., σ. 71.
51. Ό.π., σ. 46. 
52. Ό.π., σ. 52.  
53. Ό.π., σ. 64.
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1862-64.54 Επτανήσιοι σπουδαστές ξυλογραφίας σε όρθιο ξύλο
με τον επόμενο διδάσκαλο, τον Αριστείδη Λ. Ροβέρτο (1835-
1892),55 είναι οι Σταμάτιος Μεταλλινός, που γεννήθηκε στην
Κέρκυρα το 1843/44, ενώ σπούδασε το 1865-66·56 Επαμεινώνδας
Κονιδάρης, που γεννήθηκε στη Λευκάδα το 1837 και πέθανε
στην Οδησσό το 1897, ενώ σπούδασε το 1866-67·57 Επα μει νών -
δας Κοντιάδης, που καταγόταν από την Κεφαλλονιά, ενώ σπού -
δασε το 1875-76·58 Σπυρίδων Πιζάνης, που γεννήθηκε στην Κέρ-
κυρα το 1870 και πέθανε στη Ρώμη το 1927, ενώ σπούδασε το
1889-96·59 Νικόλαος Κατραβάς, που γεννήθηκε στα Πετρικάτα
Κεφαλλονιάς το 1873 και πέθανε στην Αθήνα το 1947, ενώ σπού-
δα σε το 1889-90.60 Δυστυχώς δεν έχουμε εντοπίσει χαρακτικά τους.

Συμπερασματικά, όπως είναι φανερό κατά το διάστημα που
εξετάσαμε, τον 19ον αιώνα, η επτανησιακή χαρακτική: 1. Δια-
κρίνεται για τη συνέχειά της, 2. Δεν αφίσταται από αποδε-
κτούς εικονογραφικούς τύπους της δυτικής Ευρώπης, 3.
Συνδέεται στις απαρχές της με την αργυροχρυσοχοΐα του 18ου
αιώνα, 4. Υπηρετεί κυρίως την εικονογράφηση εντύπων, 5. Η
θεματογραφία της περιορίζεται στον κοινό τόπο της επαναλη-
πτικής απομνημόνευσης ιστορικών προσώπων· λείπουν τα
τοπία και τα ηθογραφικά θέματα· 6. Οι λειτουργοί της —όσο
και όσοι έχουν προσεγγιστεί— αποκαλύπτονται ικανοί τεχνίτες.

Ανακοίνωση στο συμπόσιο Η Τέχνη της Επτανησιακής Σχολής,
Τεχνολογικό Εκπαιδευτικό Ίδρυμα Ιονίων Νήσων,

Αργοστόλι, Κοργιαλένειος Βιβλιοθήκη, 23 Μαϊου 2015     

54. Ό.π., σ. 57. 
55. Ό.π., σ. 80-112.  
56. Ό.π., σ. 89. 
57. Ό.π., σ. 87. Βλ. και Μαρκησίας Τζιμοπούλου, Ἐπαμεινώνδας Κο-

νιδάρης, Ἑπτανήσιος ζωγράφος, 1837-1897, Αθήνα 1976.
58. Ό.π. 
59. Γιάννη Μπόλη - Δημήτρη Παυλόπουλου, ό.π., σ. 96. 
60. Ό.π., σ. 86.
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ΤΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΖΥΓΟΣ

Του Νίκου Ζία

Μάλλον δεν ήταν και τόσο άγνωστος στους Έλληνες φιλότε-
χνους και φιλαναγνώστες ο γεννημένος στην Κρήτη το 1926
νεαρός δημοσιογράφος Φραντζής Κ. Φραντζισκάκης, που απο-
φάσιζε στα μέσα της δεύτερης μεταπολεμικής δεκαετίας, το
1955, να εκδώσει ένα περιοδικό εικαστικών τεχνών, δίνοντάς
του και το βαρύ όνομα Ζυγός. 
Εργαζόταν από τη δεκαετία του 1940 πρώτα στο Βῆμα

και μετά στα Νέα υπό τη στοργική σκέπη του ιδρυτή του
Συγκροτήματος Λαμπράκη. Συντάκτης δαιμόνιος της θρυλικής
δεύτερης σελίδας, στις στήλες των καλλιτεχνικών και των μου-
σικών νέων που παρέλαβε από τον Μιχάλη Κυριακίδη, σύζυγο
της διάσημης πιανίστριας Αλεξάνδρας Τριάντη, στην πρώτη
τό τε σε κυκλοφορία αθηναϊκή εφημερίδα Τὰ Νέα, που τη δι-
ηύθυνε ο Κώστας Νίτσος. Λέω και για έναν ακόμα λόγο ότι
«δεν ήταν και τόσο άγνωστος», διότι υπέγραφε με τα αρχι κά
του Φ.Φ., που θα τα ξαναδούμε σε άρθρα του στον Ζυγό. 
Ο Φραντζής ξημεροβραδιαζόταν στον δεύτερο όροφο του

κτηρίου του Συγκροτήματος στη Χρήστου Λαδά. Στο ίδιο γρα-
φείο ο Χρήστος Πασαλάρης, ο Μάκης Λέκκας, ο Νίκος Ιερείδης
και ο Απόστολος Μαγγανάρης· σε διπλανό ο Κωνσταντίνος
Καλλιγάς, ο Γιώργος Πηλιχός, ο Κώστας Σταματίου· πιο πέρα
ο Ανδρέας Σακαλής και κοντά του ο νεαρός Λευτέρης Παπα-
δόπουλος. Αυτό ήταν το στενό συναδελφικό περιβάλλον του
Φραντζή, που για να τελειώσει τη δουλειά του «έστηνε» πολλές
φορές στις συναντήσεις τους τη σύζυγό του από το 1952, σύν-
τροφο αφοσιωμένη σε εκείνον μιαν ολόκληρη ζωή —η αγάπη
και ο αλληλοσεβασμός στέριωναν την κοινή πορεία τους στη
ζωή—, στενή συμπαραστάτριά του στη διεύθυνση συντάξεως,
αρχισυντάκτρια, αλλά και μεταφράστρια και επιμελήτρια του
κειμένων του Ζυγοῦ Αικατερίνη το γένος Γκέρτσου, την αγα-
πητή Νίτσα (γ. 1931), η οποία είχε κάνει τις σπουδές της στη
Νομική Σχολή του Πανεπιστημίου Αθηνών και εργαζόταν ήδη
ως τραπεζική υπάλληλος —την ευχαριστώ και από τη θέση
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αυτή για το ότι με σκέφτηκε και με πρότεινε να μιλήσω απόψε
σχετικά με τον Ζυγό, τον οποίον θα ήθελα να χαρακτηρίσω
ευθύς εξαρχής, χωρίς υπερβολή, ως ένα από τα πολιτιστικά τι-
μαλφή της μεταπολεμικής Ελλάδας.
Ο Φραντζής είχε ήδη αποκτήσει επαφές με εικαστικούς καλ-

λιτέχνες και λόγω του μεγαλύτερου, αγαπημένου αδελφού του,
του σεμνού ζωγράφου Ερρίκου. Δυο χρόνια πριν από τον Ζυγό,
το 1953, αναλαμβάνει να οργανώσει με την κόρη του Λαμ-
πράκη Λένα Σαββίδη στον τελευταίον όροφο του κτηρίου του
Συγκροτήματος την αίθουσα εκθέσεων του Βήματος, ενώ πα-
ράλληλα, από το 1954, μαζί με τον Μάνο Παυλίδη, είχε τη
φροντίδα της αίθουσας εκθέσεών της ΑΔΕΛ, όπου θα εκθέσουν
ο Δημήτρης Γαλάνης, ο Α. Τάσσος, ο Χρήστος Καπράλος, ο
Σπύρος Βασιλείου, ο Γιώργος Σικελιώτης.
Τον Νοέμβριο του 1955 βλέπει στην Αθήνα το φως της δη-

μοσιότητας το πρώτο τεύχος του περιοδικού καλών τεχνών
Ζυγός, σε σχήμα φύλλου, με 18 σελίδες και εξώφυλλο ανέκδοτη
ξυλογραφία του Δημήτρη Γαλάνη, ο οποίος χαιρετίζει σε χει-
ρόγραφό του, φωτοτσιγκογραφημένο στην πρώτη σελίδα του
τεύχους, την έκδοση: «Μὲ χαρά μου βλέπω ὅτι ἡ Ἑλληνικὴ Τέ-
χνη πρόκειται νὰ εὕρῃ ἕνα συμπαραστάτη καὶ ἕναν ἐνθουσιώδη
κήρυκα. Καὶ εὔχομαι ὁ “Ζυγὸς” νὰ δικαιώση τὰς προσδοκίας
τοῦ ἐκδότου του καὶ τοῦ καλλιτεχνικοῦ καὶ πνευματικοῦ κό-
σμου τῆς Ἑλλάδος. Θὰ τὸν παρακολουθήσω μὲ ἐνδιαφέρον
καὶ μὲ ὅλη τὴν πατριωτικήν μου ἀγάπη». 
Εκδότης και υπεύθυνος ύλης του περιοδικού δηλώνεται ο

Φραντζής Κ. Φραντζισκάκης. Αρχική οικονομική ενίσχυση για
την έκδοση προσφέρει και ο Φαίδων Ι. Τζαρτίλης, που εμφα-
νίζεται από το πρώτο τεύχος και ως οικονομικός διευθυντής
του· γρήγορα όμως ο Φραντζής θα αποκτήσει εξολοκλήρου τον
τίτλο του περιοδικού. Στο συγκρατημένο εκδοτικό σημείωμα
του πρώτου τεύχους διαβάζουμε: «Τὸ νέο αὐτὸ περιοδικό,
ποὺ στὴ συμβολικὴ ἔννοια τοῦ τίτλου του κρύβει πρὸ πάντων
τὴ λογικὴ καὶ τὴν εὐθυκρισία, δὲν ἐπαγγέλλεται μεγάλα κα-
τορθώματα. Ἡ πορεία του θὰ δικαιώση ἢ ὄχι τοὺς ἐκδότες, οἱ
ὁποῖοι μὲ πίστι πρὸς τὰ ἰδανικὰ τῆς χώρας αὐτῆς ἀναλαμβά-
νουν ἕνα ἔργο δύσκολο σ’ ἕναν ἀξιολογώτατο τομέα τῆς ἐθνικῆς

193

NEOS_ODHGOS_ERGASIAS2017.qxp  21/9/17  10:33 π.μ.  Page 193



ζωῆς. Οἱ βάσεις τοῦ “Ζυγοῦ” ἔχουν τεθῆ. Πλειάδα διακεκριμέ-
νων συνεργατῶν, τόσο ἐδῶ ὅσο καὶ στὸ ἐξωτερικό, συγκροτοῦν
τὸ πρῶτο ἐπιτελεῖο του. Οἱ ἐλπίδες τώρα βασίζονται στὴν
κοινὴ γνώμη, ποὺ θὰ ἀναγνωρίση καὶ μὲ τὸ ἠθικὸ κῦρος της θὰ
κατοχυρώση τὴν προσπάθεια τοῦ “Ζυγοῦ” ὡς συντελεστοῦ
στὴν καλλιτεχνικὴ ἀνάπτυξι τῆς χώρας καὶ συνεπῶς ὡς ὀργάνου
ἐκπολιτισμοῦ». Αμέσως εδώ δηλώνεται η νηφαλιότητα που θα
διέπει το περιοδικό, το οποίο φιλοδοξεί, με μιαν ομάδα συ-
νεργατών εντός και εκτός Ελλάδος, να διαδραματίσει ρόλο
στην καλλιτεχνικήν ανάπτυξη της χώρας, ενώ τονίζει πως θα
μετράει και τη γνώμη των αναγνωστών του. 
Η υποδοχή του υπήρξε δικαίως θερμή. Στην Ἀπογευματινὴ

της 12ης Νοεμβρίου 1955 διαβάζουμε: «Ἡ καλόγουστη ἐμφά-
νιση, τὸ ἐξαιρετικὰ προσεγμένο περιεχόμενο, ἡ ἐπιμελημένη
ἐκτύπωση, εἶναι μερικὰ ἀπὸ τὰ προσόντα του. Ἀλλὰ πέραν
αὐτῶν, ὁ “Ζυγὸς” καλύπτει ἕνα κενό. Οἱ ἄνθρωποι καὶ οἱ φίλοι
τῶν καλῶν τεχνῶν δὲν εἶχαν τὸ δημοσιογραφικό τους ὄργανο.
[…] Στὴν περίπτωση τοῦ “Ζυγοῦ” τὸ “κάτι ποὺ ἔλειπε” ἀπο-
τελεῖ ἀκριβολογία». Τα γραφεία του βρίσκονται έως και το
τεύχος του Αυγούστου του 1956 στην κατοικία του ζεύγους
Φραντζισκάκη, στην Τσάμη Καρατάσσου 8, στη Γαργαρέττα,
ενώ από το επόμενο τεύχος, του Σεπτεμβρίου-Οκτωβρίου του
1956, το περιοδικό μεταστεγάζεται στη Βουκουρεστίου 11,
στην έδρα της ομώνυμης γκαλερί που έχει τότε ιδρυθεί στο
υπόγειο του μεγάρου Μπότσαρη. Η τιμή τεύχους έως αυτό
του Απριλίου του 1957 είναι 10 δρχ., ενώ από το διπλό τεύχος
του Μαΐου-Ιουνίου του 1957 ανέρχεται στις 15, δεδομένου ότι
το περιοδικό στηρίζεται σε ίδια κεφάλαια… Από το δεύτερο
τεύχος οι σελίδες του αυξάνονται, για να διπλασιαστούν σε
αφιερώματα, φτάνοντας τις 26. Στο σχήμα φύλλου αυτό ο
Ζυγὸς τυπώνεται έως το τεύχος Οκτωβρίου του 1958. Ίσως το
μεγάλο σχήμα της πρώτης περιόδου να μην είναι άσχετο και
προς την εργασία του Φραντζή σε μεγάλου τότε σχήματος
εφημερίδα, ενδεχομένως όμως να αποτελεί και ανάμνηση της
δεκαπενθήμερης μικρής διάρκειας εφημερίδας εικαστικών τε-
χνών Τέχνη, που την έβγαζε ο αδελφός του Ερρίκος μαζί με
τον δικηγόρο Πάνο Σπανούδη το 1938. Ας σημειωθεί εδώ, ως
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σημαντική παράπλευρη δραστηριότητα του Φραντζή, ότι το
1958 θα πρωτοστατήσει, μαζί με το ζεύγος Γιώργου και Ελένης
Βακαλό και με τον Παναγιώτη Τέτση, στην ίδρυση του πρώτου
ιδιωτικού Ἐλεύθερου Σπουδαστηρίου Καλῶν Τεχνῶν στην
Αθήνα, της Σχολῆς Βακαλὸ —σημερινού Κολεγίου Βακαλό Art
and Design—, όπου δίδαξαν ζωγραφική ο Παναγιώτης Τέτσης
και ο Δανιήλ Γουναρίδης, χαρακτική η Βάσω Κατράκη, σχε-
διασμό γραμμάτων ο Κώστας Μαλάμος και αρχές τυπογραφίας
ο Ασαντούρ Μπαχαριάν.    
Το σχήμα του Ζυγοῦ μικραίνει, σε 4ο, από το τεύχος Νοεμ-

βρίου-Δεκεμβρίου του 1958. Οι σελίδες του ανεβαίνουν στις
32. Από τον Ιανουάριο του 1963 τα γραφεία του περιοδικού
μεταφέρονται στη νέα διεύθυνση της γκαλερί, στην Ομήρου 8
& Πανεπιστημίου, σε γειτονικό της πρώτης έδρας του κτήριο.
Στο τεύχος του Φεβρουαρίου-Μαρτίου του 1963, που αριθμεί
72 σελίδες και κοστίζει 20 δρχ., δημοσιεύεται παράρτημα με
ευρετήριο περιεχομένων του περιοδικού από τον Νοέμβριο του
1955 έως τον Δεκέμβριο του 1962, εργασία του νεαρού απο-
φοίτου του Ιστορικού-Αρχαιολογικού Τμήματος της Φιλοσοφι-
κής Σχολής του Πανεπιστημίου Αθηνών Νίκου Ζία, σημερινού
ομότιμου καθηγητή Ιστορίας της Τέχνης στο Τμήμα Ιστορίας &
Αρχαιολογίας του ίδιου Πανεπιστημίου. 
Το 1963 ο Φραντζής φεύγει από το Συγκρότημα Λαμπράκη

και, με την επιθυμία να ωθήσει κοινό και καλλιτέχνες προς τις
εφαρμοσμένες τέχνες, ιδρύει στη Χαιρεφώντος 10, στην πλα-
τεία της Αγίας Αικατερίνης, στην Πλάκα, ειδικό εκθεσιακό
χώρο, το Ρολόι.
Τον Ιανουάριο του 1964 ο Ζυγὸς αγοράζεται από τον βιο-

μήχανο βωξιτών Λιάκο Ηλιόπουλο, διευθύνοντα σύμβουλο του
περιωνύμου εργοστασίου γραφικών τεχνών Ασπιώτη ΕΛΚΑ,
όπου και τυπώνεται πλέον, με έδρα του το εργοστάσιο στη λε-
ωφόρο Βουλιαγμένης 352, στον Άγιο Δημήτριο. Ο εκδότης του
Ζυγοῦ εργάζεται σε εταιρεία περιορισμένης ευθύνης υπό την
επωνυμία Ὀργανισμὸς Ἐκδόσεων Ζυγός, που εδρεύει στην
Ασπιώτη ΕΛΚΑ και στην οποίαν ανατίθενται επιμέλειες εκδό-
σεων. Το 1964 η εκδότρια της Καθημερινῆς και του περιοδικού
Εἰκόνες Ελένη Βλάχου τον καλεί να αναδιοργανώσει τις Εἰκόνες.
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Η δεύτερη περίοδος του περιοδικού τελειώνει με το τεύχος
Ιουλίου-Οκτωβρίου του 1966. 
Κατά το διάστημα 1966-73, διάστημα κατά το οποίον ο

Ζυγὸς έχει διακόψει την κυκλοφορία του, ο Φραντζής διατηρεί
γραφείο επιμέλειας εντύπων στην Αγγέλου Γέροντα 7, στην
Πλάκα. Δουλεύει εντατικά, όπως πάντα, διαφροντίζοντας έντυ -
πα —παράδειγμα, το περιοδικό Θέατρο του Θεόδωρου Κρίτα
και το λεύκωμα για τα εκατό χρόνια της Ασπιώτη ΕΛΚΑ. Το
1967 αναλαμβάνει την έκδοση του περιοδικού του Εθνικού Ορ-
γανισμού Ελληνικής Χειροτεχνίας Quality.
Αγοράζει από την Ασπιώτη ΕΛΚΑ τον Ζυγό, ο οποίος επα-

νακυκλοφορεί τον Απρίλιο του 1973, με νέα αρίθμηση τευχών
από την αρχή, διμηνιαίος, εξολοκλήρου έγχρωμος. Σύμβουλος
εκδόσεως για λίγο είναι ο —και μεταφραστής— Ανδρέας Γα-
βρίλης. Οι σελίδες του περιοδικού υπερβαίνουν κάποτε τις 100,
έχει ολοσέλιδες διαφημίσεις, ενώ πωλείται στην τιμή των 40
δρχ.· με τα χρόνια, η τιμή του ανεβαίνει. Νέα γραφεία, στην
Αγγέλου Γέροντα 7, ενώ από τον Οκτώβριο του 1977 στην Ιο-
φώντος 33, στην ευθεία Πινακοθήκης - Κάραβελ, στην πε ριο-
χή Χίλτον, όπου και κατέληξε, στον ειδικά διαμορφωμένο σε
τρία επίπεδα γωνιαίο χώρο της γκαλερί· εκεί, στον πρώτο όρο -
φο, τον πρωτοείδα, μυθικό για μένα τότε πρόσωπο, όταν πή -
γα, τριτοετής φοιτητής του Τμήματος Ιστορίας & Αρχαιολογίας
του Πα νεπιστημίου Αθηνών, να αγοράσω, με τις οικονομίες
μου, ένα-δύο τεύχη του Ζυγοῦ. Μια σειρά μικρών, περιφερεια -
κών τυ πο γραφείων διαδέχτηκε στην εκτύπωση του περιοδικού
τον κο λοσ σό Ασπιώτη ΕΛΚΑ, χωρίς να κατεβάσει το υψηλό επί-
πεδο για να καταλήξει να το τυπώνει ο Τάκης Βουλγαρίδης
στον Ταύρο. 
Η τρίτη και τελευταία περίοδος του Ζυγοῦ έληξε στο τεύχος

Νοεμβρίου-Δεκεμβρίου 1983. Θα πρέπει να προστεθεί και η
επετηρίδα του· κυκλοφορούνταν στην αγγλική γλώσσα. O
Zygos, που βγήκε από το 1982 έως το 1985 σε τέσσε ρεις πρό-
σβαρους τόμους (216-232 σελίδων), επιλογή κειμένων από
τεύχη του, με εκδότη τον γιο του Φραντζή, Ίωνα Φραντζισκάκη.
Το περιοδικό εξέδωσε επίσης ένα λεύκωμα για σύγχρονους Έλ-
ληνες ζωγράφους και τέσσερα μικρά βιβλία τέχνης, με σύντομο
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κείμενο και με πολλές εικόνες, για τους Χρίστο Καρά, Γιάννη
Τσαρούχη, Σαράντη Καραβούζη και Πάνο Βαλσαμάκη.

Ποιο ήταν το δυναμικό του Ζυγοῦ; Συσπείρωνε ζωγράφους
και γλύπτες: Γιώργο Βακαλό, Σπύρο Βασιλείου, Περικλή Βυζά -
ντιο, Νίκο Εγγονόπουλο, Αλέκο Κοντόπουλο, Αντώνη Σώχο, Α.
Τάσσο, Παναγιώτη Τέτση, Μιχάλη Τόμπρο, Γιάννη Τσαρούχη·
τεχνοκρίτες, αρχαιολόγους και ιστορικούς της τέχνης, μελετητές,
παλαιότερους και νεότερους —σε κάποιους από τους οποίους
έδωσε το παρθενικό τους δημόσιο βήμα—: Μανόλη Ανδρόνικο,
Ελένη Βακαλό, Άγγελο Δεληβορριά, Μελίτα Εμμανουήλ, Δη-
μήτριο Ευαγγελίδη, Μαρίνο Καλλιγά, Αθηνά Καλογεροπούλου,
Χάρη Καμπουρίδη, Σάββα Κονταράτο, Αφροδίτη Κούρια, Μα-
ρίνα Λαμπράκη-Πλάκα, Νίκη Λοϊζίδη, Στέλιο Λυδάκη, Εμμα-
νουήλ Μαυρομμάτη, Γιάννη Μηλιάδη, Νέλλη Μισιρλή, Νικόλαο
Μουτσόπουλο, Αλέξανδρο Ξύδη, Δημήτρη Παπαστάμο, Τώνη
Σπητέρη, Μάνο Στεφανίδη, Αθηνά Σχινά, Αγγέλα Ταμβάκη,
Γεώργιο Φαρμακίδη, Δημήτρη Φατούρο, Έφη Φερεντίνου, Άννα
Χατζηγιαννάκη, Μανόλη Χατζηδάκη, Νικόλαο Θ. Χολέβα, και
τελευταίον αλλά όχι έσχατον τον Χρύσανθο Χρήστου, ομότιμο
καθηγητή Ιστορίας της Τέχνης στο Τμήμα Ιστορίας & Αρχαιο -
λογίας του Πανεπιστημίου Αθηνών και τακτικό μέλος της Ακα-
δημίας Αθηνών —συστρατιώτη του Φραντζή, ο οποίος του
επιμε λήθηκε και του εξέδωσε βιβλίο—· φιλολόγους, νομικούς
και θεωρητικούς της αισθητικής: Ίωνα Δραγούμη —που συγ-
χέεται με τον ομώνυμο πρόγονό του, πολιτικό, διπλωμάτη και
συγγραφέα—, Γεώργιο Κουρνούτο, Κωστή Μεραναίο, Πανα-
γιώτη Μιχελή, Γιώργο Μουρέλο, Ευάγγελο Παπανούτσο, Θε-
μιστοκλή Τσάτσο. 
Ο Παναγιώτης Τέτσης γράφει για τον Ζυγό (...ἐκ τοῦ θα-

νάτου εἰς τήν ζωήν. Μνήμη προσφιλῶν, επίλογος Θανάσης
Θ. Νιάρχος, Αθήνα 2012, σ. 125): «Ἦταν πνευματικός παρά-
δεισος· κράτησε κάπου τριάντα χρόνια. Κλείνεται ἐκεῖ τό
ἀπάνθισμα τῆς καλλιτεχνικῆς πνευματικῆς ζωῆς τοῦ δεύτε-
ρου μισοῦ τοῦ [20οῦ] αἰώνα, μέ ὑπογραφές μεγάλων  ὀνο -
μάτων. Ἐκεῖ κατεγράφετο ἡ ρέουσα τέχνη τοῦ τόπου μας καί
ἡ  διεθνής. Δέν μπορεῖ νά γραφεῖ ἱστορία τῆς μεταπολεμικῆς

197

NEOS_ODHGOS_ERGASIAS2017.qxp  21/9/17  10:33 π.μ.  Page 197



ἑλληνικῆς τέχνης δίχως νά ἀνατρέξει ὁ συγγραφεύς στόν
Ζυγό».
Επισημαίνουμε ιδιαίτερα ως θετική συμβολή του περιοδικού

τα καυστικά Σχόλια, που τα συνέτασσε ο εκδότης, τις έρευνες
για τα σημεία επαφής της μοντέρνας τέχνης με το ιδεώδες της
ελληνικής τέχνης, για τους πολιτικούς και την τέχνη, για τη σύν-
θεση και τη λειτουργία των κριτικών επιτροπών, για την αι-
σθητική του βιβλίου, για την τέχνη και τη ζωή, για το καλό και
το κακό γούστο. 
Μοναδικά στέκονται άλλωστε και τα αφιερωματικά τεύχη

στους Σπύρο Παπαλουκά, Φώτη Κόντογλου, Νικολή Χατζηκυ-
ριάκο-Γκίκα, Γιάννη Τσαρούχη, Ερρίκο Φραντζισκάκη, Δημήτρη
Πικιώνη, Νικόλαο Βεντούρα, Γιώργο Μπουζιάνη, όπως και τα
τεύχη για την τυπογραφία και για την ευρωπαϊκή τέχνη. Ο
Φραντζής δεν δίστασε να στηρίξει ενθέρμως δόκιμους μελετη-
τές, όπως τον Σπύρο Καραχρήστο που έφτιαξε το 1984 βιβλίο
για την ιστορία των ελληνικών αφισών, και να προωθήσει πρω-
τόβγαλτους καλλιτέχνες όταν τους πίστευε.   
Το 1997 εκδόθηκε ο πρώτος τόμος της μυθιστορίας του

Φραντζή Ἐνθυμοῦ καί μή λησμόνει… με τον σαρδόνιο υπότιτλο
Ἀνάγνωσμα κατάλληλο γιά κρυφά σχολειά —περιλαμβάνει
δυστυχώς μόνον τα προ Ζυγοῦ. Τρία χρόνια αργότερα, το
2000, με αφορμή την έκθεση Πεντακόσια Χρόνια Ἔντυπης
Παράδοσης τοῦ Νέου Ἑλληνισμοῦ, 1499-1999 στο μέγαρο
της Βουλής των Ελλήνων και τον ομότιτλο τόμο που τη συνό-
δευε και στον οποίον είχα γράψει για τον Ζυγό, γνωριστήκαμε,
και είχα έκτοτε την τιμή το ζεύγος Φραντζισκάκη να με θεωρεί
καλό φίλο του.
Το 2000 η Ακαδημία Αθηνών τίμησε τον Φραντζή για τη συ-

νολική προσφορά του στην ελληνική τέχνη και στον πολιτισμό
με το Βραβείο της, το οποίο του το επέδωσε ο τότε Πρόεδρος
της Ελληνικής Δημοκρατίας, ο κύριος Κωστής Στεφανόπουλος. 

Αυστηρός στις κρίσεις του, ο Ζυγός γρήγορα εδραίωσε τις
απόψεις του, επέβαλε καλλιτέχνες, κέρδισε φιλοτέχνους. Αντί-
παλον δέος ανάμεσα στη δεξιά Νέα Ἑστία και στην αριστερή
Ἐπιθεώρηση Τέχνης, για τρεις κρίσιμες δεκαετίες ζυγοστάθμι ζε

198

NEOS_ODHGOS_ERGASIAS2017.qxp  21/9/17  10:33 π.μ.  Page 198



τα εικαστικά πράγματα, τα της αρχιτεκτονικής και τα των
εφαρμοσμένων τεχνών στον τόπο μας, με τον εκδότη του να
κρατάει τη μεσότητα αλλά και το φραγγέλιο όπου χρειαζό-
ταν… Δεν λοξοδρόμησε από τον στόχο του, δεν υποχώρησε στις
όποιες Σειρήνες, δεν συμβιβάστηκε με κανέναν, ούτε ήρθε σε
συναλλαγή για οτιδήποτε, δεν κρατήθηκε ποτέ στη σιωπή των
παρασκηνίων, άσκησε δριμεία πολεμική όποτε έπρεπε, τηρών-
τας τις ηθικές αρχές του ανθρώπου που το εμπνεύστηκε και
το υλοποίησε. Ο συνεργάτης του Φραντζή από το 1978 έως το
1984, λιθογράφος Τάκης Βουλγαρίδης παρατηρεί: «Άνθρωπος
ιδιόμορφος ο Φραντζής, απόλυτος στις πεποιθήσεις του, ασυμ-
βίβαστος, δεν πίστεψε ποτέ στους κουλτουριάρηδες […]». 
Από την πρώτη κιόλας δεκαετία της κυκλοφορίας του ο

Ζυγὸς ήταν αποδέκτης εκατοντάδων επιστολών αναγνωστών
του, με την πιο απροσδόκητη προέλευση: από τη Βενεζουέλα,
από το Γιοχάνεσμπουργκ, από μακρινά χωριά της ελληνικής
υπαίθρου, από μαθητές, από εμπόρους, από αξιωματικούς, από
ιερωμένους. Το υλικό του συνιστά αξιόπιστη, έγκυρη, άμεση
σαν μαρτυρία βιβλιογραφική βάση για τη μελέτη της ιστορίας
της νεοελληνικής τέχνης, όπως ήδη αναφέρθηκε, έχει μάλιστα
τροφοδοτήσει σεμιναριακές προπτυχιακές και μεταπτυχιακές
εργασίες, καθώς και διδακτορικές διατριβές. Θέλω στο σημείο
αυτό να μνημονεύσω μία μεταπτυχιακή διπλωματική εργασία
στο Τμήμα Ιστορίας & Αρχαιολογίας του Πανεπιστημίου Αθη-
νών το 2012, αυτή της Γεωργίας Μάζη, με θέμα τα Σχόλια του
Ζυγοῦ από το 1973 έως το 1981, και μία υπό εξέλιξη διδακτο -
ρική διατριβή στο Πανεπιστήμιο του Στρασβούργου για τη
θεω ρία της τέχνης στον Ζυγό, εκείνην της Σοφίας Τζίμα.    
Τα παρακάτω λόγια του Φραντζή Κ. Φραντζισκάκη για τη

σύγχρονη ελληνική καλλιτεχνική δημιουργία διατηρούν μέχρι
σήμερα αμείωτη την ισχύ τους: «Μπορεῖ γενικὰ νὰ λεχθεῖ ὅτι
οἱ σύγχρονοι Ἕλληνες δημιουργοὶ διέπονται ἀπὸ ἕνα δυνατὸ
πνεῦμα διεθνισμοῦ. Τοῦτο εἶναι ἀπόλυτα φυσικὸ ὅταν ληφθεῖ
ὑπόψη ὅτι σχεδὸν ὅλοι ἔχουν σπουδάσει καὶ ἐργασθεῖ στὸ ἐξω-
τερικὸ ἀφοῦ πρῶτα ἀποφοίτησαν ἀπὸ τὴν Ἀνωτάτη Σχολὴ
Καλῶν Τεχνῶν τῆς Ἀθήνας. Αὐτὸ ἐπίσης ποὺ εἶναι ἀξιοσημείω -
το εἶναι τὸ γεγονὸς ὅτι, παρόλο ποὺ ἔχουν δεχθεῖ ἰσχυρὲς ξένες
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ἐπιρροές, διατηροῦν συνειδητὰ καὶ δυναμικὰ τὴν προσωπι -
κότητά τους καὶ ἕναν ἰδιάζοντα ἑλληνικὸ χαρακτῆρα στενὰ
συνδεδεμένο μὲ τὴ φύση, τὴ μυθολογία καὶ τὴν ἱστορία τῆς
Ἑλλάδας, μιὰ ἱστορία καὶ ἕναν πολιτισμὸ ποὺ ἄφησαν τὰ ἴχνη
τους σὲ κάθε γωνιὰ τῆς ὑφηλίου. Οἱ Ἕλληνες καλλιτέχνες μᾶς
κάνουν καὶ ἐμᾶς νὰ αἰσθανόμαστε γερὰ δεμένοι μὲ αὐτὴ τὴ γῆ
ποὺ ξέρει νὰ δέχεται στὰ σπλάχνα της κάθε εἴδους σπόρους
καὶ γονιμοποιώντας τους νὰ τοὺς δίνει τὴ γεύση καὶ τὸ ἄρωμα
ποὺ αὐτὴ θέλει. Ἡ μοναδικὴ καὶ ἀξιόλογη αὐτὴ ἰδιότητα τοῦ
ἑλληνικοῦ πνεύματος, ἡ ἱκανότητά του νὰ δέχεται, νὰ ἀφομοιώ -
νει καὶ τελικὰ νὰ ἐπιβάλλεται, εἶναι αὐτὴ ποὺ τὸ βοήθησε νὰ
κατακτήσει ἐχθροὺς καὶ φίλους καθ’ ὅλη την περιπετειώδη καὶ
μακροχρόνια ἱστορία μας». 
Ο Φραντζής Κ. Φραντζισκάκης έφυγε από τη ζωή στην

Αθήνα το 2010.

Αυτός ήταν ο άνθρωπος και το πνευματικό του τέκνο, όσο
μπόρεσα να τους σκιαγραφήσω. Θα πρέπει κάποτε να εκδοθεί
ο δεύτερος τόμος της μυθιστορίας του, όπου και τα πράγματα
του Ζυγοῦ, προκειμένου να έχουμε από πρώτο χέρι το χρονικό
της κιβωτού αυτής των πολιτιστικών πραγμάτων της νεότερης
Ελλάδας —θα συνιστά προσφορά ουσιαστικής αυτογνωσίας.

Διάλεξη στην εκδήλωση μνήμης 
Ζυγός: 60 χρόνια μετά,

Μουσείο Μπενάκη, Κεντρικό Κτήριο, 25 Νοεμβρίου 2015  
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Η ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΗΣ ΤΕΧΝΗΣ 
ΣΤΟ ΤΜΗΜΑ ΙΣΤΟΡΙΑΣ & ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑΣ 

ΤΟΥ ΠΑΝΕΠΙΣΤΗΜΙΟΥ ΑΘΗΝΩΝ
ΠΡΟΠΤΥΧΙΑΚΕΣ ΚΑΙ ΜΕΤΑΠΤΥΧΙΑΚΕΣ ΣΠΟΥΔΕΣ:

ΔΥΣΛΕΙΤΟΥΡΓΙΚΟΤΗΤΕΣ ΚΑΙ ΠΡΟΤΑΣΕΙΣ1

Προϊστορία 
Η Ιστορία της Τέχνης σε προπτυχιακό επίπεδο στη Φιλοσοφική
Σχολή του Πανεπιστημίου Αθηνών δεν είναι γηραιά και σεβά-
σμια, όπως θα υπέθετε ή θα φανταζόταν κανείς —εμφανίζεται
το 1978. Τότε προκηρύσσεται η τακτική «Ἕδρα Ἱστορίας τῆς
Μεσαιωνικῆς καὶ Νεωτέρας Εὐρωπαϊκῆς Τέχνης πλὴν τῆς Βυζα -
ντινῆς»,2 σύμφωνα με το πρότυπο της έδρας της Φιλοσοφικής
Σχολής του Αριστοτελείου Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, όπου
από το 1965 θα δίδασκε επιτυχημένα, κατά γενικήν ομολογία,3
και σε γεμάτα αμφιθέατρα ο Χρύσανθος Χρήστου (γ. 1922). 
Τον επόμενο χρόνο, το 1979, μετακαλείται —δεν εκλέγε-

ται , το τονίζω— στο Πανεπιστήμιο Αθηνών από τη Θεσσαλο-

1. Νιώθω υποχρεωμένος εδώ να ευχαριστήσω την Γεωργία Μεταξά,
μεταπτυχιακή σπουδάστρια Α΄ Κύκλου Μεταπτυχιακών Σπουδών στην
Ιστορία της Τέχνης στο Τμήμα Ιστορίας & Αρχαιολογίας του Πανεπιστη-
μίου Αθηνών, και τον Γιάννη Γαλανόπουλο, μεταπτυχιακό σπουδαστή Α΄
Κύκλου Μεταπτυχιακών Σπουδών στην Ιστορία της Τέχνης στο Τμήμα
Ιστορίας & Αρχαιολογίας του Πανεπιστημίου Αθηνών, που έθεσαν υπ’ όψη
μου το αδημοσίευτο υλικό των ανακοινώσεών τους σε συνέδριο για τις
μεταπτυχιακές σπουδές, το οποίο οργανώθηκε στο Ινστιτούτο Μεσογειακών
Σπουδών του Πανεπιστημίου Κρήτης από τις 14 έως τις 16 Ιουλίου 2007.
Ευχαριστώ επίσης την υπάλληλο της Γραμματείας του Τμήματος Ιστορίας
& Αρχαιολογίας του Πανεπιστημίου Αθηνών Ειρήνη Κατσικαρέλη, η οποία
ερεύνησε τους φακέλους του αναφερόμενου διδακτικού προσωπικού του
τμήματος, μέσα από τους οποίους προκύπτουν τα πραγματολογικά στοι-
χεία που χρησιμοποιώ.            

2. Ἐπιστημονικὴ Ἐπετηρὶς τῆς Φιλοσοφικῆς Σχολῆς τοῦ Πανεπιστη-
μίου Ἀθηνῶν, τ. ΚΣΤ΄, 1979, σ. 594.     

3. Βλ. και Αριστοτέλειο Πανεπιστήμιο Θεσσαλονίκης. Τομέας Ιστορίας
της Τέχνης, Χρύσανθος Χρήστου, αφιέρωμα, Θεσσαλονίκη 2006, σ. 13.
Βλ. ακόμα Αντώνη Κωτίδη, «Ένας δάσκαλος που έκανε την τέχνη προσιτή
σε όλους. Τρεις γενιές μαθητών του Χρύσανθου Χρήστου γράφουν για τον
ακαδημαϊκό», εφ. Η Καθημερινή, 26 Νοεμβρίου 2006. 
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νίκη ως τακτικός καθηγητής ο Χρύσανθος Χρήστου. Θεωρώ ότι
όλοι, λίγο-πολύ, γνωρίζουμε κάπως τον πολύ σεβαστό μου άν-
θρωπο και το έργο του.4 Ο Χρήστου είχε κύριες σπουδές αρ-
χαιολογίας στο Πανεπιστήμιο Αθηνών και είχε εργαστεί ως
αρχαιολόγος, συμπληρώνοντας τις σπουδές του από το 1957
έως το 1959 στην ιστορία της αρχαίας, της νεότερης τέχνης και
της τέχνης του σινοϊαπωνικού κόσμου στο Πανεπιστήμιο της
Βόννης, όπου εκπόνησε το 1959 και τη διδακτορική διατριβή
του με αρχαιολογικό πάλι θέμα. Στη διδασκαλία του εφάρμοζε
τη μέθοδο της περιγραφής και της ανάλυσης των εξεταζόμενων
δημιουργών και έργων, με βιογραφικές και άλλες πληροφορίες.  
Το πρόγραμμα διδασκαλίας του γνωστικού αντικειμένου

της ιστορίας της τέχνης, όπως το βίωσα ως φοιτητής από το
1984 ο ίδιος, προέβλεπε δύο δίωρα την εβδομάδα, τέσσερεις
ώρες συνολικά. Στην ύλη περιλαμβάνονταν η ζωγραφική της
ιταλικής Αναγέννησης του 16ου αιώνα (Λεονάρντο ντα Βίντσι -
Ραφαήλ - Μιχαήλ Άγγελος), η ζωγραφική του Μπαρόκ, η ευρω -
παϊκή ζωγραφική του 19ου αιώνα και η ζωγραφική του 20ού
αιώνα. Τα δύο πρώτα μαθήματα ήταν υποχρεωτικά τόσο για
τους ιστορικούς όσο και για τους αρχαιολόγους και τους ιστο-
ρικούς της τέχνης.   
Ο Χρήστου δίδασκε από στήθους, χωρίς να κρατάει σημειώ -

σεις μπροστά του, σε όλα τα εξάμηνα, στις αίθουσες Λάμπρου
και Καββαδία, στο κτήριο της Νομικής Σχολής. Το μάθημα
ήταν ένας ταχύς, ακατάπαυστος μέχρι το διάλειμμα της πρώτης
ώρας, μονόλογος για τη ζωή και το έργο του εκάστοτε μελε-
τώμενου ζωγράφου, μονόλογος που διανθιζόταν με καται γι -
στική προβολή αρκετών διαφανειών. Οι φοιτήτριες και οι φοι-
τητές γεμίζαμε την αίθουσα, παρακολουθώντας τον απρόσιτο,
βλοσυρό καθηγητή, ο οποίος δεν άφηνε περιθώρια για διάλογο
ή απορίες. Η βιβλιογραφία έμοιαζε λέξη άγνωστη· μοιράζονταν
τα βιβλία που είχε ο Χρήστου γράψει ως πανεπιστημιακές πα-
ραδόσεις. Οι εξετάσεις; πρωτό γνωρη εμπειρία. Ήσαν προφο-

4. Αριστοτέλειο Πανεπιστήμιο Θεσσαλονίκης. Τομέας Ιστορίας της Τέ-
χνης, Χρύσανθος Χρήστου, αφιέρωμα, ό.π., σ. 13-25 (Αθανάσιος Χ. Χρή-
στου). 
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ρικές και διεξάγονταν από νωρίς το πρωί έως αργά το από-
γευμα επί αρκετές ώρες, με εξαντλη τική ορθοστασία του πλή-
θους των φοιτητριών και των φοιτητών, που απάλαιναν την
ταλαιπωρία τους με συζητήσεις και διαμαρτυρίες, κάποτε και
καβγάδες, έξω από το γραφείο του καθηγητή στον τελευταίο
όροφο του κτηρίου της Νομικής. Έπρε πε να απαντήσεις αμέσως
και γρήγορα στις κατά κανόνα κοφτές, πραγματολογικές ερω-
τήσεις: «— Ντα Βίντσι», «— Καραβάτζο. Χαρακτηριστικά
της ζωγραφικής του», «— Πικάσο. Γαλάζια περίοδος». Πανι-
κός! Πτυχιακές ή άλλες εργασίες δεν δίνονταν —εξαίρεση, αν
πήγαινες μόνος και ζητούσες κάποιο θέμα, οπότε ο Χρήστου
σού ανέθετε, συνήθως κάποια καταγραφή υπαίθριων γλυπτών
στην Αθήνα και στην ευρύτερη Αττική.5
Μεταπτυχιακές σπουδές στο Τμήμα Ιστορίας & Αρχαιολο-

γίας του Πανεπιστημίου Αθηνών τη δεκαετία του 1980 δεν
υπήρχαν. Διδακτορικές διατριβές δίνονταν επιλεκτικά, και
αποκλειστικά με ελληνικά θέματα, όπως είχε ήδη κάνει και στη
Θεσσαλονίκη ο Χρήστου. Αναφέρω διδάκτορες και διδακτορι-
κές διατριβές στο Τμήμα Ιστορίας & Αρχαιολογίας του Πανε-
πιστημίου Αθηνών με εισηγητή τον Χρήστου τη δεκαετία του
1980: Γεωργίας6 Α. Δρακοπούλου, Ὁ Περικλῆς Πανταζῆς στά

5. Τη φιλόδοξη αυτήν ιδέα ο Χρήστου, μέλος της Ακαδημίας Αθηνών
από το 1991, την έφερε από το 1993, ως επόπτης του Γραφείου Έρευνας
Νεοελληνικής Τέχνης, στο ίδρυμα. Με προσπάθειές του, η Ακαδημία Αθη-
νών αποφασίζει να χρηματοδοτήσει την καταγραφή των υπαίθριων γλυ-
πτών έργων σε ολόκληρη την Ελλάδα. Για τον σκοπό αυτόν προσλήφθηκε
ο μαθητής του Χρήστου, διδάκτωρ Ιστορίας της Τέχνης Γιάννης Γαλερίδης.
Δεν έχουμε δει ακόμα, μια δεκαετία και παραπάνω μετά την πρωτοβου-
λία, κάτι, έστω μικρό, από τα αποτελέσματα της καταγραφής… Βλ. και
Χρύσανθου Χρήστου, «Ένα φιλόδοξο εγχείρημα. Καταγραφή όλων των
υπαίθριων γλυπτών της χώρας από την Ακαδημία Αθηνών», εφ. Η Καθη-
μερινή (Επτά Ημέρες), 25 Οκτωβρίου 1998 [αναδημοσίευση: Η Καθημε-
ρινή (Επτά Ημέρες), τ. ΝΑ΄: Νεοελληνική Τέχνη: Επτανησιακή Τέχνη -
Γλυπτά της Αθήνας - Έλληνες Τεχνοκρίτες, Αθήνα 2002, σ. 126-128].        

6. Όχι Ευγενίας, όπως εκ παραδρομής γράφεται στο άρθρο των Γιάννη
Γαλανόπουλου - Ειρήνης Ματαλλιωτάκη, «Archivum. Διδακτορικές δια-
τριβές περί νεότερης τέχνης στα ελληνικά ΑΕΙ 1973-2013», περ. Ιστορία
της Τέχνης, τχ. 3, Χειμώνας 2014-15, σ. 213. Η Ευγενία Δρακοπούλου είναι
ιστορικός της Βυζαντινής και Μεταβυζαντινής Αρχαιολογίας και Τέχνης.            
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πλαίσια τῆς βελγικῆς ζωγραφικῆς τοῦ 19ου αἰώνα (εγκρίθηκε
το 1981, εκδόθηκε το 1982)· Αντώνη Κωτίδη, Ὁ ζωγράφος Κ.
Μαλέας (1879-1928) (εγκρίθηκε το 1982, εκδόθηκε σε επεξερ-
γασμένη εκδοχή το 2000)· Εμμανουήλ Μαυρομμάτη, Ἡ χαρα-
κτική καί ἡ ζωγραφική τοῦ Δημήτρη Γαλάνη, 1879-1966
(εγκρίθηκε το 1982, εκδόθηκε το 1983)· Ευθυμίας Γεωργιάδου-
Κούντουρα, Θρησκευτικά θέματα στη Νεοελληνική Ζωγρα-
φική, 1900-1940 (εγκρίθηκε το 1984)· Νίκου Ζία, Η κοσμική
ζωγραφική του Φώτη Κόντογλου (εγκρίθηκε το 1985)· Γιάννη
Κολοκοτρώνη, Η νεκρή φύση στη νεοελληνική τέχνη από τον
19ο αιώνα ώς τις μέρες μας (εγκρίθηκε το 1988, εκδόθηκε το
1992)· †Δημήτρη Δεληγιάννη, Γιώργος Μπουζιάνης (1885-
1959) (εγκρίθηκε το 1989, εκδόθηκε το 1996)· †Ειρήνης Φλώ-
ρου, Γιάννης Τσαρούχης. Ζωγραφική (εγκρίθηκε το 1989, εκδό-
  θηκε το 1999)· Αφροδίτης Κούρια, Η παράσταση του παιδιού
στην ελληνική ζωγραφική της περιόδου 1922-1970 (εγκρίθηκε
το 1989). Λείπουν, όπως διαπιστώνει κανείς, τα ευρωπαϊκά
θέ ματα. Από το 1981 υπηρετεί ως επιστημονική συνεργάτις
στον Τομέα Αρχαιολογίας και Ιστορίας της Τέχνης η πτυχιού-
χος φιλολογίας και αρχαιολογίας της Φιλοσοφικής Σχολής του
Πανεπιστημίου Αθηνών Αθηνά Σχινά (γ. 1948), από τότε εκπο -
νεί διδακτορική διατριβή για τον γλύπτη Γεράσιμο Σκλάβο και
σήμερα διδάσκει «Εισαγωγή στην Ιστορία της Τέχνης» στα τμή-
ματα Φιλολογίας, Φιλοσοφίας, Παιδαγωγικής και Ψυχολογίας,
Θεατρολογίας, Αγγλικής, Γαλλικής και Γερμανικής Φιλολογίας
της Φιλοσοφικής Σχολής· το 1992 μονιμοποιήθηκε στο Τμήμα
Ιστορίας & Αρχαιολογίας. Ο Χρήστου δίδαξε στο Τμήμα Ιστο-
ρίας & Αρχαιολογίας του Πανεπιστημίου Αθηνών μέχρι το 1989,72
οπότε λόγω ορίου ηλικίας αφυπηρέτησε, ενώ εξελέγη από τους
συναδέλφους του στο Τμήμα και ομότιμος καθηγητής του.87

7. Ἐπιστημονικὴ Ἐπετηρὶς της Φιλοσοφικής Σχολής του Πανεπιστη-
μίου Αθηνών, τ. ΚΘ΄, 1992, σ. 498. 

8. Δύο ακόμα διατριβές με ελληνικά θέματα εισηγήθηκε ο Χρήστου το
1991 στο τμήμα: της Χάριτος Σχολινάκη-Χελιώτη (Ελληνίδες ζωγράφοι
1800-1922) και του Γιάννη Γαλερίδη (Μυθολογικές παραστάσεις στους
Νεοέλληνες ζωγράφους του 19ου και αρχών του 20ού αιώνα). Βλ. και
Γιάννη Γαλανόπουλου - Ειρήνης Ματαλλιωτάκη, ό.π.    
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Τον προηγούμενο χρόνο, το 1988, είχε εκλεγεί στη βαθμίδα
του επίκουρου καθηγητή Ιστορίας της Τέχνης με γνωστικό αν-
τικείμενο την «Ιστορία της Ελληνικής Τέχνης κατά τον 19ο και
20ό αιώνα» ο διδάκτωρ του Χρήστου Νίκος Ζίας (γ. 1939). Ο
νέος καθηγητής —με σπουδές Ιστορίας & Αρχαιολογίας στο
Πανεπιστήμιο Αθηνών, δραστηριότητα στον χώρο της βυζαντι-
νής και μεταβυζαντινής τέχνης, καθώς και για ένα διάστημα
τη δεκαετία του 1960 στην τεχνοκριτική και στη διδασκαλία
Γενικής Ιστορίας της Τέχνης στη Σχολή Βρεφοκόμων «Ἡ Μη-
τέρα»— ανέλαβε, εκτός των προπτυχιακών, και το πρόγραμμα
μεταπτυχιακών σπουδών του τμήματος στην Ιστορία της Τέ-
χνης.98Δίδασκε σε προπτυχιακό επίπεδο την ευρωπαϊκή ζωγρα -
φική του 19ου αιώνα (υποχρεωτικό μάθημα και για τις δύο
κατευθύνσεις, ιστορίας και αρχαιολογίας και ιστορίας της τέ-
χνης), τη νεοελληνική τέχνη της μεταβατικής περιόδου από τον
18ο έως τον 19ο αιώνα (επιλεγόμενο μάθημα για την κατεύ-
θυνση αρχαιολογίας και ιστορίας της τέχνης), και σε μεταπτυ-
χιακά σεμινάρια τις πραγματείες περί ζωγραφικής και την τέ-
χνη της «Γενιάς του ’30», με την οποία είχε ασχοληθεί σε
δημοσιεύσεις του. Ο Ζίας διέφερε από τον Χρήστου και στον
ρυθμό αλλά και στον τρόπο διδασκαλίας: πιο αργός στην εκ-
φορά του λόγου… Για την ύλη του 19ου αιώνα εξακολουθούσε
να παραμένει εγχειρίδιο του βιβλίο του Χρήστου· για την ύλη
της νεοελληνικής τέχνης όμως εμφανίστηκε τότε μια βιβλιο-
γραφία της νεοελληνικής τέχνης του 18ου και του 19ου αιώνα,
συνταγμένη από μεταπτυχιακό σπουδαστή, η οποία κυκλοφο-
ρούνταν, ελάχιστα ενημε ρωμένη, και κατά τα επόμενα δεκα-
πέντε χρόνια. Ο Ζίας εξέταζε στην αρχή γραπτά, κατόπιν προ-
φορικά. Το 1994 εξελίχθηκε στη βαθμίδα του αναπληρωτή
καθηγητή —αντιγράφω από το υπόμνημά του: «με ελαφρά
διευρυμένο γνωστικό αντικείμενο (18ος-20ός αιώνας) καθώς
περιέλαβε και την Ελληνική Ζωγραφική του 18ου αιώνα, η

9. Βλ. Νίκου Θ. Ζία, Βιογραφικό σημείωμα, υπόμνημα επιστημονικών
δημοσιευμάτων, δακτυλογραφημένο, Αθήνα 1999, σ. 3-4. Και για τα υπό-
λοιπα στοιχεία σχετικά με τη διδασκαλία του Νίκου Ζία στο Πανεπιστήμιο
Αθηνών αντλώ από αυτό το κείμενο, που μου διέθεσε ο ίδιος. 
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οποία αντιμετωπίσθηκε και διδάχθηκε ως συνολική έκφραση
του Ελληνισμού (τελευταία φάση της μεταβυζαντινής ζωγρα-
φικής, κοσμική ζωγραφική των αρχοντικών, εξιταλισμένη Επτα-
νησιακή ζωγραφική, χαλκογραφίες)».109Δίδαξε επιπλέον σε
προπτυχιακό επίπεδο ελληνική ζωγραφική κατά το πρώτο μισό
του 20ού αιώνα και σε μεταπτυχιακά σεμινάρια τη ζωγραφική
της «Γενιάς του ’30» και την ελληνική εκδοχή των κινημάτων
της τέχνης του 20ού αιώνα. Χαρακτηριστικό του Ζία, η θαυ-
μαστή πολυπραγμοσύνη του: παραγωγός εβδομαδιαίας ρα-
διοφωνικής εκπομπής για την τέχνη στη ζωή μας (Α΄ Πρόγραμ -
μα του Εθνικού Ιδρύματος Ραδιοφωνίας), επιμελητής βυζα ντι-
νών αρχαιοτήτων από το 1966, διευθυντής Βυζαντινών και Με-
ταβυζαντινών Μνημείων και Συντήρησης Αρχαιοτήτων του
Υπουργείου Πολιτισμού, πρόεδρος του Διοικητι κού Συμβουλίου
του Ελληνικού Τμήματος του Διεθνούς Συμβουλίου Μουσείων
(ICOM), πρόεδρος του Διοικητικού Συμ βουλίου του Χριστιανικού
Ιδρύματος Νεότητος «Ὁ Παντοκράτωρ»,1130πρόεδρος του Διοικη-
τικού Συμβουλίου του Ευρωπαϊκού Κέντρου Βυζαντινών και
Μεταβυζαντινών Μνημείων, πρόεδρος της Επιτροπής για την
Ανάδει ξη-Αναστήλωση και Συντήρηση των Βυζα ντινών και Με-
ταβυ-  ζαντινών Μνημείων της Επαρχίας Πυλίας, αντιπρόεδρος
του γνωμοδοτικού Συμβουλίου Μουσειακής Πολι τικής, μέλος
του Κεντρικού Αρχαιολογικού Συμβουλίου, μέλος του Κεντρι-
κού Συμβουλίου Νεωτέρων Μνημείων, μέλος του Διοι κη τικού
Συμβουλίου της Εθνικής Πινακοθήκης και Μουσείου Αλεξάνδρου
Σούτζου, μέλος της Καλλιτεχνικής Επιτροπής του Μου σείου Μπε -
νάκη, μέλος της Επιτροπής Αναστήλωσης Μνημείων Μυ στρά,
των τοιχογραφιών του Πρωτάτου, κ.ά. Το 2000 ο Ζίας εκλέγεται
πρωτοβάθμιος καθηγητής στο τμήμα με γνωστι κό αντι κείμενο
«Η ελληνική τέχνη από το 18ο μέχρι τον 20ό αιώ να», το 2006
συνταξιοδοτείται λόγω ορίου ηλικίας και ως ομό τιμος καθηγητής
προσφέρει (2007-2008) τις υπηρεσίες του στο Πρόγραμμα Μετα -
πτυχιακών Σπουδών του τμήματος με ένα σεμινάριο ανά εξάμηνο.   

10. Βλ. ό.π., σ. 6.
11. Βλ. και Who’s Who 2002-2003. Επίτομο Βιογραφικό Λεξικό, όγδοη

έκδοση, Αθήνα 2002, σ. 304β.
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Ένα χρόνο μετά την εκλογή του Ζία ως επίκουρου καθη-
γητή, το 1989, κρίθηκε μία ακόμα θέση στο Τμήμα Ιστορίας &
Αρχαιολογίας του Πανεπιστημίου Αθηνών, στη βαθμίδα του λέ-
κτορα, θέση περίεργη για το πολύ ειδικό αντικείμενό της
(«Ιστορία της Νεοελληνικής Γλυπτικής και Χαρακτικής»). Εξε-
λέγη η διδάκτωρ της Σορβόννης Πέπη Ρηγοπούλου (γ. 1949),
χωρίς μία —το υπογραμμίζω— σοβαρή δημοσίευση σχετική
με την προκήρυξη(!).1211Η νέα λέκτωρ δίδαξε σε προπτυχιακό
και μεταπτυχιακό επίπεδο θέματα ιστορίας και θεωρίας της
σύγχρονης τέχνης, για λίγα χρόνια, αφού γρήγορα, το 1992, με-
ταπήδησε στο νεότευκτο Τμήμα Επικοινωνίας και Μέσων Μα-
ζικής Ενημέρωσης, όπου υπηρετεί έκτοτε ως καθηγήτρια.             
Την επόμενη κρίσιμη δεκαετία, του 1990, δύο νέα —όχι

άγνωστα στον κόσμο της Ιστορίας της Τέχνης στην Ελλάδα—
πρόσωπα προστίθενται στο διδακτικό δυναμικό του γνωστικού
αντικειμένου «Ιστορία της Τέχνης» στο Τμήμα Ιστορίας & Αρ-
χαιολογίας του Πανεπιστημίου Αθηνών. Πρόκειται για τον Στέ-
λιο Λυδάκη (γ. 1933),134διδάκτορα του Πανεπιστημίου της Κο -
λωνίας, με πλούσια συγγραφική δραστηριότητα για πρόσωπα
και πράγματα της ελληνικής τέχνης, και τον Μανόλη Βλάχο (γ.
1932), διδάκτορα του Αριστοτελείου Πανεπιστημίου Θεσσα-
λονίκης, με περιορισμένο συγγραφικό έργο. Ο Λυδάκης εκλέ-
γεται στη βαθμίδα του επίκουρου καθηγητή το 1993 με πολύ
γενικό γνωστικό αντικείμενο («Ιστορίας της Τέχνης»)· το 1997
εξελίχθηκε σε αναπληρωτή καθηγητή με γνωστικό αντικείμενο
«Ιστορία της Τέχνης, 14ος-18ος αιώνας (Αναγέννηση - Μπα-
ρόκ)» και αφυπηρέτησε το 2000.145Ο Βλάχος εκλέγεται επίσης
στη βαθμίδα του επίκουρου καθηγητή το 1996 με γνωστικό

12. Το 1988 εκδόθηκε το βιβλίο της Αὐτοματοποιητική. Ἕνας λόγος
γιά τήν τέχνη καί τήν τεχνολογία και μόλις το 1995 δημοσιεύεται κείμενό
της για τη νεοελληνική κοιμητηριακή γλυπτική («Πολιτείες της Σιωπής»)
στο φωτογραφικό λεύκωμα του Στέλιου Β. Σκοπελίτη Τόπος Σιωπής
(σ. 15-32). 

13. Στην έκδοση Εκπαιδευτική Ελληνική Εγκυκλοπαίδεια. Παγκόσμιο
Βιογραφικό Λεξικό, τ. 5, 1991, σ. 331, φέρεται γεννημένος εσφαλμένα το 1938.

14. Ἐπιστημονικὴ Ἐπετηρὶς τῆς Φιλοσοφικῆς Σχολῆς τοῦ Πανεπι-
στημίου Ἀθηνῶν, τ. ΛΓ΄, 2001, σ. 422.
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αντικείμενο «Νεώτερη Τέχνη από τη Ρωμανική περίοδο έως
τον 18ο αιώνα», αφυπηρετεί το 1999 λόγω ορίου ηλικίας6,15
αλλά εξακολουθεί να διδάσκει σε προπτυχιακό και μεταπτυ-
χιακό επίπεδο έως το 2006. Η διδασκαλία του Λυδάκη περι-
στράφηκε τόσο σε προπτυχιακό όσο και σε μεταπτυχιακό επί-
πεδο γύρω από την Αναγέννηση και το Μπαρόκ· εκείνη του
Βλάχου, στο ίδιο πλαίσιο. Το σχήμα διδασκαλίας του Λυδάκη
ήταν: περιγραφή (μορφές, τύπος σύνθεσης, χρώματα), ταύτιση,
θέμα (βασικοί φορείς του και ιστορικοί παράγοντες), αναγωγή,
χρο νολόγηση, τεχνοτροπική τοποθέτηση, ερμηνεία. Το σχήμα
διδασκαλίας του Βλάχου στηριζόταν στην απομνημόνευση βιο-
γραφικών λεπτομερειών και στην αποστήθιση πραγματολογι-
κών δεδομένων. Ας σημειωθεί ότι ούτε ο Λυδάκης ούτε ο Βλάχος
έχουν γράψει κάτι πρωτότυπο για την ευρωπαϊκή τέχνη των
περιόδων αυτών.1612Ο Λυδάκης έκανε γραπτές εξετάσεις και
βαθμολογούσε συνήθως με άριστα, αν είχε εκπονηθεί εργασία·

15. Ό.π.
16. Δύο χρόνια μετά την εκλογή του, το 1995, ο Λυδάκης μετέφρασε

με εισαγωγή και σχολίασε την Αυτοβιογραφία του Benvenuto Cellini [=
Τέχνη και Δημιουργοί, 1]. Τον ίδιο χρόνο, το 1995, επέλεξε 29 βιογραφίες
από τα 163 κεφάλαια του Giorgio Vasari, τις οποίες μετέφρασε όχι από
την ιταλική γλώσσα του πρωτότυπου κειμένου (1568), αλλά από γερμα-
νική μετάφραση που έκανε το 1910 ο Ernst Jaffé, στην οποία ανθολογείται
το κείμενο του Vasari [= Τέχνη και Δημιουργοί, 2]. Ο Λυδάκης προχώρησε
παραπέρα στην ιδιότυπη αυτή προσαρμογή, χάριν των περιορισμένων
γνώσεων των προπτυχιακών φοιτητριών και φοιτητών, «στο απόλυτα ση-
μαντικό και χαρακτηριστικό», όπως γράφει: αφαίρεσε πρώτα όλα τα προ-
οίμια και τα εισαγωγικά κείμενα· απέκλεισε ύστερα τις βιογραφίες των
μανιεριστών καλλιτεχνών· έγραψε (σωστότερα: συνέρραψε) σαν εισαγωγή
στο βιβλίο του εδάφια δύο ξένων μελετών —για να μη μείνουμε στην αν-
τίστροφη φορά των εικόνων, η οποία συνδέεται με το ότι τυπώθηκαν στη
γερμανική έκδοση με την τεχνική της τσιγκογραφίας από τις παλιές ξυ-
λογραφίες, ούτε στα μεταφραστικά σφάλματα! Βλ. και τη διεξοδική κρι-
τική του Νίκου Χατζηνικολάου στο περ. Art Magazine Net («Scripta
manent: Ο Βαζάρι στα ελληνικά», τχ. 1, Σεπτέμβριος-Οκτώβριος 1996, σ.
64-69)· βιβλιοκρισία του Στάντη Αποστολίδη (εφ. Ελευθεροτυπία, 20
Μαρτίου 1996)· Τζόρτζο Βαζάρι, Οι βίοι των πλέον εξαίρετων ζωγράφων,
γλυπτών και αρχιτεκτόνων: Οι δύο αφιερώσεις και το προοίμιο, μετά-
φραση Κώστα Βαλάκα - Νίκου Σκουτέλη - Νίκου Χατζηνικολάου, Αθήνα
1997, σ. κστ΄ [= Ιστορία της Τέχνης, 2].    
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ο Βλάχος εξέταζε ανά ομάδες προφορικά, παραμένοντας φει-
δωλός στη βαθμολογία. Οι εντυπώσεις του φοιτητικού ακροα -
τη ρίου τους για τα μαθήματα, τα σεμινάρια, τις εργασίες και
τις εξετάσεις ήσαν ανάμικτες.1713Και οι τρεις καθηγητές (Ζίας,
Λυδάκης και Βλάχος) εμπλούτισαν το Σπουδαστήριο Αρχαιο -
λο γίας και Ιστορίας της Τέχνης του τμήματος —που από την
εποχή του Χρήστου περιοριζόταν σε λευκώματα και βασικά
βοηθήματα— με βιβλία, μονογραφίες, λεξικά, καταλόγους,
 περιοδι κά· ο Λυδάκης, επιπλέον, φρόντισε και επέβλεψε την
αυτο  νό μησή του σε χωριστή αίθουσα, ενώ δημιούργησε και
συλλογή έρ γων σύγχρονης ελληνικής τέχνης, η οποία προέκυψε
από τη δω ρεά αμφιλεγόμενης ποιότητας έργων διαφόρων ει-
καστικών καλλιτεχνών. Περιστασιακά, στο πρόγραμμα μετα-
πτυχιακών σπουδών δίδαξαν, βάσει του ΠΔ 407/1980, η διδά-
κτωρ του Πανεπιστημίου του Μονάχου Μαριλένα Ζ. Κασιμάτη
(γ. 1950) το ακαδημαϊκό έτος 2001-2002 το θέμα «Τέχνη και
Τεχνολογία» και το ακαδημαϊκό έτος 2002-2003 το θέμα «Το
πέρασμα της τέχνης από τον 19ο αιώνα», ενώ ο καθηγητής της
Πολεοδομίας στο Εθνικό Μετσόβιο Πολυτεχνείο Δημήτρης Φι-
λιππίδης (γ. 1938) το ακαδημαϊκό έτος 2002-2003 «Θέματα
Νεοελληνικής Αρχιτεκτονικής».   
Παρ’ όλα αυτά, ενώ θα έπρεπε η δεκαετία του 1990 να ση-

ματοδοτήσει την αλκή μιας αρχόμενης σφριγηλής παρουσίας
για την Ιστορία της Τέχνης στο Πανεπιστήμιο Αθηνών, η ύπαρξη
των διδασκόντων μέσα στο τμήμα και στα όργανά του δεν
έγινε και πολύ αισθητή.

Σήμερα 
Η απόληξη του τόξου της δεκαετίας του 1990 βρήκε την Ιστο-
ρία της Τέχνης στο Τμήμα Ιστορίας & Αρχαιολογίας του

17. Μέγεθος της απαξίας δείχνει το κείμενο του μεταπτυχιακού σπου-
δαστή στο Τμήμα Φιλοσοφίας, Παιδαγωγικής και Ψυχολογίας του Πανε-
πιστημίου Αθηνών William Afham (ψευδώνυμο/κρυπτώνυμο;) με τίτλο
«Εντό ίνε Ελλάντα: Ο αξιότιμος καθηγητής Μανώλης ή Μανόλης Βλάχος»,
με φωτογραφία του και με την ειρωνική λεζάντα «τον γνωρίζετε; ζει (και
διδάσκει ανάμεσά μας!!)» στον διαδικτυακό τόπο http://filosofia.gr/vlaxos.
html (πρόσβαση: 7 Ιανουαρίου 2008).
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 Πανεπιστημίου Αθηνών ώριμη, χτυπημένη όμως από χρονί-
ζοντα διαρθρωτικά προβλήματα, που συνοψίζονται χονδρικά
στα εξής τρία: 1. Ελάχιστοι διδάσκοντες, 2. Μεγάλος αριθμός
προπτυχιακών φοιτητριών και φοιτητών, 3. Πλεόνασμα εισηγ-
μένων που παραμένουν στο πρόγραμμα μεταπτυχιακών σπου-
δών και αναλογικά πολύ χαμηλό ποσοστό εισαγομένων. 
Αυτός που μιλάει τώρα αισθάνεται βαριές τις ευθύνες στους

ώμους του, αφού πια έχει απομείνει ουσιαστικά μόνος μετά
το 2006, οπότε συνταξιοδοτήθηκε ο Ζίας και συμπαρέσυρε σε
φυγή τον Βλάχο. Βλέπει, φυσικά, γύρω του τα προβλήματα
και το γενικότερο ζοφερό κλίμα με τα ποικίλα υπονοούμενα
περί του ενός διδάσκοντος. Θα ήθελε, λοιπόν, να προτείνει τα
εξής πέντε μέτρα, προσδίδοντάς τους τον χαρακτήρα του επεί-
γοντος, ειδικά για την περίπτωση του Τμήματος Ιστορίας &
Αρχαιολογίας του Πανεπιστημίου Αθηνών: 1. Τροποποίηση του
θεσμικού πλαισίου, με επιπλέον θέσεις διδασκόντων στα κεν-
τρικά πανεπιστήμια και όχι μόνο με το ΠΔ 407/1980· 2. Προ-
τίμηση στους ειδικούς για το γνωστικό αντικείμενο υποψη -
φίους και, ει δυνατόν, προκήρυξη συγκεκριμένου περιεχομένου
γνωστικού αντικειμένου· 3. Επιτάχυνση της διαδικασίας εκλο-
γής διδασκόντων· 4. Διεύρυνση του περιεχομένου των μαθη-
μάτων, με την προσθήκη και άλλων τεχνών πέρα από τη ζω-
γραφική (δηλαδή γλυπτική και χαρακτική), καθώς και ζητη-
 μάτων θεωρίας / πράξης της ιστορίας της τέχνης· 5. Συνεπή
τήρηση των υποχρεώσεων διδασκόντων και διδασκομένων,
όπως αυτές ορίζονται στον Κανονισμό του Προγράμματος Με-
ταπτυχιακών Σπουδών του τμήματος, που δημοσιεύεται στους
Οδηγούς Σπουδών του.     
Και εξηγούμαι με συγκεκριμένα παραδείγματα από το

τμήμα μας: 
1. Είναι απαράδεκτο να μην προβλέπεται ικανός αριθμός

θέσεων στις βαθμίδες του διδακτικού προσωπικού, ανάλογος
κάπως με τις ανάγκες του τμήματος, με αποτέλεσμα να «ικε-
τεύει» αυτό, διά του προέδρου του, για προκηρύξεις θέσεων
ή, το χειρότερο, να καταφεύγει —όπως συνέβη το ακαδημαϊκό
έτος 2006-2007— στο προσωρινό μέτρο του διδάσκοντος ή της
διδάσκουσας με το ΠΔ 407/1980.         
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2. Δεν προκύπτει, δυστυχώς, αυτονόητα η επιλογή του κα-
ταλληλότερου υποψηφίου για τη θέση Ιστορίας της Τέχνης.
Κάθε διατύπωση με γενικότητες της προκήρυξης της θέσης
προκαλεί προβλήματα: επιτρέπει διεσταλμένες ερμηνείες από
τους υποψηφίους, με αποτέλεσμα να περιέρχονται σε αμηχανία
κρίνοντες και κρινόμενοι· υποχρεώνεται «ο τυχερός» ή «η τυ-
χερή» που εκλέγεται να αφομοιώσει και να εμβαθύνει, για να
διδάξει επωφελέστερα, μιαν ύλη που γνωρίζει λιγότερο —προ-
σωπική εμπειρία: το ακαδημαϊκό έτος 2006-2007 κλήθηκα να
διδάξω την τέχνη της Αναγέννησης, χωρίς να είμαι ειδικός. 

3. Η εξαιρετικά αργή, νωχελική διαδικασία εκλογής διδα-
σκόντων, που κατά κανόνα συνδέεται με την ολιγωρία των ει-
σηγητικών επιτροπών, προξενεί πολλά προβλήματα: πλανάται
και υφέρπει, αν δεν διατυπώνεται, αναξιοπιστία για το τμήμα,
ενώ κουράζονται και αποθαρρύνονται οι υποψήφιοι —θα μου
επιτρέψετε την προσωπική κατάθεση: τέσσερα ολόκληρα χρόνια
(2000-2004) έπρεπε να περάσουν για την εκλογή μου στη
βαθμίδα του λέκτορα με γνωστικό αντικείμενο «Γενική Ιστορία
της Τέχνης με έμφαση στη Νεώτερη Τέχνη». Στο ακαδημαϊκό
έτος 2006-2007 προκηρύχθηκε θέση στη βαθμίδα επίκουρου
καθηγητή ή λέκτορα με γνωστικό αντικείμενο «Ιστορία της
Ευρωπαϊκής Τέχνης», εξελέγη λέκτωρ, της οποίας εκκρεμεί ο
διορισμός. Πρόσφατα, μέλη του τμήματός μας αναρωτήθηκαν
γιατί απουσίαζαν υποψηφιότητες σε κρίση για τη βαθμίδα
επίκουρου καθηγητή ή λέκτορα στο γνωστικό αντικείμενο
«Νεώ τερη Ευρωπαϊκή Τέχνη»· δυσμενής συνέπεια της παθο-
γένειας αυτής: επιστρέφονται θέσεις και αργούν να επανα-
προκηρυχθούν. Λείπουν οι καθηγητές υψηλών βαθμίδων στην
Ιστορία της Τέχνης, γεγονός που σημαίνει την εισδοχή των
συγγενέστερων ειδικοτήτων (βυζαντινολόγων και κλασικών αρ-
χαιολόγων) στις τριμελείς επιτροπές διδακτορικών διατριβών,
και μάλιστα στη θέση του επόπτη, με θέματα που αγνοούν!    

4. Επιβάλλεται να διευρυνθούν τα προσφερόμενα μαθήματα
Ιστορίας της Τέχνης τόσο σε προπτυχιακό όσο και σε μετα-
πτυχιακό επίπεδο, ενώ η αξιοποίηση της ηλεκτρονικής επικοι-
νωνίας (ιστοσελίδες, θυρίδες) θα εκσυγχρόνιζε ίσως, με πιο
οικεία στα νέα παιδιά μέσα, τον τρόπο διδασκαλίας. Σύμφωνα,
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λοιπόν, με το πρόγραμμα σπουδών του τμήματος, από τα 42
μαθήματα του πτυχίου, τα υποχρεωτικά μαθήματα Ιστορίας
της Τέχνης για την κατεύθυνση της Ιστορίας είναι 2, ενώ για
την κατεύθυνση Αρχαιολογίας & Ιστορίας της Τέχνης, 3· με τα
επιλεγόμενα, ενδέχεται να φτάσουν συνολικά τα 6! Δεν αρκούν
16 ώρες διδασκαλίας κατά ακαδημαϊκό έτος: 8 στο χειμερινό
και 8 στο εαρινό εξάμηνο, χωρίς να συμπληρώνονται πάντα οι
προβλεπόμενες από τον νόμο εβδομάδες! Ας πάψει η εστίαση
στη ζωγραφική· ας μην παραγνωρίζονται η γλυπτική και η χα-
ρακτική! Δεν θα ήταν άσκοπο, τέλος, να προστεθούν σεμινάρια
τεχνικών, αγοράς της τέχνης, επιμέλειας εκθέσεων, οργάνωσης
συλλογών και μουσείων.  

5. Τα προηγούμενα χρόνια έχουν εισαχθεί πολλές μετα-
πτυχιακές σπουδάστριες και πολλοί μεταπτυχιακοί σπουδαστές
—και φοβάμαι πως, με την έκρηξη στον αριθμό των μεταπτυ-
χιακών προγραμμάτων στο τελευταίο χρονικό διάστημα,1814ο
καλπασμός τους θα ενταθεί: ήδη εκδηλώνονται προθέσεις «κα-
θόδου των μυρίων». Η πλειονότητά τους εγκαταλείφθηκε στην
τύχη της, αφού δεν ασχολήθηκε κανείς μαζί της: δεν διδάχθηκε
πώς μεθοδεύεται η έρευνα, πώς δομείται μια εργασία, πώς γί-
νονται παραπομπές και βιβλιογραφία, ότι εν ολίγοις είναι επι-
βεβλημένο ούτως ή άλλως να συνεργάζεται με τον διδάσκοντα
και να τον ενημερώνει τακτικά για την πορεία της, καθώς δεν
κέρδισε τη βασιλεία των ουρανών επειδή μπήκε στο πρό-
γραμμα. Όταν στις 28 Αυγούστου 2006 συνέταξα και έστειλα
ή έδωσα στις μεταπτυχιακές σπουδάστριες και στους μετα-
πτυχιακούς σπουδαστές επιστολή, με την οποία τους εφιστούσα
την προσοχή στο να τηρούν τις υποχρεώσεις τους, όπως αυτές
ορίζονται στον έντυπο Οδηγό Σπουδών του τμήματος, η αντα-
πόκριση κυμαινόταν από την αδιαφορία έως και αυτήν τη δυ-
σφορία —με τρεις εξέχουσες στιγμές: την πρώτη, ενός μετα-
πτυχιακού σπουδαστή του Β΄ Κύκλου Μεταπτυχιακών Σπου-
δών, προχωρημένης ηλικίας, πρέσβεως επί τιμή, τότε γενικού

18. Βλ. και το τεκμηριωμένο, ρεαλιστικό άρθρο του Στρατή Μπουρ-
νάζου («Διά γυμνού οφθαλμού: Δίδακτρα με μεταπτυχιακούς τίτλους»,
περ. Ο Πολίτης, τχ. 159, Οκτώβριος 2007, σ. 12). 
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διευθυντή Πολιτικής Εθνικής Άμυνας και Διεθνών Σχέσεων στο
Υπουργείο Εθνικής Άμυνας, ο οποίος, ενταγμένος στον Β΄
Κύκλο Μεταπτυχιακών Σπουδών από το ακαδημαϊκό έτος
1998-1999, μου ζητούσε διετή παράταση για την υποβολή της
διδακτορικής διατριβής του· τη δεύτερη, μιας σπουδάστριας,
που μου απάντησε πως, μολονότι είχε ενταχθεί στον Β΄ Κύκλο
Μεταπτυχιακών Σπουδών το ακαδημαϊκό έτος 2000-2001,
απεγνωσμένη για την ατμόσφαιρα επικοινωνίας με τον επόπτη
της, από το 2005 έχει γίνει δεκτή για την εκπόνηση διδακτο-
ρικής διατριβής στο Τμήμα Πλαστικών Τεχνών & Επιστημών
της Τέχνης του Πα νε πιστημίου Ιωαννίνων!...· την τρίτη, μιας
σπουδάστριας του Β΄ Κύκλου Μεταπτυχιακών Σπουδών από
το ακαδημαϊκό έτος 1997-1998, η οποία μου διεμήνυσε πως
ενοχλήθηκε για την ψυχολογική πίεση που της ασκούσα! —ση-
μειώνω ότι, σύμφωνα με τον Κανονισμό Μεταπτυχιακών Σπου-
δών του τμήματός μας, η διδακτορική διατριβή πρέπει να ολο-
κληρωθεί υπό φυσιολογικές συνθήκες μέσα σε πέντε, το
ανώτερο, χρόνια… Η αλήθεια, βέβαια, είναι όντως σκληρή και
αρκετά πικρή: στο τμήμα μας από το 1981 μέχρι το 2003 δό-
θηκαν 60 θέματα διδακτορικών διατριβών, από τις οποίες εκ-
πονήθηκαν 24, δηλαδή μόνο το 40%! Γιατί;  

Οικεία κακά, θα πείτε… Προς το παρόν (Ιανουάριος 2008),
είμαι το μόνο μέλος ΔΕΠ στο γνωστικό αντικείμενο της Ιστο-
ρίας της Τέχνης στο Τμήμα Ιστορίας & Αρχαιολογίας του Πα-
νεπιστημίου Αθηνών. Έχω ήδη δηλώσει ότι δεν προτίθεμαι να
υποδυθώ τον Αίροντα την Αμαρτίαν του Κόσμου ούτε τον Φω-
τεινό Παντογνώστη στην Ιστορία της Τέχνης, με ένα σπουδα-
στήριο το οποίο δεν μπορεί να θεραπεύσει την επιβεβλημένη
ζήτηση βιβλίων από προπτυχιακό και μεταπτυχιακό δυναμικό.  

Ανακοίνωση στη συνάντηση Η Ιστορία της Τέχνης στην Εκπαίδευση,
Εταιρεία Ελλήνων Ιστορικών της Τέχνης, 

αμφιθέατρο Μουσείου Μπενάκη οδού Πειραιώς, 19 Ιανουαρίου 2008  
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ΧΡΥΣΑΝΘΟΣ ΧΡΗΣΤΟΥ

Δεν ήταν από την αρχή στραμμένος στην Ιστορία της Νεότερης
και Σύγχρονης Τέχνης ο ακαδημαϊκός και ομότιμος καθηγητής
Ιστορίας της Τέχνης στο Τμήμα Ιστορίας & Αρχαιολογίας του
Εθνικού και Καποδιστριακού Πανεπιστημίου Αθηνών Χρύσαν-
θος Χρήστου. Τη μνήμη του τιμά το Τμήμα μας σήμερα, 15
Απριλίου —ημέρα γεννήσεως του Leonardo da Vinci, που γι’
αυτόν κιόλας τον λόγο έχει οριστεί και Παγκόσμια Ημέρα Τέ-
χνης—, πιστεύοντας τη σοφή ρήση του Πινδάρου, ότι πεθαίνει,
εφόσον αποσιωπηθεί, το καλόν έργον. 
Γεννήθηκε στις 29 Δεκεμβρίου 1922 στις Θεσπιές Θηβών.

Παιδί φτωχής οικογένειας —είχε υποχρεωθεί να περπατήσει
ξυπόλυτος προς το σχολείο και να διακόψει τα εγκύκλια μα-
θήματα επί τρία χρόνια για να συνδράμει στις αγροτικές ερ-
γασίες, αλλά με αρβανίτικο πείσμα τα συνεχίζει και τα ολο-
κληρώνει—, σπουδάζει στη Φιλοσοφική Σχολή του Πανεπιστη-
μίου Αθηνών στα δύσκολα χρόνια 1943-48 με καθηγητές τον
Σπυρίδωνα Μαρινάτο στην προϊστορική αρχαιολογία, τον Γε-
ώργιο Οικονόμο στην κλασική αρχαιολογία, τον Διονύσιο Ζα-
κυθηνό στη Βυζαντινή Ιστορία και τον Νικόλαο Βλάχο στη νε-
ότερη ιστορία. Ούτε λόγος βέβαια για εκπόνηση διδακτορικής
διατριβής στο καθαρευουσιάνικο Αθήνησι από έναν φοιτητή
που είχε ασπαστεί τον δημοτικισμό. Κατά τη διάρκεια της
στρατιωτικής θητείας του (1948-51), δεν παύει να μελετά· τα-
ξιδεύει από την Ήπειρο με άδεια του διοικητή του και με αε-
ροσκάφος τύπου ντακότα στην Αθήνα για να συμμετάσχει
στον διαγωνισμό επιμελητών κλασικών αρχαιοτήτων· πετυχαίνει
και διορίζεται το 1951 προϊστάμενος της Γ΄Αρχαιολογικής Πε-
ριφέρειας Βοιωτίας-Θηβών, όπου υπηρετεί μία πενταετία δου-
λεύοντας στα μουσεία Θήβας και Χαιρωνείας και στις συλ -
λογές Τανάγρας, Ορχομενού και Λιβαδειάς. Στη Θήβα το 1952
θα γνωρίσει και θα ξεναγήσει τον φοβερό Αιμίλιο Χουρμούζιο,
διευθυντή τότε της Καθημερινῆς, που, βλέποντας τη βιβλιοθήκη
του στο Εφορείο και εκτιμώντας τη φιλομάθειά του, τον ωθεί
να συνεργαστεί με επιφυλλίδες του στην εφημερίδα, οι οποίες
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 εκδόθηκαν σε δύο βιβλία (Πολιτισμὸς καὶ Ἱστορία, Θεσσαλονίκη
1973· Παραλειπόμενα, Αθήνα 2008). Ο Χουρμούζιος θα του
στείλει και γραφομηχανή Olympia Traveller De Luxe για να
δακτυλογραφεί τα δυσανάγνωστα χειρόγραφά του —σε αυτή,
τη μόνη αμοιβή που πήρε για τις επιφυλλίδες του στην Καθη-
μερινὴ (1952-62), όπως έγραφε αργότερα, χτύπαγε τα κείμενά
του τα επόμενα χρόνια. Το 1952 θα γίνει μέλος της Αρχαιολο-
γικής Εταιρείας με αριθμό μητρώου 173. 
Το 1955 ο Χρήστου μετατίθεται στην Ε΄ Αρχαιολογική Πε-

ριφέρεια Λακωνίας-Αρκαδίας, όπου παραμένει μία δεκαετία,
επιχειρώντας σωστικές ανασκαφές στη Μονεμβασιά (1956),
στις Αμύκλες (1960-61), στη Σπάρτη (1960-62, 1964-65), στην
Αφυσoύ (1963). Γράφει στα Σπαρτιατικὰ Νέα του Ιωάννη
Καστάνη, ενώ συχνάζει στο πρακτορείο εφημερίδων του
Ιωάννη Παπαγιαννόπουλου, την κόρη του οποίου Αικατερίνη,
καθηγήτρια φιλολογίας, νυμφεύεται. Το ζεύγος απέκτησε δύο
παιδιά, την Ιωάννα και τον Θάνο, τα οποία του χάρισαν έξι
εγγόνια και δύο δισέγγονα. 
Το 1957 υποτροφία της Γερμανικής Υπηρεσίας Ακαδημαϊκών

Ανταλλαγών θα του επιτρέψει να συνεχίσει σπουδές στα πα-
νεπιστήμια της Βόννης και της Κολωνίας. Διήκουσε μαθήματα
ιστορίας της τέχνης, τόσο της αρχαίας όσο πιο πολύ της νεό -
τερης —αυτής με καθηγητές τους ονομαστούς Heinrich Lützeler
και Herbert von Einem—, της τέχνης του σινοϊαπωνικού κό σμου,
της αρχαίας ιστορίας, της φιλολογίας και της φιλοσοφίας έως
το εαρινό εξάμηνο του 1959. Τότε υποστήριξε, με επιβλέποντα
τον καθηγητή Ernst Langlotz, στο πανεπιστήμιο της Βόννης, τη
διδακτορική διατριβή του με θέμα την Πότνια Θη ρών, τις απαρ -
χές του μοτίβου, τις μορφές εμφάνισής του και τις μεταμορ -
φώσεις του ως θεότητας (εκδόθηκε στη Θεσσαλονίκη το 1968). 
Στη Γερμανία είχε  αρχίσει να ενδιαφέρεται περισσότερο

για την ιστορία της νεότερης και της σύγχρονης τέχνης, στέλ-
νοντας μάλιστα ανταποκρίσεις από ευρωπαϊκές εκθέσεις που
επισκεπτόταν στο περιοδικό εικαστικών τεχνών Ζυγὸς του
συστρατιώτη του Φραντζή Φραντζισκάκη —πρόχειρη καταμέ-
τρηση στα περιεχόμενα των τευχών του περιοδικού από τον
Ιανουάριο του 1956 έως τον Απρίλιο του 1962 δείχνει ότι
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 δημοσιεύει δεκαπέντε κείμενά του. Το 1958 έχει γίνει μέλος
της Διεθνούς Ενώσεως Τεχνοκριτών (AICA), του ελληνικού τμή -
ματος της οποίας χρημάτισε πρόεδρος. 
Το 1965 εκλέγεται μόνιμος καθηγητής στην έκτακτη Έδρα

Ιστορίας της Μεσαιωνικής και Νεώτερης Τέχνης της Δύσεως
στη Φιλοσοφική Σχολή του Αριστοτελείου Πανεπιστημίου Θεσ-
σαλονίκης, έδρα που το 1968 η Σχολή αποφασίζει να μετατρέ-
ψει σε τακτική, αλλά αυτό θα συμβεί το 1973! Προκάτοχός του
στάθηκε από το 1929 ο ανασκαφέας της Δωδώνης Δημήτριος
Ευαγγελίδης, αρχίζοντας να διδάσκει στις 20 Ιανουαρίου 1930.
Το εναρκτήριο μάθημα του Χρήστου στη μεγάλη αίθουσα τε-
λετών του Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης με θέμα «Ἱστορία καὶ
θεωρία τῆς τέχνης σὰν προϋποθέσεις ἑρμηνείας τῆς καλλιτε-
χνικῆς δημιουργίας» έγινε στις 2 Φεβρουαρίου 1966. 
Στο διάστημα 1966-78 διδάσκει σε πολυάριθμα ακροατήρια,

φοιτητικά —όχι μόνο της Φιλοσοφικής— και άλλα, με καται-
γιστικού ρυθμού προφορικό λόγο, οργανώνει αρχεία έγχρωμων
διαφανειών, δημοσιεύει σειρά διδακτικών εγχειριδίων για την
ιστορία της ευρωπαϊκής τέχνης από τον 12ον έως τον 20όν
αιώ να, χωρίς να παραμελήσει και τη νεοελληνική τέχνη, γράφει
σε καταλόγους εκθέσεων και βγάζει τους πρώτους αποφοίτους
διδάκτορες ιστορικούς της τέχνης στην Ελλάδα, ορισμένοι από
τους οποίους θα τον διαδεχθούν. Εισηγείται ως επιβλέπων τις
διδακτορικές διατριβές: Μανόλη Βλάχου, Ὁ ζωγράφος Κωνστ.
Βολανάκης (1837-1907) (εγκρίθηκε το 1973 και εκδόθηκε το
1974)· Νίνας Αθανάσογλου, Ὁ ζωγράφος Νικηφόρος Λύτρας
(1832-1904) (εγκρίθηκε το 1974)· Αλκιβιάδη Γ. Χαραλαμπίδη,
Ἡ ἑλληνικὴ προσωπογραφία τοῦ δέκατου ἔνατου αἰώνα
(εγκρί θηκε το 1975 και εκδόθηκε το 1976)· Μιλτιάδη Παπανι-
κολάου, Ἡ ἑλληνικὴ ἠθογραφικὴ ζωγραφικὴ τοῦ δέκατου ἔνα-
του αἰώνα (εγκρίθηκε και εκδόθηκε το 1978)· Ηλία Γ. Μυκο-
νιάτη, Τὸ Εἰκοσιένα στὴ ζωγραφική. Συμβολὴ στὴ μελέτη τῆς
εἰκονογραφίας τοῦ Ἀγώνα (εγκρίθηκε και εκδόθηκε το 1979).
Γράφουν για τον Χρήστου δύο υποψήφιοι διδάκτορές του. Ο
Χαραλαμπίδης: «Οἱ πολύτιμες ὑποδείξεις του εἶχαν τοῦτο τὸ
χαρακτηριστικό: ἐνῶ ἄνοιγαν καινούριους δρόμους, ἄφηναν
πάντα πλατιὰ περιθώρια γιὰ τὴν ἀνάπτυξη τῆς προσωπικῆς
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ἐρευνητικῆς πρωτοβουλίας. Ἀπὸ τὶς συχνὲς συζητήσεις τῶν
προβλημάτων ποὺ ὁ ἴδιος ἀντιμετώπιζε στὴ μελέτη τῆς νεοελ-
ληνικῆς ζωγραφικῆς, κι ἀκόμη ἀπὸ τὴ χρησιμοποίηση τοῦ φω-
τογραφικοῦ υλικοῦ ποὺ εἶχε στὴ διάθεσή του προέκυψαν ὄχι
μόνο θεωρητικὰ ἀλλὰ καὶ πρακτικὰ οφέλη». Ο Παπανικολάου:
«Ἡ συμπαράστασή του σ’ ὅλες τὶς φάσεις τῆς ἐργασίας ὑπῆρξε
ἀπεριόριστη. Οἱ ὑποδείξεις του ξεκινοῦσαν ἀπὸ τὴν ἁπλῆ ἐνη-
μέρωση σὲ “δευτερεύοντα” θέματα, ὣς σὲ συμβουλὲς γιὰ τὴ
δομὴ καὶ διάρθρωση τοῦ ὑλικοῦ. Ἀποτελεῖ ἄλλωστε γνώρισμά
του νὰ κοινοποιεῖ στοὺς συνεργάτες του κάθε νέο στοιχεῖο,
ποὺ ἀφορᾶ εἴτε τὴν ἑλληνική εἴτε γενικὰ τὴν εὐρωπαϊκὴ τέχνη».
Γίνεται, με πρόταση του συναδέλφου του στο πανεπιστήμιο,
καθηγητή Λίνου Πολίτη, μέλος της Καλλιτεχνικής Μακεδονικής
Εταιρείας Τέχνη, στην οποία ιδίως με έναν από τους δύο ιδρυ-
τές της, τον Μωρίς Σαλτιέλ, παραδίδει αφιλοκερδώς μαθήματα
σε όλες σχεδόν τις βορειο ελλαδικές πόλεις, ενώ χρηματίζει και
πρόεδρος του διοικητικού συμβουλίου της εταιρείας. Το 1977-
78 δύο τρίμηνες υποτροφίες, η μία της Γερμανικής Υπηρεσίας
Ακαδημαϊκών Ανταλ λαγών και η άλλη του Αμερικανικού Συμ-
βουλίου Ανταλλαγής Επιστημόνων με πρόγραμμα του Ιδρύματος
Fulbright, του εξα σφαλίζουν τη δυνατότητα να μελετήσει σε
μουσεία της Ευρώπης και της Αμερικής έργα τέχνης των με-
ταπολεμικών χρόνων.  
Το 1978, με την εμφάνιση της Ἕδρας Ἱστορίας τῆς Μεσαιω -

νικῆς καὶ Νεωτέρας Εὐρωπαϊκῆς Τέχνης πλὴν τῆς Βυζαντινῆς
στο Εθνικό και Καποδιστριακό Πανεπιστήμιο Αθηνών, ο Χρή-
στου μετακαλείται από τη συμπρωτεύουσα στην πρωτεύουσα,
αναλαμβάνοντας διδασκαλία πρώτα στην ενιαία Φιλοσοφική
Σχολή και κατόπιν στο Τμήμα Ιστορίας & Αρχαιολογίας της
για μία δεκαετία, από το 1979 έως το 1989, οπότε λόγω ορίου
ηλικίας συνταξιοδοτείται. Η πρόταση της μετάκλησής του οφεί-
λεται στον αείμνηστο Νικόλαο Δρανδάκη, καθηγητή της Ἕδρας
τῆς Βυζαντινῆς Ἀρχαιολογίας στη Φιλοσοφική Σχολή του Πα-
νεπιστημίου Αθηνών, τον πατριάρχη της Βυζαντινής Αρχαιολο-
γίας για τη Λακωνία, φίλο του από τα χρόνια της Σπάρτης.
Μέσα στα επόμενα χρόνια η Έδρα του Χρήστου θα ονομαστεί
ακριβέστερα και ορθότερα Ἱστορίας τῆς Νεώτερης Τέχνης. 
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Τα δύο μεσημεριανά δίωρα των μαθημάτων του οι αίθουσες
Λάμπρου και Καββαδία της Νομικής —όπου έως το 1987 στε-
γαζόταν η Φιλοσοφική— ήταν κατάμεστες, με το φοιτητικό
κοινό να απολαμβάνει στο σκοτάδι τις εικόνες των έργων που
ερμηνεύονταν ασθματικά αλλά γοητευτικά, με ακριβώς υπο-
λογισμένες τις διαφάνειες για τον χρόνο των δύο ωρών! Στα
διαλείμματα ο Χρήστου δεν αρνιόταν ποτέ να απαντήσει σε
ερωτήσεις και απορίες. Τα μαθήματα συμπληρώνονταν από
επισκέψεις στην Εθνική Πινακοθήκη, στο Α΄ Κοιμητήριο Αθη-
νών, σε μουσεία και σε αίθουσες τέχνης. Δεν έλειπαν οι ετήσιες
εκπαιδευτικές εκδρομές σε χώρες της κεντρικής Ευρώπης που
συνδέονταν με τα μαθήματά του, όπως και τα ενημερωτικά τα-
ξίδια στο εξωτερικό, από τα χρόνια της Θεσσαλονίκης. Ο ίδιος
σημειώνει το 2006: «Εἶχα τὴν εὐκαιρία καὶ τὴ δυνατότητα νὰ
ἐπισκεφτῶ τὶς περισσότερες Μπιεννάλε τῆς Βενετίας καὶ δέκα
ἀπὸ τὶς ἕντεκα Ντοκουμέντα [του Κάσσελ], ἀπὸ τὴ δεύτερη
τοῦ 1959 ὣς τὴν ἑνδέκατη τοῦ 2002. Τὴν πρώτη [Ντοκουμέντα]
τὴν ἐπισκέφτηκα ὕστερα ἀπὸ πρόσκληση τοῦ συνιδρυτοῦ της
[…] ἱστορικοῦ τῆς σύγχρονης τέχνης Βέρνερ Χάφτμαν, ἐνῶ με-
ρικὲς ἀπὸ αὐτές, ὅπως τὴν πέμπτη τοῦ 1972, τὴν ἕκτη τοῦ 1977,
τὴν ἕβδομη τοῦ 1982, μὲ φοιτητὲς τοῦ Πανεπιστημίου Θεσσα-
λονίκης, καὶ τὴν ὄγδοη καὶ τὴν ἔνατη μὲ καλλιτέχνες καὶ φίλους
τῆς Τέχνης, πάλι τῆς Θεσσαλονίκης». Ως επιβλέπων εισηγήθηκε
αρκετές διδακτορικές διατριβές: Γεωργίας Α. Δρακοπούλου, Ὁ
Περικλῆς Πανταζῆς στά πλαίσια τῆς βελγικῆς ζωγραφικῆς
τοῦ 19ου αἰώνα (1981, εκδόθηκε το 1982)· Αντώνη Κωτίδη, Ὀ
ζωγράφος Κ. Μαλέας (1879-1928) (1982, εκδόθηκε σε επε-
ξεργασμένη εκδοχή το 2000)· Εμμανουήλ Μαυρομμάτη, Ἡ χα-
ρακτική καί ἡ ζωγραφικὴ τοῦ Δημήτρη Γαλάνη, 1879-1966
(1982, εκδόθηκε το 1983)· Ευθυμίας Γεωργιάδου-Κούντουρα,
Θρησκευτικά θέματα στη Νεοελληνική Ζωγραφική, 1900-
1940 (1984)· Νίκου Ζία, Η κοσμική ζωγραφική του Φώτη Κόν-
τογλου (1985)· †Δημήτρη Δεληγιάννη, Γιώργος Μπουζιάνης
(1885-1959) (1989, εκδόθηκε το 1996)· Αφροδίτης Κούρια, Η
παράσταση του παιδιού στην ελληνική ζωγραφική της περιό-
δου 1922-1970 (1989)· †Ειρήνης Φλώρου, Γιάννης Τσαρούχης.
Ζωγραφική (1990, εκδόθηκε το 1999)· Χάριτος Σχολινάκη-
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Χελιώτη, Ελληνίδες ζωγράφοι (1800-1922) (1991)· Γιάννη Γα-
λερίδη, Μυθολογικές παραστάσεις στους Νεοέλληνες ζωγρά-
φους του 19ου και των αρχών του 20ού αιώνα (1991)· Γιάννη
Κολοκοτρώνη, Η νεκρή φύση στην ελληνική ζωγραφική του
19ου και του 20ού αιώνα (1991, εκδόθηκε το 1992). Να σημει-
ωθεί ότι δίδαξε σε υποχρεωτικό μάθημα ειδίκευσης για την Κα-
τεύθυνση Αρχαιολογίας κατά το ακαδημαϊκό έτος 1987-88 την
ευρωπαϊκή τέχνη μετά το Β΄ Παγκόσμιο Πόλεμο: αφενός την ευ-
ρωπαϊκή τέχνη του 20ού αιώνα και αφετέρου την τέχνη μετά
τον Β΄ Παγκόσμιο Πόλεμο. Μου πρότεινε εκείνος το θέμα της
διδακτορικής διατριβής μου για Έλληνα γλύπτη του 20ού
αιώνα. Δίδαξε ακόμα από το 1989 και στη Σχολή Διδασκαλίας
της Ιστορίας της Τέχνης, στην Αρχαιολογική Εταιρεία.  
Σε συνεδρία της 9ης Μαΐου 1991 ο Χρήστου εξελέγη τακτικό

μέλος της Ακαδημίας Αθηνών, η οποία τον υποδέχτηκε επίσημα
σε έκτακτη συνεδρία της στις 28 Ιανουαρίου 1992. Χαιρετισμό
τού απηύθυνε ο τότε πρόεδρος της Ακαδημίας Αθηνών Μιχαήλ
Σακελλαρίου, ενώ τον προσφώνησε —δικά του τα λόγια— ο
παλαιός εν Αρχαιολογική Υπηρεσία συνάδελφος, ομότεχνος
και φίλος Μανόλης Χατζηδάκης. Από το 1993 ήταν και Επό-
πτης του Γραφείου Έρευνας της Νεοελληνικής Τέχνης του
ιδρύματος, όπου με τον διδάκτορά του, αγαπητό συνάδελφο
Γιάννη Γαλερίδη προχώρησε στον εντοπισμό, στην καταγραφή
και στη φωτογραφική αποτύπωση μνημειακών γλυπτών σε
ολόκληρη την Ελλάδα, ενώ συνέγραψε και πολλά βιβλία για
τη δυτικοευρωπαϊκή, την αμερικανική και την αρχαία ελληνική
τέχνη με επιστημονική επιμέλεια του συναδέλφου. Βαριά σκιά
ήρθε να προστεθεί στη ζωή του το 2013: η απώλεια, στα πε-
νήντα τρία του χρόνια, του γιου του Θάνου, αναπληρωτή κα-
θηγητή Ιστορίας της Τέχνης στο Τμήμα Πλαστικών Τεχνών &
Επιστημών της Τέχνης του Πανεπιστημίου Ιωαννίνων… 
Ο Καθηγητής ήταν τέρας εργατικότητας και αντοχής! Με

τα βιβλία και με τα άλλα δημοσιεύματά του, που ξεπερνούν
τις τρεις εκατοντάδες τίτλους, καθιέρωσε τεχνοϊστορικό λεξι-
λόγιο. Πολυγράφος, πρόθυμος να ανταποκριθεί σε προσκλήσεις
για ομιλίες και παρουσιάσεις εκθέσεων στην Ελλάδα και στην
Κύπρο, να γράψει κείμενα για καταλόγους εκθέσεων Ελλαδιτών
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και Κυπρίων καλλιτεχνών, να βοηθήσει υποψήφιους διδάκτορες
και όποιον άλλον χτύπαγε την πόρτα του, στην οποία δεν
υπήρχαν ώρες υποδοχής, δούλευε καθημερινά στο στενόχωρο
γραφείο του στο υπερώο της Νομικής από τις 7 μέχρι τις 11,
γράφοντας και εξετάζοντας προφορικά εκεί μέχρι το βράδυ
τους πολλούς πάντα φοιτητές του, θεωρώντας βέβαια ότι
έπρεπε και εκείνοι να έχουν κατακτήσει βαθμό ταχύτητας λό-
γου ανάλογο του δικού του και υποβάλλοντας πραγματολογι-
κές, είναι η αλήθεια, ερωτήσεις… Τον ίδιον ενθουσιασμό συνέ-
χισε να επιδεικνύει και στο γραφείο του της Ακαδημίας Αθηνών
στην οδό Σόλωνος 84, δίπλα από το βιβλιοπωλείο Θεμέλιο.
Από το 1992 έως το 2000 θα είναι μέλος της επιστημονικής
επιτροπής του τετράτομου Λεξικού Ελλήνων Καλλιτεχνών της
Μέλισσας. Το 2006 ο Τομέας Ιστο ρίας της Τέχνης του Αριστο-
τελείου Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης τιμώντας τον Χρύσανθο
Χρήστου, θα εκδώσει αφιερωματικό τόμο με διάφορα τεχνοϊ-
στορικά κείμενα παλιότερων και νεότερων μαθητών του.
Αυτός ήταν ο Δάσκαλος των σημερινών ομιλητών, ο καθένας

από τους οποίους τον τιμά με τον λόγο του σήμερα εδώ. Αλλά
ο Χρύσανθος Χρήστου παραμένει δάσκαλος πλήθους φοιτητών
και φιλοτέχνων κυρίως μέσα από τα βιβλία του… Ποια είναι
λοιπόν η μεθοδολογία προσέγγισης του έργου τέχνης που προ-
τείνει, όπως προκύπτει από αυτά; Εφαρμόζει ένα τριμερές
σχήμα: ξεκινά με εισαγωγή στην ιστορική περίοδο του εκάστοτε
καλλιτέχνη, παραθέτει τα βιογραφικά στοιχεία του και περνά
σε μορφολογική εξέταση των έργων του, με ανίχνευση εικονο-
γραφικών συσχετισμών των μοτίβων του. Ο ίδιος περιγράφει
τη μέθοδο του δασκάλου κατά το εναρκτήριο μάθημά του στη
Φιλοσοφική Σχολή του Αριστοτελείου Πανεπιστημίου Θεσσα-
λονίκης το 1966 ως εξής: «Ἡ μελέτη, σ’ ὅλες τὶς περιπτώσεις,
γιὰ νὰ πλησιάση καλύτερα τὸν πυρήνα τῆς μορφῆς καὶ νὰ
ἐξαντλήση ὅλα τὰ χαρακτηριστικά της εἶναι ὑποχρεωμένη νὰ
περάση ὡρισμένα στάδια. Θὰ ξεκινήση ἀπὸ τὰ ὀπτικά του
στοιχεῖα, μὲ τὴν περιγραφή, τὴν ἐποχή του, τὴν ἱστορία του, τὰ
realia του. Θὰ ζητήση, δηλαδή, νὰ ἐξαντλήση τὰ φαινομενολο-
γικά του χαρακτηριστικά. Θ’ ἀκολουθήση ἡ ἀντιμετώπιση τῶν
μορφικῶν στοιχείων, τῶν ἐκφραστικῶν του δυνατοτήτων, τῶν
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σχέσεών του μὲ τὸ παρελθὸν καὶ τὸ παρόν, ὅπως καὶ τῶν ἐπι-
δράσεων καὶ τῶν ἐξαρτήσεών του, δηλαδὴ ἡ παρακολούθηση
τῶν ὀντολογικῶν του καταβολῶν. Γιὰ νὰ κλείση μὲ τὴν ἐξέταση
τῶν προθέσεων τοῦ δημιουργοῦ, ὅπως μᾶς ἀποκαλύπτονται
στὸ ἔρ γο, τῶν ἐπιτυχιῶν ἢ τῶν ἀποτυχιῶν του, τῶν προσωπικῶν
του κατακτήσεων, καὶ τοῦ περιεχομένου τῆς δημιουργίας του.
Μὲ τὸν τρόπον αὐτόν, χωρὶς νὰ παραμελήσουμε τὴν ἱστορικό-
τητα καὶ τὶς συνδέσεις τοῦ ἔργου μὲ τὸν χρόνο, χωρὶς ν’ ἀρνη-
θοῦμε τὰ μορφικά του χαρακτηριστικὰ σὰν ἐκφραστικὲς κα-
τακτήσεις, χω ρὶς ν’ ἀγνοήσουμε τὶς προθέσεις τοῦ δημιουργοῦ
καὶ τὶς δυνατότητές του νὰ τὶς ἀποκαλύψη, προχωροῦμε στὴν
ἀναγνώριση τῶν σχέσεων τοῦ ἀνθρώπου μὲ τὸν κόσμο καὶ τὴ
ζωή. Σκοπὸς τῆς ἑρμηνείας, στὴν περίπτωση αὐτή, εἶναι νὰ δι-
ευρύνη τὴ δυνατότητα συνομιλίας μὲ τὴ μορφή, ὥστε νὰ πάρη
μιαν ἀπάντηση γιὰ τὸν τρόπο μὲ τὸν ὁποῖο ὁ καλλιτέχνης
αντιμετώ πισε τὸν κόσμο, σὰν γνωστό ἀλλὰ καὶ σὰν ἄγνωστο.
Περισσότερο ἀκόμη, νὰ καταλάβη τὰ πρόσωπα ποὺ παίρνει ἡ
ἐξωτερίκευση αὐτῆς τῆς καθολικῆς ἀνάγκης γιὰ ἔκφραση, σὰν
δυνατότητας νὰ δημιουργηθοῦν εἰκόνες, ποὺ παρουσιάζουν
πεποιθήσεις, τονίζουν ἐλπίδες καὶ ἐξορκίζουν φόβους». Και
συνεχίζει: «Στὸ νέο σπουδαστή μας, ἡ μελέτη τῆς ἱστορίας τῆς
τέχνης καὶ πιὸ γενικὰ ἡ οὐσιαστικὴ γνωριμία τῶν μορφῶν της
δὲν μπο-ρεῖ καὶ δὲν πρέπει νὰ περιορισθῆ στὴν ἁπλὴ καὶ τυ-
ποποιημένη μετάδοση γνώσεων. Θὰ πρέπει νὰ ζητήση νὰ δώση
τὶς προϋποθέσεις γιὰ μιαν ἀνεξάρτητη καὶ προσωπική συνάντηση
καὶ συνο μιλία μὲ τὰ ἔργα, σὰν ἀφετηρία γιὰ τὴν κατανόηση
τῶν ἐκφραστικῶν τους δυνατοτήτων, ποὺ κρύβονται συχνὰ
πίσω ἀπὸ τὰ μορφικὰ χαρακτηριστικά. Νὰ τοῦ ἐπιτρέψη νὰ
πλησιάση τὶς μεθοδικὲς ἀρχές, τοὺς προσωπικοὺς δημιουργούς,
τὰ ἔργα-σταθμούς, τὶς τομὲς ἢ τὶς ἀλλαγὲς προσανατολισμοῦ
τῆς καλλιτεχνικῆς πορείας, περισσότερο ἀκόμη τὸν προβλημα-
τισμὸ καὶ τὴν προβληματικότητα τῆς ἑρμηνείας. […] Ἀκόμη νὰ
δώση στὸ σπουδαστὴ τὴ δυνατότητα νὰ καταλάβη ὅτι μὲ ἄλλα
κριτήρια καὶ ἄλλες μεθοδικὲς ἀρχὲς θὰ μελετήση μιὰ μορφὴ
τοῦ παρελθόντος καὶ μὲ ἄλλα ἕνα ἔργο τοῦ παρόντος. Γιατὶ
στὴν πρώτη ἔχει τὴν ἀπόσταση, ἀλλὰ τοῦ λείπουν οἱ προϋπο-
θέσεις τῆς  δημιουργίας της, στὸ δεύτερο ἔχει τὸν κόσμο καὶ
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τὶς προϋποθέσεις, ἀλλὰ τοῦ λείπει ἡ ἀπόσταση. […] Δὲν θἄπρεπε
ἀκόμη νὰ δι στάση νὰ πῆ στὰ παιδιά, ποὺ αὔριο θὰ εἶναι συνά-
δελφοι μὲ τὰ ἴδια προβλήματα, ὅτι ὁ μελετητὴς τῆς τέχνης δὲν
ἔχει τὴ δυνατό τητα οὔτε τὸ δικαίωμα ν’ ἀπαλλάξη τὴν προσπά-
θειά του ἀπὸ τὸ προσωπικὸ πάθος στὴν ἀντιμετώπιση τῶν
μορφῶν. […] Χωρὶς νὰ ξεχνοῦμε τὰ μεθοδικὰ δεδομένα, τὶς γνω-
στικὲς ἀρχές, τὶς κατακτήσεις τῶν δασκάλων μας, θὰ πρέπη
πάντα νὰ γνωρίζουμε ὅτι γιὰ τὴν κατανόησή τους χρειάζεται
καὶ βιωματικὴ συμμετοχή». 
Όπως φαίνεται, η τεχνοϊστορική μέθοδος του Χρύσανθου

Χρήστου βασίζεται σε έναν συγκερασμό αφενός της διατύπω-
σης του ενός από τους δύο δασκάλους του στη Γερμανία Hein-
rich Lützeler ότι αφετηρία για τη μελέτη του έργου τέχνης
αποτελούν η περιγραφή και η εισαγωγή στις εκφραστικές δυ-
νατότητές του για να συλλάβουμε το εσωτερικό περιεχόμενό
του και αφετέρου της άποψης του άλλου δασκάλου του στη
Γερμανία Herbert von Einem, ότι το έργο τέχνης δεν συνιστά
την απλή εικονογράφηση του βίου ενός καλλιτέχνη αλλά και
τη μορφοποίηση κάποιων επέκεινα μηνυμάτων του, που ση-
μαίνει συνολική πραγμάτευση των κάθε είδους προσπαθειών
του. Βάση πάντως της ερμηνείας του παραμένει η μορφοκρα-
τική θεωρία του Heinrich Wölfflin. Από τη δεκαετία του 1980
ο Χρήστου εφαρμόζει τόσο σε μεγάλες αφηγήσεις του για τη
νεοελληνική ζωγραφική (1981, 1996, 2000, 2001, 2007), γλυ-
πτική (1982) και χαρακτική (1989, 1994) όσο και σε μικρότερες
επισκοπήσεις του την αμφιλεγόμενη, από το 1926, θεωρία του
Γερμανού εθνικιστικών αντιλήψεων ιστορικού της τέχνης Wil-
helm Pinder για την περιοδολόγηση των καλλιτεχνών με βάση
τις χρονολογίες γεννήσεώς τους, όπως την άσκησε εκείνος για
την όψιμη γοτθική τέχνη (η μετάφραση του ίδιου του Χρήστου):
«1. Οἱ καλλιτέχνες εἶναι ἀμετάθετοι χρονικά. Αὐτὸ θὰ πεῖ: ὁ
χρόνος γεννήσεώς τους συγκαθορίζει τὴν ἐξέλιξη τῆς ὑπάρξεώς
τους, πολύ περισσότερο εἶναι ἐπίσης καθοριστικός γι’ αὐτή.
Ἡ ὕπαρξη τῶν καλλιτεχνῶν ἐξαρτᾶται ἐπίσης ἀκόμη καὶ ἀπὸ
αὐτό, δηλαδή τὸ πότε αὐτοὶ γεννήθηκαν. Τὰ προβλήματά τους
γεννιοῦνται μαζί τους, εἶναι καθορισμένα ἀπὸ τὴ μοίρα. 2. Οἱ
καλλιτέχνες δὲν ἀπομονώνονται ἀπὸ τὸ γεγονός αὐτὸ ἀλλά
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σχηματίζουν ὁμάδες. Ὑπάρχουν “γενιὲς” μὲ κανονικὰ περισ-
σότερο τονισμένο ἑνιαῖο χαρακτήρα προβλημάτων. Ἡ “γενιὰ”
δὲν εἶναι μὲν ἀκόμη στύλ, ἀλλὰ εἶναι ὅμως στυλιστικὴ ἀξία». 
Τη θεωρία αυτήν ο Χρήστου τη γνωρίζει από τη μεταπολε-

μική επανέκδοσή της στην Κολωνία το 1949 —στο συνέδριο
Ιστορίας της Τέχνης στην Ελλάδα που οργάνωσε το Τμήμα
Ιστορίας & Αρχαιολογίας του Πανεπιστημίου Κρήτης το 2000
την υπερασπίζεται, λέγοντας ότι από το 1966, οπότε δίδασκε
την Ιστορία της Δυτικής Τέχνης από τη ρομανική και τη γοτθική
φάση στη Φιλοσοφική Σχολή του Αριστοτελείου Πανεπιστημίου
Θεσσαλονίκης, προσπαθούσε να περιοδολογήσει τη δυτικοευ-
ρωπαϊκή αρχικά και τη νεοελληνική στη συνέχεια τέχνη. «Τότε
έπεσε στα χέρια μου το μικρό αλλά θεμελιακό βιβλίο του Wil-
helm Pinder», αφηγείται στην ομιλία του στο συνέδριο της
Κρήτης —θεωρεί μάλιστα παράλειψή του ότι δεν τόλμησε να
οργανώσει κατά γενιά καλλιτεχνών και τα βιβλία του για τη
δυτική τέχνη. Την αναπτύσσει αργότερα, τη δεκαετία του 1970,
το 1975-78, στις διαλέξεις του για τη νεοελληνική τέχνη σε βο-
ρειοελλαδικές πόλεις υπό την αιγίδα της Μακεδονικής Καλλι-
τεχνικής Εταιρείας Τέχνη. Τα μειονεκτήματα της γενεαλογικής
θεωρίας του Pinder —παραγνώριση των όποιων ηλικιακών
βιωμάτων των καλλιτεχνών που συνδέονται με την εποχή τους
και κατά συνέπεια ισοπεδωτική θεώρησή τους (δεν ισχύουν
ίδιες ιστορικές συνθήκες σε όλες τις περιόδους, όπως έλεγε
από το 1915 ο συστηματικός της μορφολογίας ιστορικός της
τέχνης Heinrich Wölfflin), αδυναμία να εντάξει κανείς ορθά τα
δεδομένα του, διάσταση με την αποδεκτή στη βιβλιογραφία
της ιστορίας της νεοελληνικής λογοτεχνίας άποψη περί γενιάς
που υπολογίζει τον χρόνο δράσεως και όχι γεννήσεως— δεν
τα βλέπει. Κάτι ακόμα: προβάλλει σε τεχνοϊστορικά και τε-
χνοκριτικά κείμενά του —ιδιαιτέρως στα ύστερα— θετικές
κρίσεις για πρόσωπα και έργα, οι οποίες στηρίζονταν στους
παλαμικούς στίχους που του άρεσε να επαναλαμβάνει: «Ὅσο
γνωρίζεις πιὸ καλά, τόσο ἀγαπᾶς πιὸ πλέρια». 
Ακόμα και να διαφωνούσες μαζί του, δεν μπορούσες να μην

τον ακούσεις και να μην τον σεβαστείς σαν άλλον Νέστορα της
Ιστορίας της Τέχνης στη χώρα μας. Δεν έπαυε να υποστηρίζει
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εκείνους από τους μαθητές του που ξεχώριζε. Τα δικά του δι-
δακτικά εγχειρίδια —τα μόνα στην ελληνική βιβλιογραφία που
αναφέρονται στην Ιστορία της Ευρωπαϊκής Τέχνης κατά τη
μακρά διάρκεια 15ου-20ού αιώνα—, με εγνωσμένες τις αδυ-
ναμίες τους, διαβάζονταν και εξακολουθούν να διαβάζονται
σε ανατυπώσεις, χωρίς δυστυχώς να έχουν ενημερωθεί βιβλιο-
γραφικά! Ο ομότιμος καθηγητής Ιστορίας της Τέχνης στο
Τμήμα Ιστορίας & Αρχαιολογίας του Πανεπιστημίου Κρήτης
Νίκος Χατζηνικολάου θα ομολογήσει προσφυώς στο συνέδριο
της Κρήτης για την Ιστορία της Τέχνης στην Ελλάδα: «Πόσες
φορές κατά τα τελευταία 15 χρόνια, ενώ ταυτόχρονα ασκούσα
κριτική στη μέθοδό του, δεν παρέπεμψα τους φοιτητές μου
στους τόμους που αφιέρωσε ο Χρύσανθος Χρήστου στην ιστο-
ρία της ευρωπαϊκής τέχνης!».
Ακινητοποιημένος —εκείνος!— καιρό, χτυπημένος από εγκε -

φαλικό επεισόδιο, ο Χρύσανθος Χρήστου φεύγει από τη ζωή
στην Αθήνα στις 25 Ιανουαρίου 2016. Η εξόδιος τελετή εψάλη
τρεις μέρες αργότερα στον ναό των Αγίων Θεοδώρων, στο Α΄
Κοιμητήριο, όπου και ετάφη. Ψηφίσματα εξέδωσαν η Σύγκλη-
τος της Ακαδημίας Αθηνών, ο Τομέας Ιστορίας της Τέχνης του
Τμήματος Ιστορίας & Αρχαιολογίας του Αριστοτελείου Πανε-
πιστημίου Θεσσαλονίκης, και το Τμήμα Ιστορίας & Αρχαιολο-
γίας του Εθνικού και Καποδιστριακού Πανεπιστημίου Αθηνών,
το οποίο εκπροσωπήθηκε επίσης και στη νεκρώσιμο ακολουθία
διά του προέδρου του, καθηγητή Πάνου Βαλαβάνη. Προσήκον-
τες λόγους εκφώνησαν ο γενικός γραμματεύς της Ακαδημίας
Αθηνών, αρχαιολόγος, παλιός φίλος του στην Αρχαιολογική
Υπηρεσία και Εταιρεία Βασίλειος Χ. Πετράκος (Ο Μέντωρ, τχ.
116, Απρίλιος 2016, σ. 77-79) και η διευθύντρια της Εθνικής
Πινακοθήκης και Μουσείου Αλεξάνδρου Σούτζου, ομότιμη κα-
θηγήτρια Ιστορίας της Τέχνης στην Ανωτάτη Σχολή Καλών Τε-
χνών της Αθήνας Μαρίνα Λαμπράκη-Πλάκα. 

Αἰωνία αὐτοῦ ἡ μνήμη!

Ανακοίνωση στην ημερίδα Μνήμη Χρύσανθου Χρήστου, 
Τμήμα Ιστορίας & Αρχαιολογίας Εθνικού και Καποδιστριακού

Πανεπιστημίου Αθηνών, Φιλοσοφική Σχολή, 
Πανεπιστημιόπολη Ζωγράφου, 15 Απριλίου 2016  
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Επιλεκτική βιβλ ι ογραφία*

Αθανασιάδη Κυριάκου, Οδηγός Συγγραφής. Πώς να γράφουμε ένα
μυθιστόρημα και τι πρέπει να αποφεύγουμε σε 50 κανόνες,
Αθήνα 2016. 

Ἀκαδήμεια (περ.), εκδ. Ιωάννης Φ. Δημάρατος, τ. 1, 1935-37.
Αναγνωστόπουλου Γ. Π., Ἡ ἑλληνικὴ ὀρθογραφία, ἤτοι: Σύντομος

ἐπισκόπησις αὐτῆς ἀπὸ τῶν ἀρχαίων χρόνων μέχρι τῆς σήμερον,
Αθήνα 1934. 

Αναγνωστοπούλου Ίνας - Μπουσούνη-Γκέσουρα Λίας, Το λέμε σω -
στά; Το γράφουμε σωστά; Λάθη που γίνονται συχνά στο γραπτό
και στον προφορικό λόγο, νέα εμπλουτισμένη έκδοση, Αθήνα 2013.

Ανδρεαδάκη Nικολάου Σ. - Βάμβουκα Μιχαήλ Ι., Oδηγός για την εκ-
πόνηση και τη σύνταξη γραπτής ερευνητικής εργασίας: σε μινα -
ρια κής, πτυχιακής, διπλωματικής, Αθήνα 2005. 

Ανθεμίδη Αχιλλέως Σ., Jus Promovendi. Ἐπιστημονικὴ μέθοδος καὶ τε-
χνολογία διὰ τὴν σύνταξιν ἐναισίμου ἐπὶ διδακτορίᾳ διατριβῆς
ὡς καὶ οἱασδήποτε ἐπιστημονικῆς ἐργασίας, Θεσσαλονίκη 1969
[Ανθεμίδη Αχιλλέα Στ., Jus Promovendi. Μεθοδολογία ἐπιστημο-
νικῆς ἔρευνας καὶ συγγραφικῆς, Θεσσαλονίκη ²1978]. 

Αποστολίδη Ηρακλή Ν., Ἐνάριθμα, Αθήνα 1967.
_____, Τελευταῖα, Αθήνα χ.χ. [1968].
_____, «Ὁδηγίες παλιοῦ νέγρου γιὰ τὴν ἐπιμέλεια ὕλης», περ. Τετρά-

μηνα, τχ. 14, Φθινόπωρο και Χειμώνας 1977, σ. 1057-1060 (ανατύ-
πωση: Τετράμηνα, τχ. 1-18, 2010, σ. 522-525).

Αργύρη Παντελή, «Πανεπιστημιακὲς ἔριδες: Ἡ περίπτωση τοῦ Δ. Βερ-
ναρδάκη καὶ τοῦ Κ. Κόντου», Πανεπιστήμιο: Ἰδεολογία καὶ Παι-
δεία. Ἱστορική διάσταση καὶ προοπτικές, Πρακτικὰ διεθνοῦς
συμποσίου, Ἀθήνα, 21-25 Σεπτεμβρίου 1987, τ. Β´, Αθήνα 1989,
σ. 541-558. 

Βαγιακάκου Δικαίου Β., Γεώργιος Ν. Χατζιδάκις (1848-1941). Βίος
καὶ ἔργον, Αθήνα 1977.

* Δεν παραπέμπουμε σκοπίμως σε ελληνικά λεξικά. Τρία όμως κρίνου -
με έως σήμερα αναντικατάστατα, μοναδικά: το Μέ γα Λεξικὸν τῆς Ἑλλη -
νι κῆς Γλώσσης των Henry Liddell & Robert Scott (μτφρ. Ξενοφώντος Π.
Μό σχου - αναθεώρηση Μιχαήλ Κωνσταντινίδου, Αθήνα 1901-04)· τη Συνα -
γωγὴ Nέων Λέξεων ὑπὸ τῶν λογίων πλασθεισῶν ἀπὸ τῆς Ἁλώσεως μέχρι
τῶν καθ’ ἡμᾶς χρόνων του Στεφάνου Α. Κουμανούδη (2τ., Αθήνα 1900· ανα-
 τύπω ση με προλεγόμενα Κ. Θ. Δημαρά, Αθήνα 1998)· το Ἀντι λεξικὸν ἢ Ὀνο-
μαστικὸν τῆς Νεο ελληνικῆς του Θεολόγου Βοσταντζόγλου (Αθήνα 1962). 
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Bänsch Axel, Wissenschaftliches Arbeiten. Seminar- und Diplomar beiten,
Μόναχο 82003.

Βασίλαρου Γεωργίου - Κωνσταντινόπουλου Βασιλείου - Σιδέρη-Τόλια
Αριστέας, Ποικίλα φιλολογικά ατοπήματα, Για τα Ποικίλα Φιλο-
λογικά, τ. Γ΄, Αθήνα 2008. 

Βασμανόλη Γεωργίου Εμμαν., Γλωσσικαὶ παρατηρήσεις. Ἀνατύπωσις,
Αθήνα 1971 [Πλάτων, τ. ΚΓ´, τχ. 45-46].

_____, Ἀθέμιτοι μοῦσαι. Διατριβὴ ἐπὶ διδακτορίᾳ ὑποβληθεῖσα εἰς
τὴν Φιλοσοφικὴν Σχολὴν τοῦ Ἐθνικοῦ καὶ Καποδιστριακοῦ Πα-
νεπιστημίου Ἀθηνῶν, Αθήνα 1972.  

_____, Συντακτικά. Ἀνατύπωσις, Αθήνα 1972 [Πλάτων, τ. ΚΔ´, τχ. 47-48].
_____, Γλωσσικαὶ ἀτασθαλίαι, Αθήνα 1974.
Βασμανόλη Ερασμίας, Κατηγορίες αντιδανείων στη Νέα Ελληνική,

ανάτυπο από το περ. Φιλολογική Χίος, τ. 9, 2002-2003, σ. 131-
137.

_____, Οι αντιδάνειες λέξεις στη Νέα Ελληνική. Παλαιότερη Ελλη-
νική, Λατινική - Ιταλική - Γαλλική, Γερμανική - Αγγλική, Τουρ-
κική, Ν. Ελληνική. Φωνολογία, Μορφολογία, Σημασιολογία,
Πραγματολογία, Κοινωνιογλωσσολογία, Αθήνα 2007 [= Εθνικό
καί Καποδιστριακό Πανεπιστήμιο Αθηνών, Φιλοσοφική Σχολή,
Βιβλιοθήκη Σοφίας Ν. Σαριπόλου, αρ. 101]. 

_____, Γλωσσικά λάθη, ανάτυπο από το περ. Φιλολογική Χίος, τ. 10,
2007, σ. 155-162.

Βαφιά Άρη, Αγωγή προφορικού λόγου, τ. Α´: Η προφορά της νε-
οελληνικής γλώσσας, Αθήνα 2004.

_____, Λεξικό προφοράς της νεοελληνικής γλώσσας. Φθογγολογική
απόδοση περισσοτέρων από 12.000 λέξεων οι οποίες γράφονται
διαφορετικά απ’ ό,τι προφέρονται, ή υπάρχει κίνδυνος λά  θους
προφοράς, Αθήνα 2006.

Bell Judith, Πώς να συντάξετε μια επιστημονική εργασία. Οδηγός
ερευνητικής μεθοδολογίας, μτφρ. Ελεάννα Πανάγου, Αθήνα 2007.  

Bell Julian - The Guardian, «Ν. Στάγκος: πιο πολύ αγάπησε το βιβλίο.
Εμπνευσμένος επιμελητής εκδόσεων στο Λονδίνο, έβαλε τη σφρα-
γίδα του τόσο στα βιβλία τέχνης όσο και στην ποίηση», εφ. Η Κα-
θημερινή, 25 Ιουλίου 2004.

Bendix Manuela, Wissenschaftliche Arbeiten typografisch gestalten. Mit Word
und InDesign ans Ziel, Βερολίνο-Χαϊδελβέργη 2008. 

Βερναρδάκη Γρηγορίου Ν., Τὸ τρωγάλιον τοῦ δοκησισόφου ἢ Αὐτο-
σχέδιος ἀπάντησις εἰς τὸν κ. Γ. Χρυσοβέργην, Αθήνα 1855.  

_____, Ψευδαττικισμοῦ Ἔλεγχος, ἤτοι Κ. Σ. Κόντου γλωσσικῶν
παρα τηρήσεων ἀναφερομένων εἰς τὴν νέαν ἑλληνικὴν γλῶσσαν
ἀνασκευή (Μετατύπωσις ἐκ τῆς Ἐπιφυλλίδος τῆς «Ν. Ἡμέρας».),
Τεργέστη 1884. 

_____, Ψευδαττικισμοῦ Ἔλεγχος, φιλολογική επιμ. Νικόλαος Ε. Κ.
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Καλοσπύρος - κριτική βιβλιογραφία Γεώργιος Α. Χριστοδούλου,
Αθήνα 2016.

Βερναρδάκη Δημητρίου Ν., «Ἡ λογοκλοπία», περ. Ἐπιστημολόγος,
τχ. 20, Αύγουστος 1933, σ. 308.  

Βλάχου Παναγιώτου Κων., Τὸ πρόβλημα τῆς Παιδείας (Κρίσις καὶ
ὑπέρβασις), Αθήνα 1999. 

Βλησίδη Κώστα, «Το πορνείο των Βούρλων, ο Μανώλης Κανελλής κι
ένα ατάσθαλο ιστολόγιο», περ. Συλλογές, τχ. 381, Απρίλιος 2017,
σ. 375-379. 

Βολονάκη Μιχαήλ Δ., Ἀπάντησις εἰς τὴν ἔκθεσιν τῆς έπιτροπείας τῆς
Φιλοσοφικῆς Σχολῆς περὶ τῶν ἔργων αὐτοῦ ὡς ὑποψηφίου εἰς
τὴν κενὴν τακτικὴν ἕδραν τῆς βυζαντιακῆς ἱστορίας, Αθήνα 1924.
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λόγου μέσα ἀπὸ τὶς συντακτικές του δομὲς - Ἡ γλῶσσα τοῦ
μέλλοντος καὶ τὸ μέλλον τῆς γλώσσας, Αθήνα 2003 [= Ὁ Μικρὸς
Ἀστρολάβος, αρ. 9].  

_____, Ἀλαλία, ἤτοι Τὸ Σύγχρονο Γλωσσικό μας Πανόραμα, Αθήνα
42005.

Karmasin Matthias - Ribing Rainer, Die Gestaltung wissenschaftlicher Ar-
beiten: Ein Leitfaden für Seminararbeiten, Bachelor-, Master- und Ma-
gisterarbeiten, Diplomarbeiten und Dissertationen, Βιέννη 42009. 

Κάρτερ Γιώργου Ν., Ελληνική Ραδιοφωνία-Τηλεόραση. Ιστορία και
ιστορίες. Μαρτυρία, Αθήνα 2004.
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Κάρνεγκι Ντέηλ, Πώς να μιλάτε μπροστά στο κοινό και να το επη-
ρεάζετε, μτφρ. Ελένη Καλκάνη, Αθήνα χ.χ. [2003].

Καρπαθίου Χρυσόστομου Εμμ., κ.ά., Θεραπεία της δυσλεξίας, Αθήνα
1995.

_____, Νευρογλωσσολογική Λογοθεραπεία, 5τ., Αθήνα 1998-2000.
Κάσδαγλη Ε. Χ., Σκαλαθύρματα γιὰ τὴν τυπογραφία, τὴ λογοτε-

χνία, τὴ φωτογραφία, τὴ χαρακτική, τὴ ζωγραφική, Αθήνα 2004,
σ. 25-33.

Κατσάνη Δημήτρη Σ., Ανθρώπινη Φωνή. Ομιλία και Τραγούδι, Αθήνα
2008. 

Καυσοκαλυβίτου Ευμαθίου, μοναχού [Τωμαδάκη Νικολάου Β.], Ἱστο-
ρικὰ ραπίσματα: Διανομὴ δευτέρα ἢ Σωκράτης ὁ Δόλιος (ἐκ
Δολῶν), Θεσσαλονίκη 1956.

Καχτίτση Νίκου, Ἡ περιπέτεια ἑνὸς βιβλίου, Αθήνα 1985.
Κερασίδη Δημοσθένη - Σκάσση Θωμά - Σκλαβενίτη Κωστούλας -

Σπαθαράκη Κώστα - Χάρη Γιάννη, Μεταξύ γραφής και ανάγνω-
σης: κείμενα για την επιμέλεια, Αθήνα 2012. 

Κερασίδη Δημοσθένη, «Βιβλιοθήκη: Η γλώσσα είναι το αμαρτωλό μας
τραγούδι», εφ. Ελευθεροτυπία, 2 Απριλίου 2011.

Κικέρωνος Μάρκου Τύλλιου, Η τέχνη της πειθούς. Ένας διαχρονικός
οδηγός βασισμένος στη σοφία του σπουδαιότερου ρήτορα της
Ρωμαϊκής Αυτοκρατορίας, επιλογή - μτφρ. - επιμ. κειμένων James
M. May, μτφρ. Χρήστος Μπαρουξής, Αθήνα 2017. 

Knigge-Illner Helga, Der Weg zum Doktortitel. Strategien für die erfolgre-
iche Promotion, Φρανκφούρτη 2002.

Koch Walter, Die Doktorarbeit: Anleitung zur Anfertigung von Doktor-Dis-
sertationen etc. und wissenschaftlichen Arbeiten mit einem Korrektursch-
ema, Μόναχο 1961.

Κόντου Κωνσταντίνου Σ., Γλωσσικαὶ παρατηρήσεις, Αθήνα 1884
(Δελτίον Ἑβδομάδος, αρ. 19-40).

_____, Φιλολογικαὶ παρατηρήσεις, συγκείμεναι ἐκ μερῶν δύο καὶ
εἴκοσιν, Αθήνα 1894.

_____, Ποικίλα φιλολογικά, ὑπὸ Χ.Χ. Χαριτωνίδου, τ. Α´, Αθήνα 1904.
Κοπιδάκη Μ. Ζ., «Ἡ γλώσσα εἶναι πατρίδα». Ὁμιλία γιὰ τὴν «Ἱστο-

ρία τῆς Ἑλληνικῆς Γλώσσας», Ηράκλειο 2000.
Κορρέ Στυλιανού Γ., Ἡ δύναμις τῶν Ἑλληνικῶν γραμμάτων καὶ ἡ

συμβολὴ αὐτῶν εἰς τὴν ζωὴν τοῦ Ἔθνους, Αθήνα 1960.
_____, Παιδεία καὶ Ἐλευθερία, Αθήνα 1963.
Κούβελα Βασιλείου Αριστ., Ὁδηγός ὀρθογραφίας καὶ στίξεως τῆς

ἑλληνικῆς γλώσσης. Βοήθημα. Πρὸς χρῆσιν τῶν μαθητῶν τῶν Γυ-
μνασίων, ὑποψηφίων Πανεπιστημίου καὶ Ἀνωτάτων Σχολῶν, ὡς
καὶ πάντων τῶν ἐπιθυμούντων νὰ γράφωσιν ὀρθῶς, Αθήνα 1961. 

Κουγέα Σωκράτους Β., Ὀφειλομένη ἀπάντησις εἰς τὸν κ. Μιχαὴλ Δ.
Βολονάκην, Αθήνα 1918. 
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_____, «Γλωσσολογία. - Ἡ γραπτὴ ἀπόδοσις τριῶν φθόγγων τῆς συγ-
χρόνου κοινῆς νεοελληνικῆς γλώσσσης, ὑπὸ Στεφ. Ι. Μακρυμιχά-
λου», Πρακτικά της Ακαδημίας Αθηνών, τ. 35, 1960, σ. 247-252. 

Κουζέλη Γεράσιμου (επιμ.), Γραφή και ανάγνωση. Για τη χρήση της
γλώσσας στις επιστήμες, Αθήνα 2001.

Κουτσουλέλου-Μίχου Σταματίας, Όψεις του Ακαδημαϊκού Λόγου,
Αθήνα 2009. 

Krämer Walter, Wie schreibe ich eine Seminar- oder Examensarbeit?,
Φρανκφούρτη-Nέα Yόρκη 22000. 

Krathwohl David R. - Smith Nick L., How to prepare a dissertation pro-
posal: Suggestions for students in education and the social and behavioral
sciences, Συρακούσες Νέας Υόρκης 2005.

Κριαρά Εμμανουήλ, Τα Πεντάλεπτά μου στην ΕΡΤ και άλλα γλωσ-
σικά, Θεσσαλονίκη ²1988. 

_____, Θητεία στη γλώσσα, Αθήνα 1998. 

Λάββα Γεωργίου Π., Ἔννοια - Εἴδη - Τεχνικὴ τῆς Ἐπιστημονικῆς Ἐργα-
σίας, Θεσσαλονίκη 1978.

Λάμπρου Σπυρίδωνος Π., Καρολίδειοι ἀνεπιστασίαι, Αθήνα 1892.
Λεγάκη Δημήτρη, Για ένα εκδοτικό αρχείο τυπογραφίας, γραφιστι-

κής, γραφικών τεχνών και διαφήμισης. Πηγές από βιβλία, πε-
ριοδικά, άρθρα και βίντεο, Αθήνα 2015. 

Λέκκα Βιολέττας, Η γλώσσα των επιστημονικών κειμένων, Αθήνα
2009.

Lester James D., Writing Research Papers. A Complete Guide, Nέα Yόρκη
81996.

Λεωτσάκου Γιώργου, «Μιά γενναία βουτιά σέ μεταφραστική χαβούζα!
ἤ πῶς κατάντησε παρ’ ἡμῖν μιά ἐνδιαφέρουσα “ἀρχαιολογική βιο-
γραφία” τῆς Νεφερτίτι…», περ. Ἀντί, τχ. 167, 19 Δεκεμβρίου 1980,
σ. 44-47.

Little Stephen, Οι «…ισμοί» στην τέχνη, μτφρ. Αθανάσιος Κατσικερός,
Αθήνα 2005.

Locke John, Περί κακοποίησης των λέξεων, μτφρ. Άννα Δαμιανίδη,
Αθήνα 2017.

Λογοθέτη Νίκου, Θέματα Ιστορίας της Νεοελληνικής Τέχνης. Ερα-
σιτεχνικές μονογραφίες, Αθήνα 2010 [Ετερόκλιτα, τ. 2] (εκτός
 εμπορίου).

_____, «Ερανίσματα: Η μεταγραφή των ξένων ονομάτων στα Ελλη-
νικά», περ. Ηθμός, τχ. 13, Μάιος-Ιούνιος 2017, σ. 597-601 (εκτός
εμπορίου). 

Λογοθέτου Κ. Ι., Καὶ πάλιν ἡ περίφημος εὐσυνειδησία καὶ ἐπιστη-
μοσύνη τοῦ Σ. Κουγέα, Αθήνα 1924.

Lück Wolfgang - Henke Michael, Technik des wissenschaftlichen Arbeitens.
Seminar arbeit, Diplomarbeit, Dissertation, Μόναχο 102009. 
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Μαγκλίνη Ηλία, «Νίκος Στάγκος, ο ποιητής της τέχνης. Η άγνωστη
πλευρά του Έλληνα που επί 30 χρόνια επηρέασε το εκδοτικό γί-
γνεσθαι στον χώρο των εικαστικών σε Βρετανία και ΗΠΑ», εφ. Η
Καθημερινή, 25 Μαΐου 2008.   

Madsen David, Successful Dissertations and Theses: Α Guide to Graduate
Student Research from Proposal to Completion, Σαν Φρανσίσκο 1992.

Μακρυμίχαλου Στεφάνου Ι., Ἕνα πρόβλημα τῆς γραφομένης νεοελ-
ληνικῆς. Ἡ ὀρθὴ προφορὰ καὶ ἡ γραπτὴ ἀπόδοσις τριῶν φθόγ-
γων τῆς συγχρόνου κοινῆς νεοελληνικῆς γλώσσης, Αθήνα 1961.  

_____, «Ἡ γραπτὴ ἀπόδοσις τῶν φθόγγων b, d καὶ g τῆς νεοελλη-
νικῆς», περ. Παρνασσός, τ. Δ΄, τχ. 2, Απρίλιος-Ιούνιος 1962, σ.
309-312.  

Μανδηλαρά Βασιλείου Γ., Κλασική Φιλολογία. Ιστοριογράφημα - Με-
λέτη - Κριτική. Δυτική Ευρώπη και Νεότερη Ελλάδα, Κέρκυρα 2013.

Μανουσαρίδη Χρίστου Γ., «Μανούτιου» μαρτυρία: Ἀπ’ τὸ χειρό-
γραφο στὸ ἔντυπο, ἀνάτυ πο ἀπὸ τὸ περ. Μνήμων (τ. 20, 1998),
Αθήνα 1998, σ. 277-290.

Μαρίνου Μιχαήλ-Θεοδώρου Δ., Πώς γράφεται μια φοιτητική & μετα-
πτυχιακή εργασία. Ένας μικρός οδηγός συγγραφής για φοιτητές
Νομικής, Αθήνα-Κομοτηνή 22009. 

Μαρκαντωνάτου Γεράσιμου Αν., Λεξικό αρχαίων, βυζαντινών και λο-
γίων φράσεων της Νέας Ελληνικής, Αθήνα 52002. 

_____, Γράφε - Μίλα Ορθά Ελληνικά. Ένας Πρακτικός Οδηγός, Αθήνα
2008.

_____, Βασικό λεξικό λογοτεχνικών και φιλολογικών όρων, Αθήνα
32008.

_____, Αρχαίες, βυζαντινές και λόγιες φράσεις στη Νέα Ελληνική.
Πώς γράφονται; Τι σημαίνουν; Πότε χρησιμοποιούνται;, Αθήνα
2013 [ = Το Βήμα. Μικρή Χρηστική Βιβλιοθήκη για τη Γλώσσα]. 

_____, Λατινικές και άλλες ξενόγλωσσες φράσεις στη Νέα Ελληνική.
Πώς γράφονται; Τι σημαίνουν; Πότε χρησιμοποιούνται;, Αθήνα
2013 [= Το Βήμα. Μικρή Χρηστική Βιβλιοθήκη για τη Γλώσσα]. 

_____, Λογοτεχνικοί και φιλολογικοί όροι. Βασική ορολογία και λέ-
ξεις-κλειδιά για την κατανόηση των κειμένων, Αθήνα 2013 [= Το
Βήμα. Μικρή Χρηστική Βιβλιοθήκη για τη Γλώσσα].

_____, «Η γλώσσα και τα λάθη», εφ. Το Βήμα, 10 Φεβρουαρίου 2013.
_____, «Λόγιες φράσεις στην ελληνική», εφ. Το Βήμα, 24 Φεβρουαρίου

2013.
_____, «Λογοτεχνικοί και φιλολογικοί όροι», εφ. Το Βήμα, 10 Μαρτίου

2013.
Μαρωνίτη Δ. Ν., Εγχειρίδιο της ορθής γραφής. Τα πιο συχνά ορθο-

γραφικά, γραμματικά και συντακτικά λάθη, Αθήνα 2013 [ = Το
Βήμα. Μικρή Χρηστική Βιβλιοθήκη για τη Γλώσσα]. 
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_____, «Τα πάθη της γλώσσας και της γραφής», εφ. Το Βήμα, 3
Φεβρουαρίου 2013.

Μαστορίδης Κλήμης, «Τυπογραφικὴ Παιδεία καὶ ὁ Ρόλος τῶν Διορ-
θώσεων», περ. Τό Δέντρο, τχ. 71-72, Σεπτέμβριος- Οκτώβριος 1992,
σ. 97-101.

Mc Graw-Hill Book Company (επιμ.), Preparing a technical manuscript:
Suggestions for authors and their typists, Νέα Υόρκη 1953.

_____, The McGraw-Hill author's book, Νέα Υόρκη 1955.
Μερεντίτου Κωνσταντίνου Ιω., Πολιτισμ  ὸς καὶ γλῶσσα ὑπὸ τὸν ἑλλη-

νικὸν καὶ ἰταλικὸν οὐρανόν, Αθήνα 1950. 
_____, Ἡ ἁπλουστάτη πρότασις τῶν κλασσικῶν γλωσσῶν μετὰ προ-

λεγομένων ἐπὶ τῆς οὐσίας τῆς προτάσεως ἐν γένει, Αθήνα 1952.
_____, Τὸ μάθημα τῶν νέων ἑλληνικῶν καὶ ἡ δημοτικὴ γλῶσσα ἐν τῇ

Φιλοσοφικῇ Σχολῇ τοῦ Πανεπιστημίου Ἀθηνῶν ὑπὸ τὸ φῶς τῆς ἐπι-
στήμης καὶ τοῦ καθαροῦ λόγου, Αθήνα 1975.

_____, «Χάλκεα χρυσείων». Καλλωπισμὸς τῆς νέας ἑλληνικῆς γλώσ-
σης διὰ τῶν μαργαριτῶν τῆς ἀρχαίας, ὑπὸ τὴν σκέπην τῆς Ἀκα-
δημίας Ἀθηνῶν, Αθήνα 1977.

_____, Ἀκαδημαϊκοὶ ἔλεγχοι. Ι. 'Έλεγχος τῆς ἐργασίας τοῦ κ. Θησέως
Στ. Τζαννετάτου, Ὁμοτίμου Καθηγητοῦ τῆς Ἀρχαίας Ἑλληνικῆς
Φιλολογίας ἐν τῇ Φιλοσοφικῇ Σχολῇ τοῦ Πανεπιστημίου Ἀθη νῶν:
«Ὁ Θουκυδίδης ὡς πηγὴ παρὰ τῷ Πλουτάρχῳ βιογραφοῦντι».
Συμβολὴ εἰς τὸν ὀρθὸν τρόπον συγκροτήσεως ἐπιστημονικῶν
ἐργασιῶν ἐν τῷ χώρῳ τῆς κλασσικῆς φιλολογίας, Αθήνα 1983.

_____, Ἀκαδημαϊκοὶ ἔλεγχοι. ΙΙ, Αθήνα 1986.
_____, Ἀκαδημαϊκοὶ ἔλεγχοι. ΙΙΙ, Αθήνα 1988.
Μέρμηγκα Κωνσταντίνου, Ἡ ἐπιστήμη καὶ ἡ διδασκαλία αὐτῆς ἐν τῷ

Πανεπιστημίῳ (ἐναρκτήριος λόγος ἐκφωνηθεὶς ἐν τῇ αἰθούσῃ τῆς
Νομικῆς Σχολῆς τῇ 12 Νοεμβρίου 1915), Αθήνα 1915.

Messing Barbara - Huber Klaus-Peter, Die Doktorarbeit: Vom Start zum
Ziel: Lei(d)tfaden für Promotionswillige, Βερολίνο-Χαϊδελβέργη ³2004.

Μεταλληνού Γεωργίου Δ., πρωτοπρεσβύτερου, Ἐγκόλπιο ἐπι  στη μο -
νικῆς ἔρευνας, Αθήνα 31998 (αναθεωρημένη έκδοση).

Μητρογιαννοπούλου Αγγελικής, Πρακτικός οδηγός στην επιστημο-
νική έρευνα για μεταπτυχιακούς φοιτητές & υποψήφιους διδά-
κτορες, Αθήνα 2005.

Μητσού Μαριλίζας, «Μνήμη Ε. Χ. Κάσδαγλη. Ένας εργάτης στη δού-
λεψη του Γουτεμβέργιου», περ. Υφέν, τ. Α΄, τχ. 1, Άνοιξη 1998, σ.
6-7. 

Μικρογιαννάκη Εμμανουήλ Ι., Πανεπιστημιακά. Χάος στὴ Φιλοσο-
φικὴ Ἀθηνῶν, Αθήνα 1975.

Μουδατσάκι Τηλέμαχου Ε., Η ορθοφωνία στο θέατρο & στην εκπαί-
δευση, Αθήνα 2000.  

Μπάκου Ηλία Δ., Μεθοδολογία Λόγου καί Γραφῆς, Aθήνα 21999.
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Μπαμπινιώτη Γεωργίου, «Η επίσημη σχολική γραμματική και η νεοελ-
ληνική μας γλώσσα», ανάτυπο από τον τ. Αναζητήσεις 1., Αθήνα
1977, σ. 169-203.  

_____, «Με το νι και με τον τόνο», εφ. Το Βήμα, 6 Δεκεμβρίου 1998.
_____, Ελληνική Γλώσσα. Παρελθόν, παρόν, μέλλον, Αθήνα 2015 [=

Το Βήμα. Βιβλιοθήκη για την Ελληνική Γλώσσα].
Μπαρούτα Κώστα, «Ανελλήνιστοι (;) Ακαδημαϊκοί», εφ. Ελευθερο-

τυπία, 21 Απριλίου 2001.
Μπέλλα Θρασύβουλου, Δομή και γραφή της επιστημονικής εργα-

σίας. Με βάση την εμπειρική παιδαγωγική έρευνα, Αθήνα 1998. 
Μπέρτου Νίκου, Οἱ Μεγάλοι Καλλιτέχνες. Τζιόττο, Αθήνα 1931.
Μπούρα Χαράλαμπου Θ., Ὁδηγὸς γιὰ τὴν σύνταξη ἐπιστημονικῶν

μελετῶν, σε συνεργασία με τον Πάνο Τζώνο, Αθήνα 22006.
Μποχλόγυρου Νικόλαου Παντ., Εἰδικὴ Διδακτική. Ἐκθετικὴ τοῦ λό -

γου, Αθήνα χ.χ. [1980;].
Μυράτ Δημήτρη, Ἡ ἀγωγὴ τοῦ λόγου, Αθήνα 42007.  
Μυταρά Δημήτρη, «Βιβλία ἄτεχνα», περ. Ἀντί, τχ. 151, 9 Μαΐου 1980,

σ. 30.

Νέα Ἑστία (περ.), τχ. 460, 1 Σεπτεμβρίου 1946 (Αφιέρωμα: Ἀχιλλέας
Ἀ. Τζάρτζανος).  

Νέα Ἑστία (περ.), τχ. 1863, Σεπτέμβριος 2014, σ. 48-119 (Αφιέρωμα:
Νάσος Δετζώρτζης).

Νεοελληνικὴ Γραμματικὴ (τῆς Δημοτικῆς) [Μανόλη Τριανταφυλλίδη],
Αθήνα 1941 (επανέκδοση: Θεσσαλονίκη 1993).

Νίτσε Φρίντριχ, Η χαρούμενη επιστήμη (“la gaya scienza”), νέα έκ-
δοση, μτφρ. Ζήσης Σαρίκας, Αθήνα 22015 [Άπαντα Νίτσε, αρ. 7].

Ντελόπουλου Κυριάκου, Σύστημα βιβλιογραφίας. Θεωρία και πρα -
κτική, Αθήνα ³1997. 

Ξενόπουλου Γρηγορίου, Αθηναϊκές Επιστολές. Σας ασπάζομαι Φαί-
δων, Αθήνα χ.χ. [1995], σ. 39-41, 42-45, 54-57, 127-130, 144-146,
161-163, 198-201, 235-238, 338-341, 353-356.  

Ogden Evelyn Hunt, Complete your dissertation or thesis in two semesters
or less, Λάνχαμ, Μέρυλαντ ³2007.

Ομάδας Εργασίας του Κέντρου Εκπαιδευτικών Μελετών και Επι-
μορφώσεως, Nεοελληνική Γραμματική - Αναπροσαρμογή της Μι-
κρής Nεο ελληνικής Γραμματικής του Μανόλη Τριανταφυλλίδη,
Αθήνα 171994.

Oμάδας φιλολόγων, Oδηγός της νεοελληνικής γλώσσας, επιστημονική
επιμ. Άννα Ιορδανίδου, Αθήνα 1999· β´ μέρος, Αθήνα 2005.
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Παλαίστη Μαρίκας, Διατί πρόωρα καταστρέφεται ἡ φωνὴ ὅπως καὶ
τῆς Κάλλας, Αθήνα 1962.

——, Αὐτοβιογραφία, Αθήνα χ.χ. [1968].
Παλούκη Δημήτρη, «Κ. Σ. Κόντου: Γλωσσικὴ παρατήρησις», Τετρά-

μηνα, τχ. 19-20, Kαλοκαίρι 1981, σ. 1292-1295.
Παναγιωτόπουλου Ι. Μ., «Αἴτια καὶ αἰτιατά - Ἀβλεψία, παροράματα,
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