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STUDIUM IN MUNCHEN. GRIECHISCHE KUNSTLER AN DER KONIGLICHEN
BAYERISCHEN AKADEMIE DER SCHONEN KUNSTE IM 19. JAHRHUNDERT

Dr Giannis Bolis
Kunsthistoriker

ie Wiedergeburt und Entwicklung der schénen Kiinste, “die vor Jahrhunderten nach Europa” geflohen wa-

ren“ und dann nach “langem Umherirren” in ihre antike Wiege zurlickkehrten “nach Griechenland, der Mut-

ter der Kiinste”!, war das richtungweisende Ziel des Direktors Lyssandros Kaftantzoglou und bildete die
ideologische Basis zur Organisation der Kéniglichen Kunstschule - Polytechneion, die 1836 als “Sonntags- und
Feiertagsschule” zur Ausbildung von Kiinstlern gegriindet worden war. Laut Kaftantzoglou erklart 1844 die Mehr-
heit der Schiller “dass Griechenland, nicht dieses kleine Land sondern die gesamte groBe Nation, durstig zum
Wiedererlangen des Runmes seiner Vorfahren kommt, und diese Schule, obwohl nicht ausreichend fur die viel-
faltigen Bedurfnisse und Verhaltnisse der Heimat, ein groBartiges Ziel hat™?. Bereits in seinem ersten Betriebsjahr
nach seiner Umgestaltung (1843) beginnt das Polytechneion sich ausschlielich als Schule der bildenden Kiin-
ste und hauptsachlich der Malerei zu etablieren und verweist die technischen und Ingenieur-Studiengénge auf
zweitrangige Platze. In diese Richtung setzt Kaftantzoglou seine Krafte ein und nimmt die europdischen Kunst-
akademien, vor allem die Academia di S. Luca in Rom, die geistige und kinstlerische Heimat des Klassizismus
in Italien, zum Vorbild.

Die Verbindung der Antike mit dem neu errichteten griechischen Staat wird zum festen Referenzpunkt bzw. Ste-
reotyp jener Epoche, insbesondere an Orten wie dem Polytechneion, das sich als ein Symbol der kinstlerischen
Wiedergeburt der Nation darstellt, entsprechend zur Universitét, die ab dem ersten Moment ihrer Grindung das
Symbol der geistigen Wiedergeburt war. Die den jungen Studenten der Schule auferlegte Verpflichtung, als
“Nachkommlinge” bertihmter Vorfahren, inr Werk zu bewahren und fortzufiihren, wiegt schwer und entspricht
den historischen Umstanden: “Wenn Sie in Bewunderung durch diese Stadt laufen, die in all ihren Richtungen
durch die edlen Kunste prachtig geschmickt ist, werden Sie rufen, dass Athen der Sitz der Kunst war, und Sie
sind seine Buirger und Bewohner... Es ist eine heilige Pflicht ... zu zeigen, dass Sie dieses Griechenlands wirdig
sind, dem die Glte des Schopfers einen klaren Himmel, einen angenehmen Zephir und einen fruchtbaren Bo-
den geschenkt hat, der in der Lage ist, die schénen Friichte der freien Kinste wieder zu zeigen... an diesem Ort
also und in dieser Stunde fordert sie, junge Kiinstler, die Heimat auf, fir ihren friedlichen Runm aufzustehen™.

Das elementare Zeichnen, das Skulpturenzeichnen, die hohere Malerei, die Plastik, der Holzschnitt, die Kup-
ferstechkunst, die Zeichenkunst, die Schmuckkunst und die Geschichte der bildenden Kunste und der Interpre-
tation der Gemélde bilden den Grundstock des Studienprogramms, das im Wesentlichen fir das gesamte 19.
Jahrhundert giiltig ist. Die strenge akademische Orientierung, die den kinstlerischen Unterricht fur viele Jahr-
zehnte bestimmen soll, wird verfestigt: Verweis auf die klassischen und akademischen Vorbilder, Kunst, die sich
an die Fachwelt wendet. Die jungen Menschen, die Maler werden méchten, tben lberwiegend an Akten, Por-
trats, allegorischen und religitsen Kompositionen und werden unter der strengen Aufsicht der Lehrer dazu an-
gehalten, ihre Disziplin, die absolute Prézision und die technische Meisterschaft zu festigen, welche die akade-
mische Kunst erfordert: MaBgefiihl, organisierte Komposition, harmonisches Zeichnen, Studie der Beziehungen
von Licht und Schatten, objektive Abbildung der optischen Realitat durch die lllusion und die Perspektive, Ele-
mente, die mit Themen verbunden werden, die “es wert sind” abbgebildet zu werden, und als Trager hoher Wer-
te und Bedeutungen funktionieren, Voroilder der Tugend und Ethik fir das Volk. Im Unterricht der Bildhauerei
gelten nach wie vor die Grundsétze des Klassizismus: Studien und Kopieren in Ton oder Gips der Abgusse an-
tiker Skulpturen bilden das hauptdidaktische Mittel.

Die Einftihrung jahrlicher Studienwettbewerbe und Ausstellungen nach dem Vorbild entsprechender Einrich-
tungen der europaischen Akademien bildet ein Hauptziel von Kaftantzoglou, der den Wert der neuen Einrich-
tung verteidigt, da sie den Wettoewerb, die Transparenz, den reibungslosen Betrieb der Schule gewahrleistet
und einen Indikator und unbestrittenen Zeuge des unmittelbaren und raschen Fortschritts der Kinste bildet.
Gleichzeitig stellt er die Erhohung der Anzahl von Stipendien sowie seinen Vorschlag zur Einfihrung eines offi-
ziellen staatlichen Jahreswettbewerbs flr die Absolventen des Polytechneions als grundliegenden Anspruch in
den Vordergrund, mit dem Ziel, dass die Besten an europaische Akademien geschickt werden, insbesondere
an jene in Rom, zu ihrer Weiterbildung und Perfektionierung: “Man darf das durch einen” Wettbewerb geregel—
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1 Zeitung Athena (ABnva), 8. Juli 1844.
250,

3 Auszug aus dem Vortrag von Alexan-
dros Rizos Ragavis im Oktober 1844 in
den Rdumen des Polytechneion, anléss-
lich der Inbetriebnahme der Malschule,
in der als Professor der italienische Maler
Rafaello Ceccoli lehrte. Zeitung Aion (A=
@Vv), 11. Oktober 1844.

4 Kaftantzoglou, Lyssandros, Vortrag im
Jubildum des Koniglichen Polytechneion
am 4. Mai 1858, auf der Wettbewerbs-
ausstellung im zwdlften kinstlerischen
Jahr, Athen 1858.

Abnva, 8 louriou 1844
.

donacua AOYoU rou AreEavdpou
) PaykaBn nou expavnoe Tov OkTw-
170U 1844 atouq xwpoug Tou Mo
VElOU, OTNV EvapEn AEIToURYIag TNg
DAPIKAG LXOANG, LIE KABMYNTN TOV
5 {wypdgo Rafaello Ceccoli, Eq
411 OxrwBpiou 1844

LIOYAAZONTAL LTO MONAXO. EAAHNEL KAAAITEXNEL XTH
BALIAIKH BAYAPIKH AKAAHMIA TON KAAON TEXNON TON 190 AIQONA

MNavvng MNoAng
Ap lotopiag g Texvng

MN KAl LETA ano «<HaKkOAy NERINAGVNCIV» ENICTREPOUV OTNY aEXAIa KOITIOa TOUC, «EIC TV EAAGSa, TV

HNTEQQ TNG KAAAITEXVITC: |, TOOTAOOETAI MOOYOAUUGTIKE and 1oV SIEUBUVTH AJoavopo Kauravi{oyiou
WG 0 BACIKOS OTOXOG, N IBEONOYIKA BACN OOYAVMONE TOU BAGIAIKOU IXOAEIOU TV TeEXvaV-TTOAUTEXVEIOU, NOU
eixe 160UBEI 10 1836 G «EXOMeOV Tav KUDITKWDY KAl TwV 00TV YIA TNV EKNAISEUCN TEXVITAV. EULPOVA LiE 1A
00a unoomnpilel o Kautavi¢oyAou 1o 1844 1o NARBOC Twv LABNTY 10U ZXOAEI0U EKPEAlel TN LIEYAAN aAABEIT
«OTI N EAANGS, OXI N piked alTn, aAAd oUpNaV TO HEYa YEVOS, SIAANEOV MOOCEDXETAI MPOC AVAKTNON TS MOO0-
YOVIKNG EUKAEIQC, TO &€ KATACTNHA TOUTO, AV KAl QVENAPEKES BICt TAG MOAUEIBEIC AVAYKAC KAl NERICTAGEIC THC
NaTEIBOG, EXEl LEYaV NPOORICUOV: . HON Tov NowmTo Xpévo AEToupyiac, HETG TNV avadlopyavwon Tou (1843),
10 [MNOAUTEXVEID AEXICEI VA KABIELWOVETA TNOKAEIOTIKG WS OXOAEIO EIKTOTIKIV TEXVGY, KAl NEQIOCATERO W (w-
YOAPIKN OXOAN, BETOVIAG Ce OEUTEPN LIOIPA TIG TEXVIKES— LINXQAVIKES OMOUSEC. Kal Mpoc autn TNV kaTelBuvon o
Kauravi{oyAou HeBOOEVEI TIG EVEQYEIES TOU, EXOVTAG WG GEova TIC EUPWNAIKES akadNLiee Karwv Texvav kal
IBIQITERa TOU AYIoU AOUKA GTN PN, MYEULIATIKI KO KAAITEXVIKN £0TIA TOU KAQOIKIGLOU oTnV [Tahio

I | avayewnaon «ai N avantuén Twv woaiwy TEXVMV «al Oroial MPo MV EXOV QUYASEUBN» omy EUp-

H olvdeon g apxaidTnTag e To VEOCUOTATO EAANVIKO KOATOC YIVETAI OTABEQH avapopd — OTEQEOTUNO TC
NepIodoU; IBIAITERT OE XWEOUS, ONwS TO MOAUTEXVEID, NOU MEOBAAAE! WS TO OUHBOAO TNC KAANTEXVIKAC -
VAYEWNONG TOU EBVOUG, Onwg aviiotoixa 1o MavenioThuio anoTeAel and v Moot GTivUn TS [SoUCNC Tou 10
ouPBoAo ™S nveupaTnkng avayéwnong. To xp€og nou enwiilovial o VEapol ONoudAoTES TOU IXOAEIOU, «O-
NOYOVOl» £VO0EWY NPOYOVWY, BEHATOPUACKES KOl CUVEXIGTEG TOUS, £ival BapU Kal QVAAOYO LE TIC IOTORIKES
NePIOTACEIC: «Otav dlatpeénte BaupddovTeg TV NOAIV TAUTNV kAl GAQC 1A SIEUBUVOEIS TNC LEYOAONOENMC
KEKOCHINLIEVNYV UNO TwV ELYEVHV TEXVAY, BEAETE avakpGlel 0TI al ABrval naav n kaBedoa TNe KahATexviag kal
NG KABESPAG TAUTNG CEIG £i08E MOAITAI KAl KATOIKO!.... Eival IEp0V kaBrkov... va Bei&nte o1l £icBe G101 TNC EANS-
60¢ TaUNG, EI§ NV N ayaBaTng Tou Midotou Edwae Siauyr oupavdy, TEPUEOY NBUNVOUVY KAl BEAKTIKOV, YNV U-
aven kail aéiav va avadei&el NAAV Tov wEaiov KAPNOV TV EAEUBEPIWV TEXVV. . E1C TOUTOV AQINSOY TOV TOMOV,
EIC TNV WEAV TauTNY, w VEO! TexviTal, ¢NTel N NaTEIC va eyepBnTe UNED TE EIRNVIKAC SOENC TNC» .2

H oToIXeImdnS YeapIkn, N ayaALOTOYRa®Ia, N avewTépa (wypaIkn, N MACOTIKA, N EUAOYPAPIA KAl N XAAKO-
YPAPIa, N IXVOYRAPIA, N KOCUNUGTOYOAPIT KAl N IGTORIA TV EIKAOTIKGY TEXVWY KAl TNE EQUNVEITS TaV NIVA-
K@V OUYKOOTOUV TOV Baciko KOPHO TOU MEOYOALLIATOS TwV OroudiY, MOU OE VEVIKESC YOOLLEC Ba 10XUCE! O-
AOKANEO TOV 190 aldva. O auoTNEOS AKASNUAIKSS NMOOCAVATOAOUOC, NOU Ba KABOPICE! TNV KAANITEXVIKA &I-
OQOKAAIA YIa MOANEG OEKQETIES, NAYICVETAI: NAPANOUMA G KAACIKG KAl akadnpaikd nodTuna, TExvn rou a-
neubuvetal otoug endiovies. O1 veapol nMou eniBupiolv va yivouv {oypdeol OOKOUVIAI KUPIWS OE YULIVOYOQ-
PIES, NPOCWNOYPAPIEG, AAANYOPIKES KAl BONCKEUTIKEG CUVBECEIS, KAl KATw and ThY auoTnen eniBAedn Tov
KaBnyntwy kahouvial va eunedmoouV TV NEIBAEXIA, TNV andAUTN akeiBEIT kal TV TexvIKA eNISEEIGTNTA MoU -
MBAAAEI N AKABNUATKN TEXVN: QloBNON TOU HETPOU, OPYAVMUEVN GUVBEST, ARHOVIKO OXESIO, IEAETN TMV OXE-
CEWV PWTOG- OKIAG, AVTIKEILIEVIKN AMEIKOVION TNS OMNTIKAG NEAYLATIKOTNTAC HECW TNC WeUdAIOBNONC KAl TNC
MEOONTIKNG, CTOIXEIQ NOU ouvdua{ovial Le Bepata nou «a&idel» va anelkovioToUV Kal AEITOUBYOUV i¢ GOOEIC
UPNAGY VONUAT®V, MNEOTUNG QRETNG Kal NBIKAG YIA Tov Add. ZT0 HABNUA NS YAUNTIKAC Of GPXEC TOU KAQOIKI-
OHOU €NIKOATOUV MANOWE, N HEAETN KAI N QVTIYOA@H O MNAG N YOO EKLIGVEIDV YAURT®V TNC apxalomTag ou-
VIOTOUV TO BACIKO OISCKTIKG ECO.

H kabiepwon emaiwy CNoUdaOTIKWY OIAYWVICHKDY KAl EKBECEWY LIE MOGTUNO QVTICTOIXOUS BECLIOUC TGV EURG-
Naikev AkadnpIcy, Ba anoTEAECE! MPWTAPXIKO OTOX0 Tou Kautavi{oyiou, o onoioc npoacniCeral v a&ia Tou
Veou Beapiol nou BIACPaAICel TNV AUIANG, TNV a&lokpaTia, TNV OLAAR ASToURYId Tou IxoAeiou, cuviord Seikm
kal adIAPEUOTO HAPTUEA TG ALESNC KAl TAXUTATNC MEOOS0U TV TEXVAV. TAUTOXPOVA WS RACIKh Tou SIEkSi-
Knon nEoBAaiel Tnv au&non Tou aplBuoU Twv UNoTEOMIWY, KaBWS kal TNV ModTaoh Tou yid TN BeopoBEmon &-
VOG ETNOIOU, ENICNHIOU KOATIKOU SIAY®WVICHOU YId TOUS ano@oitous Tou MOAUTEXVEIOU, LIE OKONO TNV ANOCTONH
TV KAAUTELWY OE EUQWNAIKES AKAONUIES, KAl IBIGITELA O AUV TS PAUNG, VIa LIETEKNAIGEUCN KAl TEAEIONOI-
non: «Agv NpEner de va apeAndn kai n dla TakTIKoU SiaywvIoHoU €15 Pauny anooToARV Tev VEWY, ToV arone-
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te Entsenden von jungen Menschen nach Rom, die hier ihr Studium abgeschlossen haben, nicht vernachlassi-
gen™. Er schlagt also die Einrichtung einer dem “Rémer Preis” entsprechenden Institution vor, den die Franzdsi-
sche Kunstakademie eingefuhrt hatte. Trotz seiner Anstrengungen gelingt es ihm nicht, ein solches Stipendium
zu férdern, obwohl in jener Zeit (1843-1862) einige Absolventen eine hauptsachlich staatliche Unterstiitzung
zur Fortsetzung ihres Studiums in Europa erhalten: loannis Kossos, Dimitrios Domvriadis und Vasileios Karoum-
bas-Skopas in Rom, Alexandros Damiris in Venedig, Periklis Skiadopoulos in Paris, Dimitrios Kossos, Leonidas
Drossis und Nikiforos Lytras in Miinchen.

Die Gewahrung dieser Stipendien hangt von vielen Faktoren ab: Leistung der Studenten wéhrend ihres Studiums,
Gunst des Direktors, gute Beziehungen mit der politischen Macht oder den kéniglichen Kreisen. Dabei ist es be-
zeichnend, dass viele Absolventen nach Italien gehen, eine Auswahl, die Kaftantzoglou unterstutzt, indem er
dieses Land als Vorbild des kiinstlerischen Fortschritts darstellt. Und obwohl die Orientierung nach Minchen
aufgrund der Herkunft von Otto logisch und zu erwarten Sewesen ware, erfolgt sie nicht. Mit Drossis und Lytras
beginnt erst am Ende dieser Zeit eine lange Reihe von Klnstlern, die sich in die bayerische Hauptstadt begeben,
eine Tendenz, die in den Jahrzehnten 1870, 1880 und 1890 ihren Hohepunkt erlebt. Minchen ist ein von Grie-
chenland Uberfluteter Ort, “Athen an der Isar’, die griechischen Kinstler entdecken dort eine zweite Heimat.

Im Jahr 1849 schreibt sich Dimitrios Kossos mit einem Stipendium der griechischen Regierung an der Minchner
Akademie ein und studiert dort Bildhauerei an der Seite des groBen klassizistischen Bildhauers Max Ritter von
Windmann. Einige Jahre spéter folgt — ebenfalls mit einem staatlichen Stipendium — der deutscher Abstammung
seitens seines Vaters Leonidas Drossis. Vier Jahre lang (1857 — 1861) besucht er die Vorlesungen von Windmann,
und fahrt anschlieBend nach Rom (der Traum jedes Bildhauers jener Zeit), wo er sich mit den antiken Vorbildern,
dem Stil und den Methoden des Klassizismus vertraut macht, und 1868 kehrt er nach Athen, wo er den Unter-
richt von Plastik am Polytechneion sowie die Skulpturen der “Sinaia Akademie” (Athener Akademie) (ibernimmt.

Der erste im Studentenregister die Miinchner Akademie aufgefiihrte Grieche ist jedoch Theodoros Vryzakis, der
Erste einer Gruppe von Kinstlern, die in der bayerischen Hauptstadt studieren und die den reprasentativen Kern
der griechischen Kunst des 19. Jahrhunderts bilden. Vryzakis kommt 1832 nach Minchen als Stipendiat ins Grie-
chische Institut, schreibt sich aber an der Akademie viel spater, am 15. April 1844, ein, nachdem er bereits ei-
ne hochwertige Ausbildung in der Werkstatt eines wichtigen Kiinstlers Jener Zeit hatte sowie Werke, die von Ma-
lern wie Carl Wilhelm von Heideck, Joseph Petzl und Peter von Hess beeinflusst waren. An der Akademie nimmt
er ganze elf Jahre Unterricht (bis 1855) mit der finanziellen Unterstiitzung der griechischen Gemeinde. Nach Ab-
schluss seines Studiums griindet er eine besonders produktive Werkstatt mit vielen Assistenten (jungen Akade-
miestudenten) und widmet sich einer ausgiebigen Schaffung von Werken mit groBer Nachfrage und vom grie-
chischen Unabhéngigkeitskrieg inspirierten Themen. Die bilhnenhafte Konzeption, die warmen Farben, das exo-
tische Ambiente, die glanzvollen Kleider, die Betonung der Details und die pathetischen Gesten kennzeichnen
die Malerei von Vryzakis, bei der der akademische Geist mit romantisch-idealistischen aber auch volkstlimlichen
Elementen einhergeht, die nicht nur den Einfluss von volkstimlichen Elementen, sondern auch seine Abstam-
mung von einer besonderen klnstlerischen Tradition bezeugen. Er driickt einen unterschiedlichen Geist, eine
andere Generation aus, und hat keinen Bezug zu den anderen griechischen Malern, die wir in Minchen seit dem
Beginn der 1860er Jahre antreffen. -

Nikiforos Lytras schreibt sich im Studentenregister der Akademie am 20. Juni 1860 ein, nachdem er bereits ei-
nen ersten Zyklus seines Kunststudiums in Athen abgeschlossen hat. Sein unbestrittenes Talent lsst ihn schon in
seinem ersten Studienjahr im Polytechneion zu einem der besten und hoffnungsvollsten Studenten werden. Sei-
ne Leistungen sind bemerkenswert, die Gunst des Direktors und seiner Lehrer steht fest, seine Anwesenheit in
den Listen der Ausgezeichneten in Wettbewerben und Ausstellungen ausnahmslos, seine Lehre bei Ludwig
Thiersch — der durch seinen Unterricht im Polytechneion in den Jahren 1859-1855 zur Einfhrung neuer Kriterien
fir die Entwicklung der neugriechischen Malerei beitragt — besonders fruchtbar.

Das ihm gewadhrte staatliche Stipendium bestétigt diesen Weg, wahrend seine Aufenthaltskosten in Minchen
nach der Abdankung Ottos und der Einstellung seines Stipendiums vom Baron Simon Sinas bernommen wer-
den. Leicht kann man sich vorstellen, wie beeindruckend fiir Lytras die kosmopolitische Umgebung und das Le-
ben in der bayerischen Hauptstadt waren, eines der wichtigsten und glanzyolisten geistigen und kiinstlerischen
Zentren des europaischen Raums mit einem hohen kulturellen Niveau nicht nur in der Malerei und der Bildhau-
erei, sondern auch in der Poesie, der Musik und:dem Theater. Der Maler, senauso wie andere Kinstler spater,
kommen in den Museen der Stadlt, der Alten und Neuen Pinakothek, in Kontakt mit der Geschichte der westeu-
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—Meucelo AreEavdpou Lourlou

Theodoros Viyzak
schied am Sowini ) .
Leinen, 67x78 i1, Nahatsl
Museum Alexancro

2

Nikn@dpog Autpag (1832-1904) To ¢i-
Anpe, npiv 1o 1878 Acdl ot poucaliq,
79%69 ex. EBvIKN MivakoBnkn — MoUceio
AheZavdpou Fourfou — Zuarovn 18pu-
pereg Eup. Kourhidn

Nikiforos Lytra
187

* Nioavdpog KautaviZoyAau, AOYOC ek
d)w\/ﬂe&‘g’ KQTQ TNV EMIETEIOV TEAETIIV TOU
BaaiAikou MoAutexveiou my 4 Majou
1858, €rii NS ka1a 10 SSEKATOV KAAAI-
TEXVIKOV ET0¢ EKBETECC TV dlaywvi-
auwv, ABnva, 1858

PATWOAVIRV EVIAUBA TNV Oroudhv autwv-*. MpoTeivel SnAadh T Snuioupyia evoc avioToixou e 1o «BoaBeio
Mg PadpNg» Beopoy, nou efxe kKABIELWOE! N TAANIKA Akadnplia Tav Texvay. Mapd TIC NEOoNABEIEC Tou Sev Ka-
TOPOWVEl va NEOWBNOE! HIA TETOIT UNOTEOMIA, av KAl TNV Nepiodo auth (1843-1862) LEpIKol and®olTol e£a-
SPaN{ouv kpaTKn, KUPIWS, UNOOTARIEN VI CUVEXION Twv Onoudwyv Toug otnv Eupdnn: ol lodwwng Koooog,
Anuntplog AouBpidadng kail Baoiieiog Kapouunag- Zkénag ot Papn, o AAEEavdpoc Aaplipne oTn Bevertia, o
MepikAng Zxadonourog oro Mapiol, of AnprAtpiog Kocoog, Aswvidag Apdong kal Nikngoooc AUTPAC oTo
MOvVaxo.

H e£aocpaiion autady Twy UNOTEOMIY EVAI CUVARTNON NOAANWY NAEAYOVTMV: ANOSOONC TV OroUSACTOV Ka-
T4 1O XPOVIA NG POITNONG TOUG, EUVOIAG TOU SIEUBUVTH, KAAWY OXEGEWMV LIE TNV MOAITIKN €E0UCIA M LIE TOUS KU-
KAOUG TOU naaarou. Eival xapakmpeloTikO 0TI GpKeTol and®oitol kateuduvevial oy ITaiia, emAoyn nou evi-
OxUel 0 KautaviCoyAou, 0 onoiog NAeoUsIAlel Th Xwpd auTh wé UNodelyHa Neoddou oty 1exvi. Kal napoio
MOU AOVIKI KAl avapEVOLIEVN B NTAV N OTROMH MEOE 10 MEvaxo, Adywm kataywyric Tou OBwva, kAT TEToI0 dev
AEITOURYEL Me Tov ApOon kal Tov AUTEA LOVO MPOE TO TEAOS TNE MEEIOSOU APXICEl N HEYAAN OEI0A TwV KAA-
AITEXVEOV MOU KaTEUBUVOVTAI 0T BAuapIKn NEWTEUOUOA, MOPEIT MoU KOPUPWVETAl TIG dexactieg 1870, 1880 kal
1890. To Movaxo elval evag 10Nog NANPHUPRICUEVOS EANGSA, N «ABrva enl Tou loapoc s, kal ol EAANVES Kah-
AITEXVEG QvaKaAUNTOUV ¢ autd pia Seutepn narpida.

To 1849 e UNOTEOPIC NG EANNVIKNG KUBEOVNONG EYYRAMETAI OTIV AKaSNLIG ToU MoVAxou o Anpuntpioc Kéo-
00¢ KAl ONoudAlel YAUNTIKN KOVIQ OTOV LEYAAO KAQOIKIOTH YAUNTN Max Ritter von Windmann. Mepikd xpdvia
APYOTERA AKOAOUBE —Kall NAAI PE KPATIKA UNOTROMIC— 0 YEQUAVIKAG KATAYWYIC, Ard TNV NAEUPA ToU NATEQT
10U, Aewvidag Apoong. MNa 1€cogpa xpovia (1857- 1861) NapakohouBe Ti¢ Napaddcelc Tou Windmann, yia
Va KaTaAN&el OTN CUVEXeId TN PadUN (To OVEIPO KABE YAUNTN TNS EMNOXNC), ONOU EEOIKEIVETAI MARPWCS LIE TO
apxaia neEoTunag, 1o Ugog kal TiG HEBOSOUS ToU KAQOIKIOHOU Kal To 1868 o1V ABNvVa avarauBavovTiac T dl-
dackaAia e MACOTIKAG 01O MOAUTEXVEID, GAAG KAl TA YAUNTA TS Livaiac Akadnpiag.

O npwrog ouwg EAANVAG nou kataypd®eral o1o MabntoAdyio e Akadnpiac Tou Movaxou eival o ©eddwm-
PO Boudakng (EIK. 1)~ NEWTOS HIAG OHABAS KAMNITEXVGY NOU SIaLOR@OVOVIAl 0TIV Me@Telouca TS Baua-
pIag kal AnoTeEAOUY TOUSG MO GVTINOOOWEUTIKOUG POPREIS TNG EANNVIKIG TéxvNg Tou 190U aiwva. O Bouldkng
PTAVEl OTO MOVAXO 10 1832 w¢ UNOTEOMOG OTO EAANVIKO IVaTITOUTO, eyyOAPETal OLmC OV AKadNLIC NOAU ap-
YOTERQ, OTIG 15 AnpiAiou 1844, exoviag Nén Lia a&idAoyn eknNaiBeLon OTo EpYACTARIO KAMOIOU GNLGVTIKOU KO -
AITEXVN TNG EMOXNG KAl EPYA EMNEEACHEVA and {avpdeous, onw tov Carl Wilhelm von Heideck, tov Joseph
Petzl kai Tov Peter von Hess. Zmnv Akadnpia NApAKOAOUBE! ABALICTA YIT EVIEKA OAOKANPA xpovIa (£wc To 1855)
HE TNV OIKOVOUIKN EVIOXUGN TNG EAANNVIKNG NAEOIKIAG. META TNV OAOKANOMWON Twv Onouduv Tou ISpUE! £va Ma-
PAYWYIKOTATO EQYTOTNPIO e MOAAQUS BonBous (Veapolc onoudadTeés TN AKASNUIAC) kal eniSISETAl O MAN-
BwEIKN NaEAywYN EpYmV (e LeydAn (ATNGN kAl BEUATA EUNVEUCLIEVA and TNV EAANVIKA EnavdoTacn. Iknvo-
YEA®IKN avTiAnyn, (eoTG xpwHATa, EEWTIKN ATHOCHAINT, AQUNEOA KOCTOULIA, ELPACN OTIC AENTOHEPEIES KAl
SpaNaTIKES xelpovopies xapakpilouv T {wypaiki Tou Bpuldkn, oy onoia 10 akadNpGiko NVEULa GUp-
BICOVEI E DOLAVTIKG —IOEQAICTIKA AAAD KOl ACIKOTOOMNA OTOIXEIC— MOU HAOTUROUY ENPPOEC OXI IOV and Adi-
KO TUNWUGTA GAAG KAl TNV MOOEAEUSH TOU ANd LA EEXMPIOTA KAANTEXVIKN NAEAd00N. EKpOaoTiC evoc Sia-
POPEETIKOU NMVEULATOS, HIAS AAANG YEVIAS, O (wypamos SV EXEl Kalia OXEON Kall VOTNTA LIE TOUS UNOAOINOUC
‘EAANnveg Coypapoug, nou apxiCouv va SUPREOLY GTO MOVAXO anod TIC QEXEC TNC SeKAETIAC Tou 1860.

O Niknpopog AUtpag (eik. 2) eyypdeetal o1o MaBntordyio g Akadnuiac otic 20 louviou 1860, éxovrac Ai-
BN OANOKANPWOE! VAV NPWTO KUKAO KAANITEXVIKGDY OrMoudwmv otny ABRva. To avaupIoBATATO TAAEVTO TOU TOV
avadelkvuel N3N ano To NP®TOo €104 TNG POITNCNAS ToU OT0 MNOAUTEXVEID GE Evav arnd ToUC KaAUTEROUC KAl Mio
EAMISOPOPOUG onoudaoTes. O1 enGOTEIS TOU eival A&IOONUEIDTES, N EUVOIA TOU SIEUBUVTH KAl TwV KaBnynTav
TOU BNAWLEVN, N NAPOUCIA TOU OTOUS KATAAOYOUS TwV BEAREUBEVTGWY CTOUC SIGYwVIOHOUS KAl TIC eKBECEIC a-
VEANINAG, N LaBNTEia TOU KOVIA GTOV ACUSORIKO ©EinoIo —MoU Le TN SIBACKAAIG Tou 070 [MOAUTEXVEIO Ta XOO-
via 1852-1855 cuuBAAAE! OTNV KABIEEWON VEWY KOITNEIWY YId TNV €EENIEN TN VEOEAANVIKAC LwYOa®IKAC— &-
EQIPETIKG YOVILN.

H kparkn unotpoeia nou eacpaiidel o AUTRAg ENKUDMVE! GUT TNV NMOEEIT, eV Ta EE08a NAEAEOVC Tou
a10 MOvVaxo Heta v e€won Tou OBwva kal T dlakonn ¢ UnoTpogiac Tou avarapBavel o Bapvog Iilw-
vag Zivag. Eukoha unopel va gaviaotel kavelc Tnv eviinmon rnou MpokaAEl aTov AUTRA TO KOGHOMOAITIKO Ne-
pIBaArov, nkivnon kal n ¢wn NG Bauapikhg NEWTEUOUOTS, And T4 Mo CNHAVTIKG Kall akTVOBOAG NVEULATIKG
KQl KAAAITEXVIKG KEVTOQA TOU EUOWNAIKOU XWEOU, HE UPNAG NOAITIOHIKO £MiNedo OXI UOVO OTn (wyRadIKA KAl TN
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ropdischen Kunst, mit Werken, die sie zum ersten Mal sehen, wahrend ihr Studium an der Akademie eine ein-
malige Erfahrung im Vergleich zum Niveau ihres Studiums im Athener Polytechneion darstellt. Nachdem Lytras
erfolgreich die Einflihrungskurse abschloss, besuchte er auch die Werkstatt des wichtigsten Malers der Akademie,
Karl von Piloty, der die F&higkeiten des jungen Griechen schétzt und mit Bewunderuns erklart hatoen soll: “Er ist
ein direkter Nachkomme des Apelles, des Zeuxis und des Parassius, der gro3en griechischen Maler der Antike.”

Die Konigliche Bayerische Akademie der Bildenden Kiinste in Minchen wird im Jahr 1808 durch Konig Maximi-
lian Joseph I. von Bayern gegriindet. Der beriihmte Philosoph Friedrich von Schelling, Verfasser ihrer Satzung,
betont mit romantischem Geist, dass Zentralidee des Betriebs der Akademie die “Lebendigkeit und Freiheit” des
Unterrichts sein werde, sodass die Pflege der Kunst und der kiinstlerischen Moral des Volks zu einer “National-
sache” werde. lhre Organisation folgt den Vorbildern der Akademien in Berlin, Dresden und Dusseldorf, sie bleibt
Jedoch relativ “unbedeutend” in ihrer ersten Betriebszeit, wobei die “Schule” von Peter von Cornelius und ihr
spdtklassizistischer Stil dominieren, die kiihne zeichnerische Konzeption sich durchsetzt, die historischen und
religidsen Themen herrschen, die Disziplin, Strenge und technische Quialifizierung die Ausbildungspraxis be-
stimmen, die Verbindung mit dem Hof und die Betonung des nationalen Ideals den herrschenden Geist und ih-
ren “propagandistischen” Betrieb widerspiegeln.

Die “goldene” Zeit der Akademie setzt ein, als Wilhelm von Kaulbach (1 849) zu ihrem Direktor ernannt wird, aus-
schlaggebend ist jedoch die Anwesenheit von Piloty, der 1856 die Professur der “historischen Malerei” (aber
auch die Leitung nach dem Tod von Kauloach 1874) Ubemimmt. Mit seinem innovativen Geist verdient er den
Titel des "Reformators” der Akademie, deren Ruf und Ansehen nun wachsen, und sie erhebt sich zum Zentrum
der kUnstlerischen Ausbildung im zentraleuropéischen Raum und gehért trotz ihres prinzipiell konservativen Cha-
rakters zu den weniger bindenden Akademien. Piloty wahit Themen aus, die sich aus der deutschen Geschich-
te und Tradition inspirieren lassen und fast immer einen dramatischen Inhalt haben. Leidenschaft, Erhobenheit,
der heldenhafte Ton, das Emotionale und das Theatralische durchlaufen seine Kompositionen, in denen die Aus-
druckskraft, der Glanz und das Leuchten der Farben in den Mittelpunkt des Interesses riicken.

In der “Schule von Piloty” versammeln sich Kiinstler aus vielen européischen Landern, die die strenge Lehrme-
thode akzeptieren aber gleichzeitig auch die Freiheit und Ermutigung genieBen, die sie ihnen bei ihrer Wah! und
individueller Suche bietet. Die unmittelbare Studie, das Erlangen einer festen Technik, die durch die Komposi-
tion, das ausgezeichnete Zeichnen, die Kenntnis und Studie der Farben bestimmt wird, zeichnen Pilotys Me-
thode aus, dessen Einfluss als Lehrer als genauso wertvoll oder sogar wertvoller als seine kilnstlerische Produk-
tion bewertet wird. Die Studenten haben die Maglichkeit in einer groBen Palette von Themen zu Uben, und ins-
besondere in der Genremalerei. Als Maler umgehen sie dann den romantischen-idealistischen Geist ihres Leh-
rers und wenden sich an realistischere Richtungen, die kontinuierlich an Boden gewinnen und eine grof3e Dyna-
mik erhalten. Die noch herrschende Historienmalerei, die aber oft in einen seelenlosen Formalismus gerdt, stellt
sich dem Realismus-Naturalismus des “Leibl-Kreises” gegentiber. Gleichzeitig lassen die Einwirkungen vor allem
aus Frankreich unterschiedliche Gegebenheiten hinsichtlich des Lichtes und der Faroe gestalten und unterstuit-
zen somit die Freiluftsuche der jiingeren deutschen Maler. Die Erste Internationale Kunstausstellung in Minchen
1869 ist wichtig fur die Férderung neuer Tendenzen in der deutschen Kunst, wahrend der im Jahr 1823 gegriin-
dete Kunstverein all jene Kiinstler rekrutiert, die einen den Idealen der Akademie entgegen stehenden Weg ver-
folgen.

Die ersten griechischen Schiiler von Piloty, sind Lytras, Volanakis und Gyzis, die zu den Griindemn der “Miinch-
ner Schule” gehdren, oowohl sie in ihrer Entwicklung nicht den Préferenzen und Tendenzen ihres Lehrers folgen,
sein Einfluss jedoch lasst sich in den Farbleistungen und der Dominanz der Komposition sowie in ihrer ein-
wandfreien Technik sehen. Mitte der 1860er Jahre nehmen viele griechische Kiinstler ihr Studium an der Akade-
mie auf. Als Konstantinos Volanakis aus Triest nach Miinchen kommt, ist er bereits 97 Jahre alt, ziemlich alt also,
um nach den Gegebenheiten jener Zeit ein Kunststudium aufzunehmen ohne eine entsprechende vorherige Aus-
bildung zu haben. Am 28. Oktober 1864 schreibt er sich am Studentenregister ein und mit der Unterstitzung
des reichen Kaufmanns aus Triest Georgios Afentoulis studiert er bei Kaulbach und Piloty. Obwoh! die Land-
schaftsmalerei und die Seemalerei “gegen” den Geist der Akademie sind, die sich ausschlieBlich auf die mensch-
liche Gestalt konzentriert, bilden die Schiffe und das Meer eine feste Themenwahl des Malers bereits seit sei-
nen Studienjahren. Die grofen historischen Seekompositionen, die er nach seinem Abschliuss malt, verfestigen
seinen Ruf als Seemaler im deutschen Raum und effiillen die akademischen |deale, wéhrend er in anderen Wer-
ken den Konservatismus der Akademie umgeht, indem er Freiluftelemente verwertet und die reinen Farbwerte
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® Sochos, Xenophon: EAAvec KaAAiré-
xval. Ekarovraemnpic 1891-1930. Aetikao-
Ha EANvev KaAAimexvady (Griechische
Kiinstler. Hundertjahriges Jubilaum 1821-
1930. Sammelband griechischer Kiinst-
ler. Nikiforos Lytras, 1839-1904), Athen
1930 (1929).

Kavoravrivog Bohavakng (1837-1907).
‘E&w and 1o Mudvi, nep. 1872. AddI og
Joucapd, 48x96 ex. EOvIKN MivakoBnkn
- Mouceio ANeEavepou Yout{ou

Konstantinos Volonakis (1837-1907)
AuBerhalb des Hafens, ca. 1872, Olge-
malde auf Leinen, 48x96 cm, Nationalpi-
nakothek — Museum Alexandrou Soutzou

5 Zevopuiv Zaxoc, EAANVES KaAAIExval.
Exaroviaernpic 1821-1930. Aeukwpia
EMrivwv KaAAirexvadv. Nikngpopos Au-
Teag 1832-1904, ABriva 1930 (1929).

YAUMTIKA, GAAQ Kall OTNY Noinon, TN HoUsIKn kal 10 B€atpo. O (ayedpog, Onme Kall of AANOI KAANTEXVES MoU
Ba akoAouBnoouwy, LECa OTA PoUcEia TNG NOANG, Ty Maiaid kal  Néa MivakoBrkn, Eoxovial o ENAPA e
NV 1IGTORIA NS SUTIKOEUPWNATKAG TEXVNS, LE €0Ya NMou BAENOUY VI NEWTN QOPJ, VM N HabnTeia Toug oty
AKOBNUIC anoTeAE NEWTOYW®WEN EUMEIRIT, G GUYKOION e TO eNMeS0 ONOUSKY OTo TOAUTEXVEID TS ABRVAC.
O AUtpag, agoU MEEVAE! LE ENITUXIa and TIG NPOKATAPKTIKES TAEEIS, MAPAKOAOUBE! TO £pYACTNEIO TOU MIO ON-
paviikou Cwypdgou TG Akadnpiag, Tou Karl von Piloty, © onoiog exTiud TIC IKavoTnTe Tou VEOU EAANVA Kall (pé-
OETAl PE BAUPIACUO Va dnAWVE! OTI Autdg eival: «kKdTeUBeiav andyovoc Tou AneAloy, Tou Zeu&idog kal Tou Ma-
PACGIOU, TWV HEYAA®Y TNG APXAISGTNTOC EANAV@Y (wYRdpV»

H BaoiAikn Bauapikn Akadnuia Tav Kaidv Texvadv oto Movaxo, 10pUestal 1o 1808 and tov BaciAid Tng Baua-
piag Magipihiave lwong Tov A'. O didonuog eIhéco@og Friedrich von Schelling, cuvidking Tou karacTaTikol
VOLIOU, HE POUAVTIKO NMVEUHA TOVICEl OTI KEVIPIKOS AEovVaC AsIToUpYIag TNS Akadnuiag Bd eival «n {wvidvia kall
N EAEUBEPIO» TNG AIGAICKANAG, £T01 OTE N KAANIEQYEIQ TNG TEXVNG KAl TOU KAANITEXVIKOU NOOUC TOU ACoU val
HETATOANEN OF «€BVIKN UNOBECN». OpYyav®UEVN CUUGOVA HE Ta NEOTUMNA TS AKaONUIAS Tou BEpoAivou, NG
APEoONG KAl ToU NTIGEAVIOP® NAPAUEVE! OXETIKG «AoNUN> KATA TNV MEWTN NERIOSO AETOURYIAC TN, LE TNV
«XXONN> ToU Peter von Cornelius Kail To UOTEQOKAQOIKIOTIKO NG UMOG VA KUPIAEXE!, TNV JUXEN OXedIAoTIKA a-
VTIANYN va enIBAAAETAl, 1A 10TORIKA KAl BPNOKEUTIKA BEUATa va unepioxUouy, TN Neifapxia, TNV auotnedTn-
TA KAl TNV TEXVIKA KATAETIoN va kaBopilouv T eknalideUTIKN NEAKTIKA, TN SIAcUvVAson e TV AUAN Kall TNV avd-
de1&n ToU €BVIKOU IGEWMOOUS VA QVIaVAKAOUV TO KURIAPXO NMVEUUC KAl TNV «MRonayaveIoTIkA» ASIToupyia TC.

H «xpuon» enoxn 1ng Akadnpiag apxicel dtav dleubuvinig Slopiletal (1849) o Wilhelm von Kaulbach, kaBopi-
OTIKN OUWG gival n napouoia Tou Piloty, nou 10 1856 avaiapBdvel kaBnyntig e «IoTOPIKNC (wYRAPIKAC» (A~
AG Kail Tn SlelBuvon petd Tov BAvato Tou Kaulbach 1o 1874). Me 10 avavewTikd tou nvelua Siekdikel endfia tov
TITAO TOU «QVAPOP®WTA» TNG AKAdNUIAE, MoU NAEOV AQUEAVE! Th GAEIN KAl TO KUPOS TNC, AVASEIKVUETAI OF KE-
VIO TNG KAANITEXVIKNG EKNAIOEUCNG OTOV XWPEO TNS KEVIPIKNG EURWNNG Kall Nnapd Tov KaTd BAon cuvinenTikd
TNG XAPOKTNEA, KATATACCETAI OTIC AYOTELO OECUEUTIKEC AKadnuiec. O Piloty emiAével Oéuara epnveuoiéva a-
no T YEQHAVIKA 10TORIA KAl NAEAdoon, oxeddv NAVIA e SpapaTikd Neplexdpevo. Madog, éEapon, NEWIKOS
OTOHPOG, CUYAIOBNUATICUOS KAl BEQTEIKOTNTA SICMVEOUV TIC CUVBECEIS TOU, OTIC OMOIES N EKPEAOTIKA SUVALN,
N AQUWN Kal N QTENOTNTA TOU XPWUATOS NOOWBCUVTAI OTO ENIKEVIOO TOU EVOICIPEDOVTOC,.

TN «XXOAN 10U Piloty» OUYKEVTOWMVOVTAI KAANITEXVEG ANO MOANES EUPWNAIKES XWPES, ANOSEXOUEVO! TNV AU-
omEN HEBOSO SIBACKAAIAG, AANG TAUTOXEOVA ANOAALBAVOVIAC TNV EAEUBERIA KAl TNY EVOAOEUVON MOU TOUC
NAPEXEI N «XXOANN» OTIG EMAOYEG KAl OTIG MPOCWIKES AvalnTACEIS TOUS. H onoudn ek Tou guaoikol, N andkn-
ON HIAg OTEPENGS TEXVIKNG Nou opiletal and Tn oUvBean, To APOYO OxESIO, TN YWON KAl TN HEAETN TOU XA
106 opilouv Tn HEBodSO Tou Piloty, Tou onoiou n eNiPEON WG SACKAAOU A&IOAOYETAl wC ICGEIA I akOpN CNUA-
VIIKOTEON QMO TNV KAANITEXVIKA TOU napaywyn. O cnoudadcTég €xouv TN SUVATOTNTA VA acknBolv Ot pia |e-
YAAN ykdpa Bepdtov, 1d1aitepa duwme otnv nBoypagia. Q¢ (wypd@ol NAEOV, NAEAKAUNTOLY TO POUAVTIKO - |-
SeaNIOTIKO NVEURT TOU SACKAAOU TOUS KAl CTOEPOVTAI GE MIO PEANICTIKES KATEUBUVGEIC MOU SIORKWDS KESI-
Couv £5aMog KAl AnoKToUV HeYAAo Suvapioud. O akdun KUPIAEXOC I0TOPICHOC, MOU NMOANESC (POOEC KATAAA-
YEI OE Evav APUXO POPHAAIOHS, AVIINAPATIBETAI OTOV PEANICUO - VATOUPANIOUO Tou «KUkhou Tou Leibls. Ma-
PAANNAQ, ENOPACEIG KUPIWG and TN TaANa SIAHOPPVOUV SIAPOPETIKS OESOUEVA OXETIKS LIE TO QWS KAl TO
XPWHA, EVIOXUOVIAG TIG UNAIBPICTIKEG avalnTnoelS TV vedtepwy Mepuavay (oypdeay. H Mpdm Algvic
KaAAirexviki EkBeon Tou Movdxou 1o 1869 efval onUQVTIKA Yid TNV MpomBnon VEWY TACEWY OTN YEQUAVIKA Té-
xvn, eved N'Evaon KaiAirexvadv (Kunstverein) nou exel I0pUBEl 1O 1823 CUYKEVTRWVEI ONOUS EKEIVOUC TOUC KOA-
AITEXVEG MOU AKOAOUBOUV OPOUOUC avIiBETOUS NEOC Ta I0£wAN TS Akadnuiac.

O1 npwTol EANVEG HaBnTEG ToU Piloty, o AUTpag, o Bodavakng kai o TUdng nou avikouy oToug BUENIWTES TNG
«Ouadag Tou Movdxou», NaEdAC Nou dev akoAouBoUY oTnv EEENEN TOUC TIC MEOTILNCEIC KAl TIC TACEIC TOU
SaoKAAoU Toug. QGTOC0 N ENIPEON ToU SIAPAVETAI OTIG XOWHATIKES ENISOTEIC KAl TNV KUPICOXIA TNG OUvOE-
ONgG, TNV AYOYN TEXVIKN TOUG. LT UECA TNG OekaEeTiag Tou 1860 apKeTOl EAANVEC KAANITEXVEC EEkIVOUV OMoU-
0€g otnv Akadnpia. Otav o Kwvotaviivog Bohavakng (eik. 3) £pxetal ato Movaxo and Ty Tepyéom eival Adn
27 €160V, APKETA PEYANOS, OULPWVA UE TA OEQOUEVA TNGS EMOXNC, YIA VA EEKIVIOEI KOANTEXVIKEC OTIOUSES, X~
pig va dlaberel kanola nponaideia. Xmc 28 OktwRpiou 1864 eyypdperal 6To MaBNTOAOYIO KAl LE TV UNOoTA-
PIEN ToU NAoUsIou gundpou and TV TepYEoTn, Te®EYIOU AQEVTOUAN, onouddlel kovid otoug Kaulbach kal
Piloty. MapdAo nou n Tenioyeadia kal BaAacCoYRAPa «avTITievTal» OTO NVEUUA TN AKABNHIS, NMOU EMIKE-
VIQWVETAI AMOKAEIOTIKG GTNV avOR@IvVR LOE®A, TA NACIA KAl N 0AAac0a anote oy oTabepéc BeaTIKES eni-
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studliert, damit er schlieBlich zu einer Malerei romantischen Geistes und realistischer Bezugnahmen geftihrt wird.
Nach seiner Niederlassung in Athen im Jahr 1883 wird er mit der harten Realitat hinsichtlich der Schétzung der
klinstlerischen Schaffung konfrontiert, die, wie seine Zeitgenossen betonen, den qualitativen Riickgang seiner Ar-
beit widerspieselt.

Im Jahr 1865 schreiben sich loannis Doukas, Nikolaos Gyzis, loannis Zacharias, Georgios Vitalis, und ein Jahr sp&-
ter loannis Vitsaris an der Akademie ein. Doukas bleibt drei Jahre lang da, besucht die Klasse von Piloty, fiihrt
aber sein Studium in Paris in der Werkstatt von Jean-Léon Gerdme fort. Zu den Lieblingsschilern von Piloty ge-
hort auch Zacharias, den Lytras und Gyzis als ihnen Uberlegen anerkennen und sein natiirliches Talent sowie sei-
nen tiefen geistigen Inhalt loben. Vitalis besucht die Werkstatt von Windmann, fuhlt sich dem Geist des Klassi-
zismus gebunden und in den fiinf Jahren seines Aufenthalts wird er mit Preisen und Auszeichnungen geehrt. Gy-
zis beginnt sein Studium mit einem Stipendium der Heiligen Stiftung der Evangelistria - Kirche auf Tinos und mit
der Unterstitzung des reichen Nikolaos Nazos aus Tinos. In seinen ersten Schritten in Minchen hat Gyzis die
Unterstiitzung seines Freundes Nikiforos Lytras, der ihn durch Besuche in Museen und Pinakotheken, in die Oper
und den Kunstverein in das kinstlerische Leben und die Atmosphadre der Stadt einweiht. Im Jahr 1868 wird er
in den Klassen von Piloty aufgenommen und bis zu seinem Abschluss setzt er seine Prasenz mit ausgezeichne-
ten Leistungen, Auszeichnungen und Beteiligungen an groBen Ausstellungen durch. Mit einem staatlichen Sti-
pendium studiert auch loannis Vitsaris bei Windmann, der die Leistungen und die Tugenden des jungen Bild-
hauers bei der Wiedergabe mythologischer Themen bestatigt. Mit der finanziellen UnterstUtzung seiner Fami-
lie gelingt es Vitsaris nach der Einstellung seines Stipendiums in Miinchen zu bleiben und sein Studium abzu-
schlieBen. Die lobenden Kommentare der Presse, die Auszeichnungen durch seine Professoren und die Mo-
delle seiner Skulpturen begleiten ihn bei seiner Rickkehr in die Heimat, bald werden jedoch seine realistischen
Praferenzen den herrschenden klassizistischen Geist herausfordern, ihn an den Rand und zu seiner Beschifti-
gung ausschlieBlich mit Grabmalemn fiihren.

Den Geist der Minchner Akademie bringt Nikiforos Lytras bei seiner Rickkehr nach Athen im November 1866
mit. Von der Presse wird er in Berichten und Artikeln lobend aufgenommen, da der Maler nicht nur den Titel des
“ersten” Absolventen der Akademie tragt, sondem auch eine emerkenswerte Produktion von Werken aufzu-
weisen hat, die mit Erfolg in Deutschland ausgestellt wurden und den griechischen Namen verehrten. Seine Wer-
ke in jenen Jahren unter dem Einfluss von Piloty entwickeln sich im Rahmen der “groen Malerei” der historischen
und mythologischen Themen, haben die Eigenschaften eines typischen romantischen Stils mit akademischen Tu-
genden, farblichen und zeichnerischen Qualitdten, theatralischer und poetischer Atmosphére, emotionalen Ho-
hepunkten und lyrischem Widerhall. Lytras mit seinem Studium, aber hauptsachlich mit seinem Werk, ist der er-
ste, der die Vision der Wiedergeburt der griechischen Kunst erfulllt, sodass Griechenland “das erst ein zZwanzig-
jahriges kinstlerisches Leben hat ... sich ohne Angst, obwohl nackt und arm, vor die zivilisierten Nationen stel-
len und mutig sagen kann: Auch ich habe meinen Maler”.

Am Anfang des Jahres 1867 wird er zum Professor fir Malerei im Polytechneion ernannt. Die Aussichten sind al-
les andere als ideal. Als ehemaliger Student der Schule hat er eine unmittelbare Erfahrung von den dort herr-
schenden Umsténden, wahrend seine Lehre an der Bayerischen Akademie den — im Prinzip nicht gegebenen —
Vergleich des Niveaus der kiinstlerischen Ausbildung unvermeidbar macht. Die Unzulénglichkeit der didakti-
schen Mittel, die beschrankten Moglichkeiten fir praktische Ubungen der Schiiler und die mangelhafte Funktion
der Malereiklassen setzen das Bild zusammen, als Lytras diie Stelle Gibermnimmt. Die Leitung des Polytechneion ha-
ben von 1863 und bis Ende des 19. Jahrhunderts Offiziere inne, mit Ausnahme der Zeit von 1876-1 878, als der
Philologe und Journalist Gerasimos Mavrogiannis angestellt wird. Mit Schwerpunkt inzwischen auf der techni-
schen Ausbildung kémpft Lytras fr die Verteidigung der Rechte der Kiinstlerischen Abteilung und er furchtet
sich nicht davor, mit der konservativen militarischen Mentalitat, dem autoritaren Verhalten, dem Geist der Stren-
ge und Disziplin oft in Konflikt zu kommen und sich den methodischen Versuchen zur Abwertung des kiinstle-
rischen Studiums entgegenzusetzen.

Lytras unterrichtet in den héheren Malereiklassen. Das Kopieren aus der Naturmit der systematischen Einfuhrung
der Ubung mit einem lebenden Modell, die Prézision in der Synthese, den Férmen, der Zeichnung, den Faroen
und im Helldunke! bilden die Grundlage und den Geist seiner Lehre, die sich in einem streng festgelegten kon-
servativen Rahmen mit der vollkommenen Annahme der akademischen Ausdrucks- und Formvorbilder beweg-
te. Seine Anwesenheit im Polytechneion ruft positive Schatzungen hervor und er selbst wird als der Fahigste un-
ter seinen Vorgdngern an dieser Stelle hervorgehoben: “Unter seiner Leitung und Lehre ... wurde die deutsche
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AOYEG Tou {mypApou Adn and Ta onouSaoTIKA Tou Xpovia. O1 UEYAAES, IOTORIKES BaNQCCOYPAPIKEC CUVOE-
CEIG Mou Cwypagiel PETG TV Ano@oitnon Tou, ESPAIVOUY TN PIKIN TOU WG BAAACTOYRAPOU OTOV YEPLAVIKO
XWEO KAl NANEOUV TG AKAGNHAIKS IG£6SN, £VE) OE AN €PYA TOU O KAANITEXVNG NARAKAUMTEI TOV CUVINPNTIOLO
NG AKadNnpiag aglomnolwviag UNalBEIOTIKA OTOIXEIQ KAl HEAETOVTAG TIG KaBAPG XPWHATIKEG GEEC yia va odn-
YNOBEN TEAIKG OE pia {wYPAPIKN POHAVTIKOU MVEUHATOS KAl PEGNIGTIKGY AVAPOPKY. ME TNV eyKATACTACH TOU OTNV
Abnva 1o 1883 aviper®niCel MAEOV. TN SKANPEN MOAYHATIKGTNTA OXETIKA LE TNV ANOTIINGN TNG KAAAITEXVIKAC Sn-
Hioupyiag, nou aviavakhdral, dnwg enicnNPaivouy of cUyXEOoVOo! ToU, OTNV MOIOTIKA KAUWN TNS SOUAEISS Tou.

To 1865 eyypdgovial omv Akadnuia ol ledwng Aoukag, Nikohaog FUlne, lodwne Zaxapiac, fedoyioc Bi-
TAANG, Kal Evav Xpdvo apydtepa o lwdwng Bitodpng. O Aolkag Ba napapeivel yia Tpia xpdvia, 8a nepdoel
ano v 1aén Tou Piloty, Ba cuvexice! dpws o1o Mapiol, oTo gpyacTipio Tou Jean-Léon Gerdme. Ayanntoc pa-
Bnmg Tou Piloty yiveral kal o Zaxapiag, Tov onoio of AUTeag kai Nudng avaywwmeilouv we avatepd Touc, -
&aipoviag 1o nnyaio TaAévio kail To Babl NveUpaTIko Tou neplexdpevo. O BITAANG NapakoAoUBET To epyaoTr-
pio Tou Windmann, CUVSEETAl HE TO KATUQ TOU KACOIKIOUOU KAl OTA MEVTE XPAVIA TN NAOGHOVAS ToU TILGTAI PE
BpaBeia kai diakpioeig. O THNg (eik. 4) Eekiva TIG ONOUSES TO, e UNoTpogia Tou lepol [8pUpaToc Euayye-
AioTpiag Thvou kal He Tv unooTthpién Tou nhousciou TnviakoU NikoAdou NGZou. L1a npaTa BALCTE Tou oTo
Movaxo o [idng éxel Tn cupnapdoTacn Tou @irou Tou NIKnpOpou AUTEQ, O OMOIOC TOV LIUET TNV KAANTEXVI-
kit (N kal oty atudoPalpa NG NOANG, HE EMICKEWEIC OF LIOUCEI KAl NIVAKOBAKES, otnv Onepa kal otnv
Kunstverein. To 1868 eicdyetal oTig TGE&€IS Tou Piloty kail £m¢ TV ano@oiton Tou eniBAAAE! TNV NApoUsial Tou
HE EETIPETIKES eMISOOEIS, BPaREUCEIS KAl CUHMETOXES OE HEYAAES EKBECEIC. Me KOATIKA UNoTPO®Ia Onoudd-
Cel kal o lmawvng Bitodpng, kovrd otov Windmann, o onoiog eniBeRaldvel 11§ nISOOEIS KAl TIC GOETEC TOU Ve-
QEOU YAUNTN GV anédoon HUBOAOYIKMY BEUAT@Y. ME TNV OIKOVOLIKT EVIOXUON TNC OIKOYEVEIAC TOU © BITOd-
ONG KATAPEQVE! VA NAPAHEivel oTo MOvaxo, UoTepa and T SIAKOMN TNG UNOTROMIAC TOU, KAl VG OAOKANQG-
OEI TIG ONOUSES TOU. TQ EYKWUIAOTIKE OXOAIA ToU TUNOU, 01 «MEPYAUNVES» TwV KABNyNTEY ToU Kal Ta NPOnNAdG-
OHATA TV YAUMTEV ToU, OUVOSEUOUY TNV ENAVOSO TOU OTNV NATEISA, GUVTOUA OLIMS O DEANICTIKEC EMINOYEC
TOU Ba MOOKAAECOUV TO KUPITPXO KAQCIKIOTIKS NVEULd, 8a TOV OSNYACOUY OTO MERIBNIO KAl GTNV EVAOXOAN-
ON TOU AMOKAEIOTIKA [E TAPIKS PVNHEia.

To nvedua g Akadnpiag Tou Movaxou «QEPVEI» HE TNV ENICTPOPN Tou oty ABriva o NIKngopoc AUTEAC Tov
NogpBpio tou 1866. H npoBoAr Tou and Tov TUno yiveral pe SI8UPAUBIKES avapoEES Kal dpBpa, apol o {w-
YRAPOG Sev QEPEI HOVO TOV TITAO TOU «MEWTOU» ANOPOITOU TNG AKABNUIAS aAAG KAl afloonieimt napayw-
YN QYWY NOU €xOUV EKTEBET g ENITUXIT OTN TEUAVIA, TIHAVTAC TO EAANVIKS dvopd. Ol OUVOETEIC TOU QUTWY.
TV xpdvav, kATw and v enipEon Tou Piloty avantiooovial GTo MAQIOIO NG «HeYAANS CwypapIKAC TRV I-
OTOPIKGY KAl LUBOAOYIKWY BEUAT™Y, EXOUV TA XAPAKTNEIGTIKG EVOG TUMIKOU POUAVTIKOU UPOUC HE aKaSNLIC-
KEQ QPETEG, XPWHATIKEG KAl OXESIAOTIKEG MOIOTNTEG, BEQTEIKOTNTA, MOINTIKIA ATUGCPAINA, CUVAICBNUICTIKES KO-
PUPACEIG KAl AUPIKEG avinxiicelg. O AUTPAG LIE TIG ONIOUSES TOU AN KUPIWS LIE TO €0Y0 TOU, £val O NOGTOC
MOU EKNANEWVEI TO GPAKA TNG AVAYEWNLEVNG EAANVIKAC TEXVNG, (OTE N EANGSA «ATIC LONIC EIKOOQETA KOANI-
TEXVIKGV Biov dlaviouca dUvaral...va NAPAcTatn apoRwe, Kaitol YUUVA KAl MEVIXOd, EVONIOV TV MEMNONTI-
CUEV@Y EBVAV Aéyouoa HeTd Bdppoug: Kar ey €xwm 1ov {aypdpov pou»C.

I11¢ apxeg Tou 1867 diopiletal kabnyntig g Lwypa®ikig oto MoAutexveio. O npoonTIKES KABe dANO Napd
IdavIkéS efval. QG NAAIOS OroUSACTAG TOU IXOAEIOU €XEl ALECN ELNEINIC TV GUVBNKAY Mou ENIKOATOUV O’ Au-
1O, £V N padnTeia Tou oTn Bauapikn AKadnpia KAVEI avanOMEUKTN TV —oUCIAoTIKG avUNaOKTN— oUyKkplon Tou
EMIMESOU TNG KOANITEXVIKIG EKNAIBEUONG. H QVENAOKEIQ ENOMTIKGY LECWV SISACKANIAC, Ol NEPIOPIOUEVES OU-
YaTOTNTES MPAKTIKNAG EEGOKNONG TV HABNTAY KAl N UNOAEITOURYIA TwV TAEEWY TS {wYOAPIKAC CUVOETOUV TNV
elkova orav avaiapBdvel o AUtpag. £m dlelBuvon Tou MoAutexveiou and 1o 1863 kal £m¢ Ta TEAN Tou 190U
alwva Bpiokovial oTeaTwTIkof — e pévn e&aipeon 1o Sidotnua 18761878 rou Siopiletal o GIANGAOYOC Kail 8n-
HOCI0YPAPOG Mepdaiog MaupoyIdwng. Me Tnv €upacn va Siveral NAEOV OTnV TEXVIKA EkNaiSeucn, 0 AUTOAC
ayewvideral yia v neodonion 1ev SIKAIOHATGY 10U Kaimexvikol THRUATOC, Kal Sev OIOTALEl APKETEC POPEC
va €oBel oe PA&N Kkal OUYKEOUON WE TN CUVINENTIKA OTOATIGTIKA VOOTOOMIA, TNV QUTAEXIKA CUHNEQIPOOJ, TO
nvedua auotnEdTNTAg kal NelBapxiag, avridewviag ot PeBoSeUpEVN MEOoTABEIC UNOBABLIONS TV KAAITE-
XVIKGV OMOUdY.

O AUTPAG dIdACKe! OTIG AVATEPES TAEEIG NG (edYPAPIKAG. H aviypagn and tn gpUon P TN CUSTALATIKA Ka-
BiEpwon g e§aoknong and {viavd LOVIEAO, N akPiBEIa 01N CUVBESN, OTO NMAGCILO, OTO OXESIO, OTO XPG-
HATIOUO KAl TN G@TOCKIaoN anoteAoUV T BAon kall To Nvedpa TG SISAcKaAag Tou, N onofd KIVE(Tal o° éva au-
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Artan die Schiiler weitergegeben und die Kunstart wurde wesentlich verbessert*?. Der Erfolg seiner Schiiler in
den jahrlichen Wettbewerben der Schule bestatigt seine Fahigkeiten und seine Methode.

Die Kompositionen, an denen seine Studenten (iben und die sie in den etablierten Studentenausstellungen pré-
sentieren, sind Akte, Portréts, aber vor allem Genremalerei, die von beschreibenden Elementen, der gepflegten
und treuen Wiedergabe, der prézisen Zeichnung, dem Formen von Volumen, den schweren und warmen Far-
ben kennzeichnet ist. Gleichzeitig ist die Aussage einleuchtend, dass ein Maler in den Klassen von Lytras sich
ausschlieBlich mit solchen Themen beschaftige, wahrend ihm nicht beigebracht werde, dass er sich mit Gegen-
sténden des Stilllebens beschaftige miisse®. Bereits seit Anfang 1870 tragt die systematische Beschaftigung Ly-
tras mit der Genremalerei zu ihrer allmahlichen Durchsetzung trotz der urspriinglichen Reaktionen der Konser-
vativen bei, die diese Thematik missachten und sie im Vergleich zur “historischen Malerei” als minderwertig ein-
stufen. Die Genrebilder mit ihrer NatUrlichkeit, Unmittelbarkeit und Lebendigkeit, inrem erzahlenden Charakter,
der idealistischen und verschonernden Darstellung des Alltags des Volkes, aber auch mit ihrem akademischen
Wortschatz werden von den Menschen besonders beliebt und erflillen somit die Erwartungen einer Gesell-
schaft, die trotz ihrer burgerlichen Orientierung die Bande zu ihrer traditionellen Kultur nicht vollkommen ab-
geschnitten hat.

Lytras gilt als der “nationalste” unter allen Kiinstlern, da seine Malerei die Studie einfacher Menschen, ihrer Sitten
und Brauche erzielt, und jedes Gemalde von ihm ein “fur das wahre griechische Leben charakteristisches Werk”
darstellt. Gleichzeitig wird auf seine Beziehung zu Miinchen hingewiesen und seine Kunst 1dsst sich in den Rah-
men der “jungeren deutschen Schule der wahren Realititen™ einordnen. Oft wird ihm jedoch vorgeworfen, dass
trotz der griechischen Thematik die Atmosphére seiner Werke, ihre Farben und ihr Licht eher auf Deutschland als
auf Griechenland verweisen. Die seiner Person erwiesene Ehre und Anerkennung betreffen nicht nur den mei-
sterhaften Maler und treuen Lehrer sondern auch den “griechischen” Kiinstler, der es nach seinem Studium in
Mlnchen vorzieht, sich in Athen niederzulassen und dort zu arbeiten in einer durchaus kiinstlerfeindlichen Um-
gebung und auf eine glanzvolle Zukunft in Europa verzichtet, wie emphatisch betont wird.

Als Professor an der Universitat gestaltet Lytras die asthetische Bildung tloer vier Jahrzehnte lang, verleiht der grie-
chischen Malerei eine Orientierung und etabliert viele ihrer Merkmale. Bei ihm studiert eine groe Anzahl von
Malem, viele von denen, die nach seiner Aufforderung ihr Studium in Miinchen fortsetzen. Der von Lytras aufer-
legte akademische Geist im Studium der Malerei herrscht auch in der Abteilung der Bildhauerei. Die Anwesen-
heit von Drossis und anschlieend von Georgios Vroutos tragt zur Festigung der strengen klassizistischen Stu-
dienorientierung bei, bei der die Bezugnahmen auf die antiken Vorbilder und die von ihnen vertretenen Werte
den Unterrichtskern darstellen. Die Kunstabteilung zeigt in den zwei letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts
ein Bild der zunehmenden Dekadenz und Vemachlassigung und ruft die Reaktion ihrer Professoren und Studenten
hervor. Ihre unmittelbare Umgestaltung und Verseloststandigung von den anderen Polytechneion-Abteilungen
sowie jhre Weiterentwicklung zu einer Akademie der Bildenden Kinste, ein stets wiederkehrendes Anliegen, gilt
als der erste Schritt zur Schaffung von neuen Verhéltnissen fir die kiinstlerische Produktion.

In den 1870er Jahren wird der Abgang der jungen Absolventen des Polytechneion nach Minchen unvermindert
fortgefihrt. Im September 1871 schreibt sich Periklis Pantazis mit einem staatlichen Stipendium an der Akade-
mie ein, kann aber ihre Mentalitét und ihren konservativen Geist nicht annehmen, und verlasst sie bald, um in Pa-
ris, wo er mit dem Werk der groBen Pioniere der Kunst jener Zeit in Kontakt kommt, und schlieBlich in Briissel
weiterzumachen. Im Folgejahr (1872) nimmt Giannoulis Chalepas mit einem Stipendium der Heiligen Stiftung
Evangelistria-Kirche auf Tinos sein Studium auf. Ab 1873 befindet er sich in der Werkstatt von Windmann, wird
in Wettbewerben ausgezeichnet, erhalt Preise, Lob und positive Kritiken und arbeitet zwei der bekanntesten
Werke seiner Friihperiode aus, Philostorgia und Satyr spielt mit Eros. Chalepas gelingt es aber nicht, sein Studium
abzuschlieBen, da sein Stipendium nicht verlangert wird, obwohl darum auch der Leiter der Akademie Piloty in
seinem Schreiben an die Zustandigen der Tinos Stiftung herzlichst bittet, in dem er auf “den groBen Flei’, “die
ausgezeichneten nattrlichen Fahigkeiten”, “die wundervollen Fortschritte” und “das liebeswiirdige Verhalten”°
des Bildhauers hinweist.

Im Jahr 1875, als Chalepas nach Griechenland zurtickkehrt, kommt Polychronis Lebessis nach Minchen als Sti-
pendiat und studiert an der Akademie bei Wilhelm von Lindenschmit und Ludwig von Lofftz. Gyzis, der bereits
wichtiges Ansehen in den deutschen Kunstkreisen genieft, sieht das groBe Talent und die ausgezeichneten Fa-
higkeiten von Lebessis, der aber nach seiner Riickkehr nach Athen in Verborgenheit und dramatischer Armut, iso-
liert und ignoriert leben wird. Der kinstlerische Verfall und die finanzielle Misere stellen in der Regel dlie Wirk-
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otnpd Koeop|ouévo‘ ouvINENTIKS NACICIO, LE TNV NAREN UIOBETNON TWV EKPEACTIKWOV KAl HOPPOAOYIKDY QKA
Onuaikay NEOTUNWY. H Napoucia Tou OTo MOAUTEXVEIO MOOKAAET OETIKES KOICEIS Kal O 1010 MPORAAETAl WG
0 a&161eP0C and TOUC MPOKATOXOUC TOU OTNV 81a BEon: «Ynd Th SIEUBUVOIV KAl SISAICKANAY TOU... O VEQLAVI-
KOG TROMOG PETESOON €1G TOUS PABNTAS KAl © PUBHOG TNG TEXVNG TROMOMNOINON oucIwdwS eni 10 BEATIOV>. H &-
NITUXIa TV PJABNT@VY TOU OTOUCS ETNCIOUS SIAYWVIOUOUS TOU ZXOAEIOU £pXeTal Va eNIBERAICOEI TIC IKAVOTNTEC
Kall TN péBodd Tou.

O1 OUVBECEIG OTIG Onoieg ackoUvTal Of ABNTES TOU Kall NAEOoUsIAlouy OTIG KOBIELWUEVES CMOUSAOTIKES EKDE-
OEeIg eival YUUVA, NPOCWNoYPaPieC AAAG KUPIWS NBOYPAPIEC, NOU TIC XAOAKTNEICOUV TA NEQIYOAPIKA OTOI-
Xeld, N @EOVTICUEVN KAl MIOTA anddoon, TO AkPIRES OxESIO, TO MACOILO TwV dykwy, Ta Bapid kai (e0TA XPw-
para. Tautoxpova, evOEIKTIKNA eival N HapTupia o1l évag (wypdgog OTIG TA&EIG Tou AUTPG AOXOAETal ano-
KAEIOTIKG pE TETOIa BELATA, VA O€ SIdACKeTal OTI OV NPENEI VA ACKEITAI OTNV TONOYPA®IA, TNV BAACCCoYPa-
oia e TV vexkon euond. Hon and Tic apxég Tou 1870 N cuaTNUATIKA eVacoxdOANGN Tou AUTRA HE ThY NnBoypapia
OUVTEIVEI OTNV NPOOSEUTIKN €MIBOAA TNS NAPA TIG AEXIKEC AVIIORACEIS TWYV CUVINENTIKGY, Of ONOIoI QVTILET®-
niouv AUt TN BEPATIKA HE MEQIPEAVNON, ANA&IVOVTIAS TNV WS KATWTEPN OE OXEON e TNV «IOTOPIKN (WYEa-
PIKN». OI NBOYPAPIKESG CUVOEDEIS [IE TN QUOIKOTNTA, TNV AUESOTNTA KAl TN {WwVTIAVIA TOUG, TOV A@NYNUATIKO Xa-
PCKTNPA, TNV ISEAAICTIKA-GEAIONOINUEVN SN TG KABNUEEIVOTNTAC TOU ACIOU, AAAG KAl TO AKASNUAIKS TOUG
AEEINOYIO YiVOVTAI QyannTeG OTNY NPEOTIUNGN TOU KOIVOU, IKAVONOIVTAS Tov 0pilovia Npocdokiag piag Kol-
VaViag, Nou Napd Tov AcTIKO NEOCAVATONOUO TNG OeV EXEI AMOKOWEI NANPMCE TOUG deouoUs anod Tov Napa-
doolakd NS MOATICHO.

O AUTpag a&IohoveTal WG O «EBVIKOTELOC> AN’ OAOUC TOUG KAANITEXVEC, ApOU N {wyPAPIKA TOU OToXeUE! OTN
HEAETN TV ANAWY avBpwnay, ota nén kal Ta 81U Toug, N kABE CUVBEDN TOU aMOTEAET «EIOUAAIOV XAPAKTN-
PIOTIKOV Yvnoiou eAnvikoU Biou». Tautdxpova, ToVICETAl N OXECN TOU KAANITEXVN LIE TO MAVAXO KAl N TEXVN TOU
EVIAOCETAIl OTO MAQIOIO TNG «VEWMTENAS YEPUAVIKANG GXOANG TWV MEAYHATIKEOV AANBEIV-?. TTOAU OUXVA OUMS
Ba katyopnBel OTI NAEA 1A EAANVIKG BEUATA, N ATUOOMAINA TWV EQYWY TOU, TO XPWHA KAl TO pwC TOUS Na-
QAMNEUNOWY NEPICOOTELO OTN Mepuavia Napd oty EANGSA. Ol TIHES OTO NPEOCWNO TOU KAl N AVAYV@EIoN OeV
apoEOoUV Lovo otov Se€loTéxvn (wYPAPO KAl TOV APOOIWHEVO OACKANO, AANG KAl OTOV «EAANVG» KOAAITEXVN,
0 ONoIog PETA TIC CNOUSEC TOU OTO MAOVAXO EMIAEVEI VA EYKATACTABE( KAl VA epyaoTel oty ABrva, U€ca ot €-
VA KAO” O QVTIKAANITEXVIKO NEQIBAAAQY, ANOPEINTOVIAG, ONWS ENPATIKA ENICNUAIVETAI, EVA AQUNEO PEAAOV
oty Eupann.

O AUTPAC w¢ KABNYNTNC OTO MNOAUTEXVEID SIUOOPMGVE! TNV AICONTIKA NAISEIA YIG NEQICOOTEPES AN TECCEQIC
OEKAETIEC, DIVOVTIAG NEOCAVATOAOHO OTNV EAANVIKA {wYPAPIKA KAl KABIELWVOVIAG MNOAANG and 1A XAPAKTNPI-
OTIKA TNG. Kovtd Tou pabntelel evag LeyAAog aplbuog (oypdpay, NOANOT and Toug onoioug Ba cuvexioouwy,
(e ™SIk Tou NpoTEonh 610 Mdvaxo. To akadnuaikd nvelpa nou eniBAAel o AUtpag oTig (wYPAPIKES Orou-
OEC KURITIOXET KAl OTO TUNUa TNS TAUNTIKAS. H napousia Tou Apdon Kal OTN CUVEXEID Tou Tewpyiou BpouTou
OUHRAAAEI oTNV NAYi®on TS AUCTNEAS KAGGCIKIOTIKAC KATEUBUVONCE TV CnoudwY, LE TIC AVAPOPES OTA Ap-
xaia nEoTUNA Kal TIG A&ieg NOU autd avTiNEOOWNeUOUY, Va anoTeAoUV Tov G&ova TG IdACKaNag. To Kai-
NTEXVIKO Tunpa T SUo TeAeuTaliec dekaetieg Tou T19ou alwva epgaviCel pia au&avopevn eikOVA NARAKUAC KAl
EVKATANEIPNG, MOOKAADVIAC TNV avII®Oaon 1wV KaBnynTtwy Kal TV ornoudacTdy Tou. H duecn avacuykpdtn-
ON Kal auTovOUNOoN Tou and 1a unGAOING TUNPATA ToU MoAUTEXVEIOU Kal N LETEEENIEN TOU Ot AkaoNpia KaAwy
Texvadv, aitnua Mou SIAEKWS ENAVEEXETAI, BEWPETAI WS TO NPWTO OUCIACTIKS BARA Yia Th dnpioupyid dIago-
PETIKWV CUVONKWV YIA TNV KAANITEXVIKA NAQAYWYN.

Tn Sexaetia Tou 1870 n NopEia VEQRWY aAnoPoitwy ToU MOAUTEXVEIOU NEOS TO MOVAXO CUVEXICETal aKABEKTN.
Tov ZentéuPpio Tou 1871 o MepIkANS Mavialng Le KEATIKA UNOTRo®Ia eyypdPEeTal oTnv AKadnuia, aduvard-
VIAG QWS VO EVOTEQVIOTE( TN VOOTOOMIA KAl TO CUVINPENTIKO TN MveUUd, OUVIONA TNV EYKATAAEIMEI, YIa va OU-
vexioel oto MNapiol, Gnou EpxeTal Og ENAPN HE TO E0YO TV HEYAA®WY MOWTONOOWY TNG TEXVNC TNG EMOXNG, KAl
va KATaAREel oTic Bou&EAES. Ty enduevn xpovid (1872) Eexkivd onoudég o MNavwoUANG XAAendq e UnoTpo-
@ia 70U lgpoU IGpuuaTog EuayyehioTpiag Trvou. And 1o 1873 Rpioketal o10 gpyactnlo Tou Windmann, &e-
xwpilel ot dlaywviopoUs, kepdilel BpaReia, enaivoug kal BETIKES KOITIKES, KAl PINOTEXVET SUO and 1A MO YW~
o1d €pYa NG MPWTNG TOU NEPIGdOU, T PIAOCTOPYIa Kall TOV XATUOO riou nailer Lie 1ov Epwra. O Xahendg 6-
HWC OV KATOPBWVE! VO OAOKANOWOE! TIC OMOUGEC, apol dev eEACPAAICEl NAPATACN TNS UNOTOOMIAC TOU, TNV
onoia pe «Bepudtato 1pdno» {ntdel kai o dleubuving ¢ Akadnuiac Piloty pie enioToAn Tou MPog Toug uneu-
Buvoug Tou TnviakoU I6pUUAaTOS, ENICNUAVOVIAS «TNV HEYAANY EMIUEAEIQV>, «TAC EEQIPETIKAC PUOIKACS IKAvO-
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lichkeit dar, mit der die meisten Kiinstler konfrontiert werden, die nach erfolgreichem Studium oder langjahri-
gem Aufenthalt im Ausland in eine Gesellschaft zurtickkommen, in der das kiinstlerische Ambiente fehlt und die
Méglichkeiten des Kunstmarktes beschrankt sind. Natirlich ist ihr Aufenthalt in einem Auslandsort (hier in Min-
chen) auch besonders schwierig, ungewiss und problematisch, und meistens sind sie nicht in der Lage, der Viel-
faltigkeit der Verhaltnisse, der harten und erschopfenden Konkurrenz, den Marktregeln gerecht zu werden, da-
mit sie durch ihre Arbeit inren Unterhalt verdienen kénnen.

Im Jahr 1877 wird im Polytechneion (unter der Leitung von Mavrogiannis) der erste, aber auch der einzige im ge-
samten 19. Jahrhundert, offizielle staatliche Wettbewerb in der Kunstabteilung zur Entsendung von Stipendia-
ten nach Europa zur Weiterbildung durchgefiihrt, Der Gewinner in der Bildhauerei loannis N. Vitalis (Vidalis) rich-
tet sich nach Minchen, wo er bis 1882 in der Werkstatt von Windmann studiert. Gewinner in der Malerei ist Ge-
orgios lakovidiis, dessen urspringliche Absicht ist, nach Paris, an die Ecole des Beaux-Arts zu fahren, und kon-
kreter in die Werkstatt von Geréme. Der Wunsch nach Perfektionierung in einer europaischen Kunstakademie ist
flr die Absolventen des Polytechneion selbstverstandlicher als die Auswahl Minchens als ausschlielichen Ort
fr ihre Weiterbildung, oowohl die meisten aufgrund der Lehre von Lytras zu dieser Wah! gefiihrt werden, da er
ihnen den Geist der Bayerischen Akademie vermittelt. Unerklart bleiben die Griinde, aus denen sich lakovidis an
Minchen wendet, wo er bis 1883 zuerst bei Lofftz und Lindenschmit und anschlieBend in der Werkstatt von Ga-
briel von Max studiert,

Nach seinem Abschluss entwickelt er eine groBe kinstlerische Tatigkeit und griindet auch eine private Malerei-
schule, die bis zu seiner Riickkehr nach Athen im Jahr 1900 in Betrieb ist, als er von der griechischen Regierung
eingeladen wird, die Leitung der gerade Segriindeten Nationalpinakothek zu tbermehmen. In seiner Malerei kom-
biniert lakovidis die akademischen Werte mit der Studie des NatUrlichen und seiner Beschaftigung mit der Rea-
litétswiedergabe und der Rolle des Lichtes. Seine Werke mit Themen aus dem Kinder- und Familienleben in ei-
ner fréhlichen und idyllischen Umgebung entsprechen dem Geschmack der biirgerlichen Gesellschaft sowohl
in Munchen als auch in Athen und verhelfen ihm zu einem groBen Erfolg und zur Etablierung. Nach Lytras Tod

Ubernimmt er die Professur filr Malerei im Polytechneion und wird zum besten Vermittler des akademischen Gei-
stes am Anfang des Jahrhunderts.

Im Jahr 1880 besginnt Symeon Sawidis mit der Unterstltzung eines reichen Kaufmanns aus Marseille, Stefanos
Zafeiropoulos, sein Studium an der Akademie. Trotz seiner Suten Leistungen reagiert der Maler gegen den Kon-
servatismus der Professoren, die, obwohl sie “mit pomphafter Pracht ihre bekannten Titel” tragen, nicht in der La-
ge sind, “voller Bewusstsein vor der Natur zu stehen” und sie “mit voller Kenntnis auf das Bild”!" zu Ubertragen.
Sawvidis verlasst schlieBlich die Akademie 1887, ein Jahr bevor er das obligatorische achtjéhrige Studium ab-
schlieBen wird und eroffnet seine eigene Werkstatt. Zundchst ist er mit orientalistischen Genremalereien erfolg-
reich, in der Folge aber finden die Wende seiner Malerei und seine Studien Uber die Funktion der Farbe in der
Natur keine Erwiderung bei dem Publikum und den Kritikern. Die Enttauschung, die Unmaéglichkeit zu tiberleben
und die verzweifelnde Situation, in die er gerdt, fuhren ihn zum Entschluss, sich in seine Heimatstadt Tokati in
Kleinasien zurlickzuziehen.

Die Prdsenz von Gyzis, mit dem Ruf, dem Erfolg und der Anerkennung, die er genieBt, wirkt als ein Referenzpunkt
und Magnet fUr die Absolventen des Polytechneion bei ihrer Entscheidung, ihr Studium in Miinchen fortzuset-
zen. Ausgehend von Pilotys Lehre und den konventionellen Genrethemen, die der offiziellen Lehre der Akade-
mie folgen, und indem er gleichzeitig eine realistische Einstellung gegentiber der Wirklichkeit mit einem poeti-
schen Inhalt kombiniert, 6ffnet sich Gyzis gegenuber der Gedankenwelt und geht mit jenen Kiinstlern zusam-
men, die zum groBen Bruch, der Sezession von 1892 fiihren. In seinen idealistischen-allegorischen Werken be-
hélt seine Suche, obwohl sie die avantgardistischen Stréme des Endes des Jahrhunderts, Jugendstil und Sym-
bolismus, trifft, seinen absolut individuellen Stil, der sich in unmitteloarer Entsprechung mit dem romantischen
Geist und seinem idealistischen Charakter, den Visionen und seinen psychischen Situationen, der Erinnerung und
Idealisierung seiner Heimat entwickelt. Die Stelle des Professorassistenten 1882 und seine Wahl zum Professor
1888 an der Akademie ist einer der Hohepunkte seiner Karriere, eine besonders ehrenhafte Auszeichnung, die
seinen Weg bestétigt sowie die Wertschétzung und den Respekt, die er in den deutschen Kunstkreisen genief3t.

Unter anderen Kinstlern in den 1880er Jahren wenden sich an die Muinchner Akademie mit oder ohne Stipen-
dium Konstantinos Panorios, Emmanouil Lambakis, Alexandros Philadelpheas, Georgios Chatzopoulos, Nikolaos
Vokos, Evangelos loannidis, Dimitrios Georgandaé, Georgios Roilos, in der 1890er Jahren Nikolaos Ferekidlis, Em-
manouil Zairis, Stelios Miliadis, Frixos Avristeus, Dimitrios Geraniotis, Thomas Thomopoulos, Aristidis Laios, und
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Georgios lakovidis (1853-1913). Die er-
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' Aus den Aufzeichnungen des Malers.
Siehe Kassimati, Marilena, Jupeasv XaB-
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2006, S. 26.
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MUBog, eniotnuoviki eniUEREIa: TIAWNC
MnéANG- AnuAteng Mauiénouhog,
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z 7 z Ve P “O .
NTAG», «TAG KATANANKTIKAG NEoOdoUS» KAl TNV «a&laydnnrov diaywynvs 10 1ou yAunm.

To 1875, xpovid Nou 0 XAAENdS eNOTREPE! oTNV EANGSA, 0T0 MOVAXO PTAVET O MOAUXPOVNG AEUNEONS (EIK. !?)
Kal pe unotpogia cnouddlel otnv Akadnpia kovid otous Wilhelm von Lindenschmit kail Ludwig von Lofftz. O,Fu-
NG, Exoviag NoN ANOKTAGEI CNUAVTIKS KUPOC OTOUS YEQUIAVIKOUG KAANTEXVIKOUS KUKAOUC, SIGBAENE! TO uaycil)\o
TAAEVTO KA TIG EEQIPETIKES IKAVOTNTES TOU AEUNEDN, O OMOIOG OUWE UE TV EMIOTEOPN Tou oty A8rva Ba (Acel
OTNV APAVEIQ KAl OE CUVONKES SPALATIKAG PTOXEIAS, ANOUOVWUEVOS KAl AWONUEVOS. O KAANTEXVIKOC Uapa-
OUOG KAl N OIKOVOUIKN EEABAIWGN ANOTEAOUV KATE KAVOVA TNV NOAYHATIKOTNTA NOU £XOLV VA OVTILJET(DI‘IIIlOOUV ol
NEPIOOCOTEPOI KAANITEXVEG MOU ENAVEOXOVTAI UOTERT ANd NETUXNUEVES OMOUSEC 1 MOAUXOOVN MARAPOVA OTO &-
EWTEPIKG, Ot pIa Kolvavia and v onoia anousiAdel N KAAITEXVIKR ATHOCRAINd KAl 0l SUVATATNTEC TS Ayo-
PAC NG TEXVNG Eival NELIOPICUEVES. PUCIKA OUWCS KAI N NARALOVA TOUC OE éva EEVO KEVTOO (Kal OTn OU\/KF.KQII-
pévn nepintwon oto Mévaxo) eivar ISiaifepa SUckoAN, aBERain kal NEOBANUATIKA, GOUVATEVTAS TIC I‘IEpIOO(?-
TEQEG POPECS VA QVIENEEENBOUV OTNV NOAUNAOKSTNTA TWV CUVBNKWY, TOV OKANES KAl EEOVIWTIKG QVTAYGVIOLOS,
TOUG VOUOUG TG ayopds, WOTe va Inopoly va eniRicoouy kal va cuvinenBolv and Tn SOUAEIG TOUG.

To 1877 o1o MoAutexveio (eni dleubUvoews Maupoyidwn) NEAYHATONOIETAI O MNEWTOS, AAAG KAl HOVOSIKOC
OE OAOKANPO ToV 190 aiva, eNoNUOG KOATIKOS SIAYWVICHOS 010 KaAAITEXVIKO TUNUA YIG TNV ArOCTONA UMo-
TPOPWY OTNV EUpNN yIa TETOAETA PETEKNAIOEUON. TTN YAUNTIKNA O VIKNTAG lwdwng N. BIAANE (BISGANC) Ka-
TEUBUVETAI OTO MOVaxo, énou onouddlel £wg 10 1882 o10 epyaoTiplo Tou Windmann. Nikntic ot {oypa@i-
ki avadelkvUeral o fewpylog lakwBiong (eik. 6), TOU ornoiou apxikn NpdBeon eival va petaRei oto Mapiol, oty
Ecole des Beaux-Arts, kall Mo CUYKEKPILEVG OTO £pYacTrApIo Tou Geréme. H enibupia TEAEIONOINONG O€E KANOIA
EUPWNAIKN Akadnpia Kaidv Texvadv eival yia Toug ano@oitous Tou MoAUTeExveiou NepIcdTERO OUTOV/éﬂTﬂ, na-
A N enIAOYN Tou Movaxou, g anoKAEIOTIKOU KEVTOOU YIa TN LETEKNAIGEUCH TOUC, av kAl Ol n&ppoompm (?-
dnyoUvtal o’ auth v enidoyn eaitiag g SIBACKANAg Tou AUTPa, © onoiog ToUC LETAAaUNAadele! TO I‘IVEL’J—
Ha NG Bauapikng Akadnpiag. ASIEUKRIVICTO! MAOAUEVOUY O AGYO! MOU TEAIKS © lakmBIdNEC OTOEPETAl oTO MO-
VaXO, Onou onoudadel Ewg 10 1883, apxikd kovid otouq Lofftz kar Lindenschmit kal otn CUVEXEIT OTO EQYa-
ompeio Tou Gabriel von Max.

MEeTa TV anogoiton 1ou avanTtuooel HEYAAN KAANITEXVIKH OpaoTNEIOTNTA, I00UOVTAS NAPAAANAG ISIWTIKNA
IXONA ZidypaIKAG, NOU AEITOUPYET €wG TNV ENIGTROMN Tou aTny ABrva 1o 1900, d1av KaAelTal and mv eAAN-
VIKA KUBEoVNON va avardBel 1 dletBuvon e veooUotatng EBvikiAc Mivakodrikne. Yn {wypaikn Tou o lakm-
BidNS auvoudalel TIC akadnpaikéG A&leC e TN HEAETN TOU QUOIKOU, TNV MOOCHAWON TOU OTNV onééoor? anlnpo\//-
HaTIKOTNTAG Kal TOV POAO TOU GpwTdS. O OUVBETEIC TOoU e BEpaTa and Ty NaIidIkA KAl OIkoyevelakr {wr (?5 €-
VA XAPOUHEVO-EIBUANIAKO NEPIBAANOY avVIANOKEIVOVIA! OTo YOUGTO TS AOTIKAC KOVGVIACS TG00 Tou Movdxou
000 Kal TNG ABvag kal Tov odnyoUv OTn UeyAaAn enimuxia kal kata&ioon. Me Tov 8dvato Tou AUTea avaAau-
Bdvel Tn B€on Tou KABNYNTA TNG ZwYPAPIKAG OTO MOAUTEXVEID, YIVETAI © KURIOTEROS EKPPAOTAC TOU aKAdN-
HaIKoU NMveUaTog OTIG APXEC TOU Qlva.

To 1880, pe v unoompI&n Tou NAOUCIOU eLNGEOU AMnd Th MACOAAIQ ZTEPAVOU ZAPEIRONOUAOU, O ZULEWDY
LapRidNg (eik. 7) Eexiva onoudes otny Akadnpial. Mapd 11 KAAES enIBOCEIC ToU, 0 LayPAPOog owépd oTO oy—
VINENTIOUO TwY KABNYNTGY NoU, av KAl «kouBaAoUV e BapUydounn PeYaAOMNOENEIQ TOUC YWwoToUg TOU(ITIT-
AOUG», aduvaTolv OUWG va oTaBoly «GUVEISNTA LNEOCTA aTn GUON» KAl VA TN HETAPEPOLY LE «MARPN YVon
navw oto 1eEAdEo» 1. O ZaBRIdNG TeAkG eykataieinel TNV Akadnpia 10 1887, évav Xpdvo rnpiv OAOKANPAOCE!
TOV UNOXPEWTIKO OKTAETN KUKAO (POITNONG, Kal avoiyel 10 SIkS TOU epyaoTNEIo. ApXIKG ywwpilel enituxia e n-
Bovpapieq QvaTOATIKOU TUMOU, £V OUVEXEIT SUWS N OTROMA TNG (WYPAPIKAS TOU KAl O LEAETES TOU YIC TN )\Fjl—
TOURYIA TOU XOWHATOG OTN GUOoN Sev BRICKOUV avTanokpIon Ge koivo Kal KoITIKA. H anoyonteuon, n oéluvomo
enIRiwong Kal N aneAMIOTIKA KATACTACN OTNV OMoia MEPIEOXETAI, TOV OdNYOUV OTNY and(@acn va NOTOEWE! KAl
VA AnopovwOEel oty NaTEida Tou, TNV Tokd NS Mikpdc Aciag.

H napoucia 1ou I'idn, te T huN Mou anoAAUBAVEl, TNV NITUXIA KAl TNV KATAEIWON TOU AEITOUDVYEN wC OnpEio
AvVaPopAS - NOAOG EAENG YIA TOUG aNO@OIToUG Tou MOAUTEXVEIOU OTNV andpacn TOUS VA CUVEXICOUV LIE OMou-
B¢ oto Mdvaxo. O TUdNG exkivadviag and m didackaAia Tou Piloty kai Ta cupBarikd nBoypagikd Béuara nou
akoAouBoUv TNV enfonpn SIGACKAAIa TNG AKadNUIaS, ouvOUACOVTIAC TAUTOXOOVA Th PECNIOTIKA QVTILETEONION
NG NEAYHATIKOTNTAG HE TO NOINTIKO NEPIEXOPEVO, AVOIYETAI OTOV KOO0 TRV I0EWV KAl CULNOPEUETA e EKE-
VOUG TOUG KOAANITEXVEG MOU 0dNyoUV OTn WeyAAn PHEN NOU MEAYUATONOIETAl e Tn Sezession Tou 18?9. Zqu I-
SEQNIOTIKEG - ANANYOPIKEG CUVBECEIC TOU, Ol QVA{NTACEIS TOU, GV KAl «CUVAVTIOUV>» TA MOWTONORIAKA PEUUA-
A TOU TEAOUG TOU alwvd, TO NEO ZTIA Kal ToV CUURBOAICHS, SIaTneoly To andAUTA NEocwikd Tou UPOS, Nou
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im ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts Spyridon Vikatos, Ektor Doukas, Umvertos Argyros, Markos Zavitsianos,
Nikolaos Othonaios, Nikolaos Lytras, Georgios Bouzianis, Theofrastos Triantafyllidis.

Um die Jahrhundertwende andern sich die Tatsachen. Paris wird zum alternativen Ziel und herrscht im Bewusstsein
der Kinstler als der neue Orientierungspunkt vor. Die Minchner Akademie und folglich auch die “Miinchner
Gruppe” werden allesamt verurteilt, wahrend ihr negativer Beitrag zur Gestaltung und Entwicklung der neugrie-
chischen Kunst unterstrichen werden. Die Stellungnahmen von Periklis Giannopoulos, Zacharias Papantoniou und
Angelos Prokopiou sind bezeichnend und einleuchtend. Firr Giannopoulos ist Miinchen das Symbol des Riik-
kstands, der Ort mit dem “geschlossenen Himmel“, der “ewigen Bewdlktheit und Dunkelheit” und der “ewigen
Trauer”'?, die die griechischen Eigenschaften, das Licht und die Farbe zerstéren und verwischen. Papantoniou,
Anhdnger der Pariser Denkart und des Impressionismus stellt 1916 fest: “All jene, die Deutschland besuchen,
kommen eher als ‘Deutsche’ zurlick”*®. Und 1913 setzt Prokopiou im Rahmen der griechischen Pragung der 1930er
Generation fort: “Die Fulhrer der neugriechischen Romantik Gyzis und Lytras ... haben Griechenland mit den Au-
8en Minchens gesehen und uns Werke gegeben, die in der Zeichnung einwandfrei, dem griechischen Boden
aber fremd sind. Es ist ihnen nicht gelungen, sich in ihrem Land zu integrieren und sie sind in ihrem Stil und ih-
rer Technik bis zum Schluss Bayern geblieben ... Minchen hat das kinstlerische Leben des Orts aufgehalten ...
Es hat Griechenland von den grofien Farberrungenschaften der franzésischen Kunst isoliert ... Es hat die Malerei
in eine Farbe des Schlamms hineingeworfen.” '+

Die Verachtung der Minchner Akademie tut jedenfalls ihrer Bedeutung und Présenz unrecht, da sie Uber den
stark konservativen Charakter hinaus gleichzeitig einen “lebenden” Organismus darstellt, aus dem manche der am
avantgardistischen Strémungen und der revolutionarsten Ideen hervorgegangen sind, die die Kunst am Anfang
des 20. Jahrhunderts pragen. Hinsichtlich der griechischen Kunstler, die dort studierten, kénnen wir tber jegli-
che Kritik hinaus die ausgezeichnete Qualitét ihrer Arbeit und ihren besonderen Beitrag nicht bezweifeln, eine
Qualitdt und eine Leistung, die einen noch groBeren Wert erhalten, wenn man dabei die Umsténde, die Gege-
benheiten und die Realitdten jener Epoche berticksichtigt.

* Uber das Polytechneion in Athen, die Kénigliche Bayerische Akademie der Bildenden Kinste in Minchen und die im Text aufgefiihrten Kinstler siehe
die entsprechende Literatur am Ende des Katalogs.
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Yyerog Mooxoniou, Neoe
. BiBXio npewto: Epravnot
oaAIoLog, ABnva 1936, o 2

AvanTuoceTal Oe eUBeia QvVTIOTOIXIA UE TO POHAVTIKO MVEULA Kal TOV IOEAAICTIKO TOU XQPAKTNOEd, Ta 0pduaTa
KQl TIC PUXIKES TOU KATAOTACEIS, TNV avapvnon kal v e&idavikeuon g narpidac tou. H 6€on tou Bonbou ka-
OnynTn 1o 1882 kal N EKAOYN TOU W TAKTIKOU KaBnynTh 1o 1888 otnv AKadniia anoTeEAE! and TIC UEYAAUTEDEC
OTIVHES TNG KAPIEPAC TOU, EEQIPETIKA TILINTIKN SIGKRION, MOU ENIKUQWVE TNV NOPEIT TOU, TNV EKTIUNCN KAl TOV O&-
BAOLO MouU Xaipel OTOUS YEPUAVIKOUC KAAAITEXVIKOUC KUKAOUC.

AVALIEOT 08 AAANOUG KAAATEXVES, TN SekasTia Tou 1880 kaTeudlvovial oty AKadNLIa ToU MoVAXoU, EXOVTAC
N oxl e€aopahioel kAnola unoTEOPIa, ol Kwvoraviivog Mavwplog, EUUOVOUnA AQLNAkng, ANEEavEpoC -
NGOEAPEAS, TewPYIOG XATCONMOUAOG, NIKOACOG Bwkog, EUAYYEAOS lmawidng, Anuntoiog Mleweyavidg, Me-
wpylog Poirdg, T dekaeTia Tou 1890 of Nikoraog Pepekeidng, Eppavouni Zdipng, ZTEAOG MNAIAdNS, PoIEoS
ApIoTEUG, AnunTelog Mepaviidng, ©muds ©wEONoUAoS, APICTEIONG AJIOG, eVad TNV MEWTN dexkaeTia Tou 200U
alwva ol Znupidwy Bikdrog, Ektwp Acukag, OQuuBépTtog Apyupoc, Mdpkoc ZaRitoidvoc, Nikohaoc OBwvai-
og, NikoAaog Autpag, Mlewpyiog Mnoudiavng, @eompaatod TRIAVIAPUAAISNG.

270 YUPIOHA ToU diidva 1a dedopieva dlagopornololvial. To MNapiol VIVETAl 0 EVAAATKTIKOS MPOoPICHOS Kal KU-
PICPXEl OTN CUVEIGNON TWV KAANTEXVWV WC TO VEO ONieio npocavatoiicloU. H Akadnpuia tTou Movaxou kal
kat enékraon N «Opcda Tou MovAXou» KATAdIKALoVTAl CUANARONY, KABWE eronpaiveral n apvnTikh CURBOAA
TOUG 01N JIAOEMWON KAl TNV £EENIEN TNC VEOEANNVIKAC TExvNC. O1 BEoelc Tou MepikAh Mavwonouiou, Tou Za-
xapia MNanaviwviou Kal ToU AyyYeEAOU MEoKOMIOU EVAIl EVOEIKTIKES KAl AMOKAAUNTIKEC. T1d Tov MAwWOMOUAO TO
Movaxo eival 10 CULROAO TS oNIcBodPOLINCNS, © TOMOC LIE TOV «KAEICTO OURAVO», TNV «AIwVIa CUWEDIG KAl
LAURIAGH KAl TO «QIVIOV NEVBOC 2, MU KATAOTOEPE! KAl OAXOIWVE! TIC EAANVIKES KATAROAES, TO PWC KAl TO
xpwpa. O Manaviwviou, onadog e Napioivig OKEWNS kal Tou Inpeciovicuoy, 1o 1916 dianiotwvel: «<OAol
gkeivol Ol onoiol enickénTovral TV Fepuaviav ENoTREPOLY NERICCOTERO wC “Tepuavol”s 2. Kai 1o 1936 o Mpo-
KOrMioU, OTO MAQICIO TNS eAANVIKOTNTAC TNG Tevidg Tou 30, ouvexilel: «O1 apxnyol ToU VEOEANNVIKOU QWLIAVTI-
opoU TUdng kal AUTRAG, ...£i0ave v EAAGDQA LE Ta UATIA TOU MOVAXOU Kal g Bwoave £pYa AYoYa OTO OXE-
dlo, E&va OUWE ano TNV EAANVIKA YN. Agv UNOPECAVE VA EYKAILIATIOBOUVE OTNV XWPEA TOUS kall LEVAVE WE TO
TEAOC BAuaool a10 UQOC KAl OTNV TEXVIKN TOUG... To MOvVaxXo kaBUoTEPNCE TNV KAAITEXVIKN (W TOU TOMNOU...
ANOLIOVMOE TNV EANGOa and TIC PEYAAEC XOWLATIKEC KATAKTNOEIC TNC YOAANKAC TEXVNC... EpIEe T (wypadIkn
O’ £Va XPWHA AAoNEEd» 4.

H anaé&iwon ¢ Akadnuiag Tou MovAaxou oe kdBe Nepimwon adiKel TN Cnuacia kAl TNV NaEouoia TS, agou
NEQQA Aro TOV EVIOVA OUVINENTIKO XAPAKTNOA, ANOTEAEl TAUTOXPOVA KAl evay «(wviavo» OpYavIoUo, LEca N
YUpw ano Tov onofo avaduovial UepIkA and Ta Mo ME®TONoEIAKd PEUUATA, KANOIES And TIC MO ENAvVAoTaT)-
KEC 1I0EEC NOU KABOoPICOUV TNV TEXVN OTIC APXES Tou 200U alwva. AVAPOPIKA LE TOUC EAANVEC KOAAITEXVES MOU
onoudalouv 0" auTnNy, NEOONEPVWVTAC TIC ONMOIECONMNOTE EVOTACEIC, OV LINOPOULE VA aldICRNTACOULE TNV -
EQIPETIKN NOIOTNTA TNG QOUAEIAC TOUS KAl TN YEVIKOTELN CUURBOAN TOUC, NOIOTNTA KAl GUBOAN MoU AnokTouy
peyaAUtepn a&ia av ouvVUNOAOYICOULIE CUVONKEC, QECOLEVA KAl MEAYHLATIKOTNTEC TNC ENOXNC

" Ta 1o MoAutexvelo NC ABNvag, T BaoiAikn Bauapikn Akadnpia taov Kakhv Texvay 0T MOVaxXo, kKaBwc Kal yid ToUC KAAAITEXVES Mou d-
VaPEQOVTAl OTO Kelievo BA. T oxeTikn BiIBAIoypagia nou napatiBetal o1o TEAOC TOU KATAAOYOU



