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VORWORT

Die vorliegende Arbeit ist als eine Einfiihrung in das Gebiet der Frauenbildforschung kon-
zipiert, die ein Zweig der feministischen Literaturwissenschaft darstelit. Sie besteht aus
zwei Teilen. Im ersten Teil werden Geschichte, Voraussetzungen und theoretische Grund-
lagen dieses Forschungsfeldes vorgestellt, wobei der Schwerpunkt auf die Darstellung
ideologiekritischer und psychoanalytischer Ansétze gelegt wird. Im zweiten Teil werden
paradigmatische Lektlren dreier Werke aus verschiedenen Epochen der deutschen Lite-
ratur vorgenommen: Die Jungfrau von Orleans (1801) von Friedrich Schiller, Judith von
Friedrich Hebbel (1840) und Lufu (1913) von Frank Wedekind.

H napouoa peAETn dpxioe va eknoveTal oto MAaioio tou Mpoypduuatog «AvaBdieuion
Mpontuxiakoy Mpoypduuatos Znoudwv Tou TURPatoc Fepuavikng Maoooag kar Mino-
Aoyiag tou Navenotnuiou ABnv@dv» UE ENICTNUOVIKA uneuduvn thy kab. ©. Mnatoamd.
H oAoKANpwOon NG €KGooNE NPAYUATONOINBNKE E TNV OIKOVOMIKA OTAPIEN Tou Eidikou
Novapiaopou KovouAiwy ‘Epguvag. IToug napandve QOPEIC Kal uneuduvoug ogeifovtal
BEPUEC EUXAPIOTIES. EUXapIOTIEG OPEiNOVTAl KAl OTOUG (MOITNTES NOU NAPAKOAOUBNoav
TO &vtayuévo nAgov oto MEdypauua Znoud®wy Tou TUAWATOC Tepuavikng diRonoyiag
uéenua «Aoyotexvia kar @UAo» (to onoio dIBAxXTNKE O ouvepyacia ue tnv av. kaoe. K.
MNTPAAEEN) via Ta NONUTING EPEBICUATA, MOU JOU NPocEpepe 0 SIGAOYOG Wadi Toug.




Teil 1. Feministische
Frauenbildforschung




THEORETISCHE GRUNDLAGEN

1. Feminismus und Gender Studies

Die feministische Literaturwissenschaft — heute ein nicht mehr wegzudenkender For-
schungszweig an fast allen Universitaten der USA und Europas — entstand in den 60er
Jahren des vorigen Jahrhunderts und in engem Zusammenhang zur feministischen Frau-
enbewegung.

Feminismus wird als ,das Aufbegehren der Frauen gegen ihre Unterdrickung, Mar-
ginalisierung, Diskriminierung und Ausbeutung und ihr Bestreben nach Gleichstellung
der Geschlechter in allen sozialen und kulturellen Bereichen“! definiert. Diese Ideen wur-
den zum ersten Mal im Zeitalter der Aufklarung und der europaischen Revolutionen for-
muliert, aktiv jedoch als Forderungen erst im 20. Jahrhundert. Der Feminismus lasst sich
in zwei Hauptphasen einteilen. Die ersten Bewegungen am Ende des 19. und im frihen
20. Jahrhundert bilden die erste Phase und werden als ,First Wave Feminism’ bezeich-
net. Sie wurden im Zeitraum 1865-1933 von bdrgerlichen und proletarischen Frauen
getragen, die trotz verschiedener gesellschaftlichen Positionen die gleichen Ziele verfolg-
ten: das allgemeine Wahlrecht, gleichen Lohn bei gleicher Arbeit, gleiche Bildungschan-
cen etc. Der Begriff Feminismus tauchte innerhalb dieser Bewegungen zuerst in Frank-
reich auf und wurde dann in mehreren Landern Europas verwendet. Die groBte Errun-
genschaft dieser ersten Frauenkampfe war das Wahlrecht fir Frauen.

Die zweite Phase, die ,Second Wave Feminism' genannt wird, entstand aus der anti-
autoritaren, antikapitalistischen, antiimperialistischen und hauptsachlich von Studenten
getragenen Bewegung der 1960er-Jahre.? Die neue Frauenbewegung stellte die moder-
nen Forderungen revolutiondr vor, indem sie soziale Verhaltnisse und Machtstrukturen
kritisch hinterfragte und fundamentale Veranderungen in der Gesellschaft anstrebte.
Diese zweite Phase der Frauenbewegung griff von den Vereinigten Staaten aus auf Euro-
pa uber. Schon Anfang der 1960er-Jahre wurden in den USA im Zusammenhang mit der

! Kroll, Renate (Hg.): Metzler Lexikon. Gender Studies. Geschlechterforschung. Ansitze — Perso-
nen — Grundbegriffe, Stuttgart, Weimar: Metzler 2002, S. 101.

2 Zum Thema vgl. Nave-Herz, Rosemarie: Die Geschichte der Frauenbewegung in Deutschland,
Hannover: Niedersidchs. Landeszentrale fiir Polit. Bildung 1989.
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schwarzen Blrgerrechtsbewegung Frauenbefreiungsgruppen gegriindet, die gegen die
sexuelle Diskriminierung, die Abtreibungsbeschrankungen und allgemeiner gegen Aus-
beutung und Unterdrickung von Frauen kampften. Die Aktionen der amerikanischen
Feministinnen fanden groBen Widerhall in Europa. 1970 begann sich die Bewegung in
GroBbritannien und in Frankreich zu verbreiten, und von dort aus in ganz Europa. 1971
wurden auch in Deutschland groBe Demonstrationen und Protestaktionen organisiert,
wodurch das Bewusstsein einer dynamischen Frauenbewegung gestarkt wurde.® In den
ersten Jahren des ,Second Wave Feminism’ ging es den Frauen darum, ihre Situation im
gemeinsamen Meinungsaustausch zu definieren. Unter den Slogans Das Private ist poli-
tisch und Frauen gemeinsam sind stark wurden Selbsterfahrungsgruppen gegriindet, mit
dem doppelten Ziel, ein echtes Bild von Weiblichkeit jenseits der patriarchalischen Vor-
stellungen zu finden und gleichzeitig die Solidaritit unter Frauen zu starken. Die enga-
gierten Frauen versuchten sich von etablierten politischen Positionen zu l6sen, um auto-
nom feministisch denken und handeln zu kénnen. Die eigene Lebenserfahrung wurde
zum MaBstab des neuen politischen Denkens und auf dem ersten deutschen Bundes-
frauenkongress (1972) zum programmatischen Prinzip erhoben.

Dieser ersten Phase der ,Politisierung des Privaten’ folgte bald eine starker theoretisch
orientierte Zielsetzung. Es entstanden Frauenbuchladen, Verlage und Zeitschriften. Eine
positive Konsequenz dieser feministischen Offentlichkeit und Theoretisierung der Frau-
enfrage war die in den achtziger Jahren beginnende Institutionalisierung der Forderun-
gen mit der Etablierung von Frauenministerinnen, Gleichstellungsheauftragten und wis-
senschaftlichen Frauenforschungsrichtungen. Auf der Ebene des akademischen Feminis-
mus wurden Women’s Studies-Programme entwickelt und Theorien formuliert, die zwi-
schen den Aktivistinnen der Frauenbewegung und den akademischen Arbeitsgemein-
schaften vermittelten.* Grundlegend in der neuen Frauenbewegung ist die gemeinsame

® 1968 organisierten Feministinnen in den USA eine Demonstration gegen die Miss Amerika

Wahl und 1969 gegen den Bundesstaat New York wegen der Abtreibungsgesetze und erlang-
ten ihre Aufhebung. Im April 1971 wurden im Le nouvel Observateur Unterschriften 343 fran-
zésischer Frauen veroffentlicht, die sich zu ihren illegalen Abtreibungen bekannten. Alice
Schwarzer organisierte im selben Jahr die gleiche Aktion in Deutschland. 374 Frauen erklér-
ten dabei im Stern® Wir haben abgetrieben. Die Wurzeln der Frauenbewegung reichen aber in
Deutschland bis 1968 zuriick, als sich innerhalb der Studentenbewegung Weiberrite bildeten.
Dazu vgl. Lennox, Sara: Feministische Aufbriiche. Impulse aus den USA und Frankreich, in:
Hiltrud Gntig / Renate Méhrmann (Hg.): Frauen Literatur Geschichte. Schreibende Frauen
vom Mittelalter bis zur Gegenwart, Stuttgart: Metzler 1989, S. 380ff. und Osinski, Jutta: Ein-
fithrung in die feministische Literaturwissenschaft, Berlin: Erich Schmidt 1998, S. 25 - 30.
Dazu vgl. Metz-Gdckel, Sigrid: Die zwei (un)geliebten Schwestern. Zum Verhiltnis von Frau-
enbewegung und Frauenforschung im Diskurs der neuen sozialen Bewegungen, in: Ursula
Beer (Hg.): Klasse Geschlecht: Feministische Gesellschaftsanalyse und Wissenschaftskritik,
Bielefeld: AJZ - Verlag 1987, S. 25 - 57.

Uberzeugung, dass die moderne abendlandische Kultur nach wie vor patriarchalisch
organisiert ist und dass darin der Ursprung fiir die Unterdriickung der Frau zu finden ist.
Wichtig wird daher der Begriff des Patriarchats. Mit ihm ist ,ein hierarchisches
Geschlechterverhéltnis benannt, bei dem das méannliche Geschlecht die politische und
gesellschaftliche Definitionsmacht inne hat und Frauen zum unterlegenen und ausge-
beuteten Geschlecht macht.”®

Die Meinungen darliber, wie die Frauenunterdriickung aufzuheben sei, gehen aller-
dings auseinander. Zwei grundlegende Positionen zeichnen sich aus: diejenige von
Gleichheit’ zwischen Mann und Frau, derzufolge die Frauen gleich wie die Manner an
allen Bereichen der Offentlichkeit partizipieren und in die traditionellen beruflichen
Méannerbastionen eindringen sollten und die der ,Differenz’, derzufolge Emanzipation
durch die Hervorhebung der Unterschiede zwischen den Geschlechtern erfolge.® In den
neunziger Jahren gewinnt diese Spannung eine produktive Kraft, da ein Gleichgewicht
von Differenz und Gleichheit angestrebt wird, das die anfangliche starre Opposition auf-
hebt. Ein weiteres Kennzeichen der neunziger Jahre ist die Selbstkritik an.der Einseitig-
keit, die die alleinige Thematisierung von Frauen brachte, ohne die relationale Dimensi-
on der Geschlechterproblematik zu beachten. Die wichtigste Entwicklung jedoch zeich-
nete sich auf theoretischer Ebene ab und betraf den in den achtziger Jahren schon begin-
nenden Ubergang von den Women’s Studies zu den Gender Studies. Die Women’s Stu-
dies (Frauenforschung), die vom biologischen Geschlecht (engl. sex) ausgingen, und folg-
lich von einer homogenen Gruppe von Frauen mit identischer Erfahrung, die biologisch
bestimmt war, werden mehr und mehr zu Gender Studies (Geschlechterforschung), die
Geschlecht (engl. gender) als sozial-kulturell konstruierte Kategorie verstehen. Manner
werden auch als Geschlechtswesen wahrgenommen und die Men's Studies beginnen
sich an mehreren Universitaten zu etablieren. Damit tragen die Gender Studies zur De-
Essentialisierung des Konzepts ,Frau’ bei. Es wird zur unbezweifelten Uberzeugung, dass
es keine natlrlichen, angeborenen geschlechtsspezifischen Eigenschaften von Mann und
Frau gibt, sondern immer nur kulturspezifische Zuschreibungen von Rollen und Verhal-
tensstereotypen, die historischen Veranderungen unterliegen.

Die Gender-Kategorie ist fir die Literaturwissenschaft-besonders produktiv, denn sie

erdffnet neue Forschungsfelder und gibt den traditionellen neue Perspektiven. Autor-
schaft, literarischer Kanon, Gattungen, Themen und Motive, Imagines, asthetischer Dis-
kurs und Theoriebildung sind heute durch die feministische Perspektive stark revidiert
und erganzt worden. Generell kann man sagen, dass die feministische Literaturwissen-
schaft grob drei Forschungsfelder aufweist: die Frauenliteraturforschung, die Frauenbild-
forschung und die feministische Theoriebildung. Diese Forschungsfelder haben sich im

® Ebd. 8. 28.
§ Zur Position der ,Differenz’ gehérte auch-das Konzept der neuen Miitterlichkeit, nach dem die
selbstbewusste Aufnahme der Mutterrolle als Emanzipation galt.
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historischen Ablauf stark entwickelt.” Die Frauenliteraturforschung war ein programmati-
scher Schwerpunkt der alteren feministischen Literaturwissenschaft. Die intensive Suche
in den Archiven nach vergessenen Schriftstellerinnen brachte viele Werke weiblicher
Autoren ‘ans Licht, die heute Teil der Literaturgeschichte geworden sind.® Die Rekon-

struktion der weiblichen literarischen Tradition hat die Literaturgeschichtsschreibung in .

den letzten Jahrzehnten grindlich geéndert. Dabei ist sichtbar geworden, dass die auf-
fallige Abwesenheit von Frauen von der literarischen Tradition Produkt ,eines aktiven
Ausgrenzens und Verschweigens"® durch die Literaturgeschichtsschreibung gewesen war.
Frauenliteraturforschung beschrankt sich aber nicht auf die Geschichte der weiblichen
Tradition, sondern interessiert sich stark flir die moderne literarische Produktion von Frau-
en. In den 1980er-Jahren schlugen in diesem Bereich die poststrukturalistisch arbeiten-
den franzésischen Theoretikerinnen Héléne Cixous und Luce Irigaray eine grundlegend
neue Denkrichtung vor, die mit dem Namen écriture féminine bekannt ist. Sie (bten
zunéachst Kritik an den patriarchalischen Denk- und Sprachtraditionen, insbesondere an
der Dominanz des Logozentrismus in der abendlandischen Kultur, als ein Denken in Ein-
heiten, aus dem das Weibliche extrapoliert war. Gleichzeitig fragten sie nach einem spe-
zifisch weiblichen Schreiben, das den Ort des Weiblichen aufdecken wirde. Sie schlu-
gen eine feministische literarische Praxis vor, die die méannliche Tradition durchqueren
sollte, um sie durch Subversion und ironische Mimesis zu dekonstruieren.

Parallel dazu richtete sich das Interesse der Frauenforschung auf die in literarischen
und philosophischen Werken vorkommenden Frauenbilder und Weiblichkeitskonzeptio-
nen, was eine Reihe von Untersuchungen mannlicher Mythen tber Frauen hervorbrach-
te. Auch hier markiert sich eine Entwicklung: Von der anfanglichen Kritik an frauen-
feindlichen Darstellungen ging man Uber, die literarischen Mechanismen zu untersuchen,
mit denen diese Bilder erstellt werden. Das letzte Forschungsfeld schlieBlich der femini-

" Fiir eine zusammenfassende Darstellung der Ziele und Aufgaben des Faches vgl. unter ande-
rem, Erhard, Walter / Hermann, Britta: Feministische Zugéinge — ,Gender Studies’, in: Lud-
wig-Heinz Arnold / Heinrich Detering: Grundziige der Literaturwissenschaft, Minchen: dtv
1996, S. 498 - 515, und Weigel, Sigrid: Geschlechterdifferenz und Literaturwissenschaft, in: H.
Brackert / J. Stiickrath (Hg.): Literaturwissenschaft. Ein Grundkurs, Reinbek: Rowohlt 2001,
S. 687 - 699.

Sigrid Weigel vergleicht die Rekonstruktion der Geschichte der Literatur von Frauen mit
einem archéiologischen Projekt: ,Denn es gilt dabei durch die Schichten der Uberlieferungen
hindurch die Spuren eines verdringten Wissens von einer weiblichen Kulturgeschichte zu ent-
ziffern®, in: Dies.: Geschlechterdifferenz und Literaturwissenschaft, S. 691. Wichtige Ergeb-
nisse brachten im deutschsprachigen Raum die Arbeiten von Gisela Brinker-Gabler, Hiltrud
Gniig und Renate Méhrmann, die zum ersten Mal Frauenliteraturgeschichten erstellten:
Brinker-Gabler, Gisela: Deutsche Dichterinnen vom 16. Jahrhundert bis zur Gegenwart,
Frankfurt: Fischer 1978, Brinker-Gabler, Gisela: Deutsche Literatur von Frauen (2 Bde),
Miinchen: Beck 1988 und Gniig, Hiltrud / Méhrmann, Renate: Frauen Literatur Geschichte.
Schreibende Frauen vom Mittelalter bis zur Gegenwart.

® Vgl. Weigel, Sigrid: Geschlechterdifferenz und Literaturwissenschaft, S. 690.

stischen Literaturwissenschaft, die feministische Theorie, beschéftigt sich starker mit
methodologischen und theoretischen Fragestellungen. Innerhalb dieses Gebiets bestehen
parallel mehrere Forschungsansétze, die sich gegenseitig erganzen und unter dem Ober-
begriff ,Feminismus’ zusammengefasst werden kdnnen. Sie reichen von der Psychoana-
lyse, Uber die Diskursanalyse bis hin zum Poststrukturalismus und zur Dekonstruktion.
Der Konvergenzpunkt aller feministischen Forschungsansétze, so unterschiedlich sie im
Einzelnen sein madgen, besteht in ihrem Anliegen, ,die patriarchalischen Strukturen
innerhalb einer Gesellschaft aufzudecken und den darin eingeschriebenen Ort des Weib-
lichen zu analysieren, sowie langfristig auf eine Abschaffung oder Veranderung dieser
Strukturen hinzuwirken.“*® Als besonders produktiv erwies sich flr die Entwicklung des
feministischen Denkens die Auseinandersetzung mit der Psychoanalyse. Von der kriti-
schen Aufnahme der Thesen Freuds zur Weiblichkeit gelang man zu subtilen Ansatzen
zur Entstehung weiblicher Identitdt durch die Untersuchung der praddipalen Mutter-Kind
Beziehung (Nancy Chodorow, Jessica Benjamin) und deren Verbindung mit der Literatur
(Julia Kristeva) oder zum Umfunktionieren des Freudschen Hysteriebegriffs (Luce Iriga-
ray) zur Bestimmung des Weiblichen sowie der weiblichen literarischen Praxis.

In den zwei letzten Jahrzehnten zeichnen sich verschiedene Entwicklungstendenzen
in der Geschlechterforschung, die nicht mehr mit der Frauenforschung und dem Femi-
nismus gleichzusetzen sind, ab. Eine vorherrschende Rolle in der aktuellen Genderdis-
kussion spielt die Performanztheorie Judith Butlers. Die Unterscheidung ,biologisches
Geschlecht’ - ,soziales Geschlecht’, von der wir bereits gesprochen haben, wird hier in
Frage gestellt. Auch das biologische Geschlecht wird diskursiv, d.h. erst durch Handeln,
Sprechen und Denken hervorgebracht, und entsprechend werden Geschlechteridentits-
ten durch Wiederholung von kulturellen Rollenmustern performativ hergestellt. Im
Zusammenhang mit der Theorie Butlers entstehen Tendenzen, die sich auf minoritare
Formen des Begehrens konzentrieren (Queer Studies). Sie versuchen — die Lesbian- und
Gay Studies aufnehmend — den verborgenen Ort des schrag zur Norm Stehenden aufzu-
zeigen. Eine letzte Tendenz schlieBlich erganzt die Kategorie ,Gender’ mit den Kategorien
Ethnizitat’ und ,Klasse’ (Postcolonial Studies) und versucht das komplexe Austauschver-
haltnis zwischen ihnen zu zeigen.

0 Pischer, Karin / Kilian, Eveline / Schonberg, Jutta (Hg.): Bildersturm im Elfenbeinturm.
Ansétze feministischer Literaturwissenschaft, Tiibingen: Attempto Verlag 1992, S. 19.
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2. Allgemeines zur Frauenbildforschung

Das Interesse an der Untersuchung der weiblichen Imagines in der Literatur (Frauen-
bildforschung) beginnt innerhalb der alteren Frauenforschung und reicht bis hin zur jin-
geren feministischen Literaturwissenschaft.!* Es muss zunéchst gesagt werden, dass sie
sich scharf von den alten thematologischen Untersuchungen unterscheidet, die die Frau
bloB als literarisches Motiv (wie z. B. auch das ,Kind’ oder den ,Helden’) betrachten und
sie beschreibend darstellen. Moderne Frauenbildforschung geht von einem wissen-
schaftlich-feministischen Ausgangspunkt aus und versteht ,die kulturellen Reprasenta-
tionen von Weiblichkeit als eine imaginare Bildproduktion, die es aus einer kunstwis-
senschaftlichen, literaturgeschichtlichen, semiotischen und mentalitatsgeschichtlichen
Perspektive interdisziplindr zu erforschen gilt.“? Dartiber hinaus stellt sie die Frage nach
»der Funktion dieser Frauenbilder, nach dem Verhéltnis zwischen Mannerphantasien und
Frauenerfahrung, nach dem Zusammenhang zwischen bestimmten Repréasentationsfor-
men des Weiblichen' und spezifischen Machtstrukturen des Mannlichen.*?

Schon Virginia Woolf betont in ihrem 1929 entstandenen Essay A Room of One’s
Own (Ein eigenes Zimmer) den Unterschied zwischen den literarischen Darstellungen der
Frauen und ihrer realen Situation in der Gesellschaft. Simone de Beauvoir wird zwei
Jahrzehnte spater diese Gedanken in ihrer bahnbrechenden Studie Das andere
Geschlecht (1949) weiterflihren. De Beauvoir beschreibt die médnnlichen Zuschreibun-
gen an die Frau als patriarchalische Mythen und unternimmt als Erste eine neue, kriti-
sche Lekture der mannlichen Literatur. Auf die Ideen dieser zwei Wegbereiterinnen berief
sich die angloamerikanische Frauenbildforschung, die am Ende der 1960er-Jahre in den
USA und im Zentrum der Women'’s Studies mit dem Ziel entstand, die ,images of Women’
in verschiedenen meist maéannlichen kulturellen Ausdrucksformen zu untersuchen.
Zugleich unternahm die amerikanische Frauenbildforschung eine ideologiekritische
Relektlire des mannlichen Literaturkanons. Die wichtigsten Studien in dieser Hinsicht
sind die von Kate Millet und Judith Fetterley.*

' Ein guter Uberblick tiber die Geschichte und die Haupttendenzen der Frauenbildforschung

findet sich bei Lindhoff, Lena: Die Welt der Bilder, in: Dies.: Einfiihrung in die feministische
Literaturwissenschaft, S. 1 - 29, SchoBler, Franziska: Einfiihrung in die Gender Studies, Ber-
lin: Akademie Verlag 2008, S. 63 - 75 und Stephan, Inge’ ,Bilder und immer wieder Bilder...,
in: Inge Stephan / Sigrid Weigel: Die verborgene Frau. Sechs Beitrige zu einer feministischen
Literaturwissenschaft, Berlin: Argument Verlag 1983, S. 15 - 34.

Kroll, Renate (Hg.): Metzler Lexikon. Gender Studies, S. 400.

Vgl. Bussmann, Hadumod / Hof, Renate: Genus. Geschlechterforschung / Gender Studien in
den Kultur- und Sozialwissenschaften. Ein Handbuch, Stuttgart: Kréner 2005, S. 8.

Millet, Kate: Sexual politics (1969), Deutsch: Sexus und Herrschaft. Die Tyrannei des Mannes
in unserer (esellschaft, Miinchen: dtv 1971 und Fetterley, Judith: The Resisting Reader,
Bloomington: Indiana University Press 1978. Vgl. dazu Osinski, Jutta: Einfiihrung in die
feministische Literaturwissenschaft, S. 43 - 46.
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Millet (1969) liest in der Tradition Beauvoirs Texte von D. H. Lawrence, Henry Miller
und Norman Mailer und kritisiert heftig bei ihnen sexistische weibliche Stereotype, phal-
lozentrische Annahmen und frauenfeindliche Aussagen. Millets Buch verdeutlicht ,den
politischen Anspruch solcher Literaturanalysen®,* indem sie zeigt, ,dass Literatur nicht
neutral, sondern geschlechtsgebunden geschrieben und gelesen wird und im kulturellen
Kontext eines Herrschaftsverhaltnisses zwischen den Geschlechtern Geschlechterbezie-
hungen widerspiegelt.“*® Fetterley (1978)"7 liest aus den Texten der mannlichen Litera-
tur den Machtkampf der Geschlechter und die Inszenierung der Dominanz des Mannes
Uber die Frau heraus. Alle Texte des amerikanischen Kanons erzahlen, ihrer Auffassung
nach, dieselbe Geschichte: die Geschichte der Konstitution mannlicher Macht mittels der
Opferung einer Frau. In der Tradition von de Beauvoir, Millet und Fetterley ist eine Reihe
von Analysen feministischer Literaturkritik entstanden, die hauptsachlich den Sexismus
mannlicher Autoren herausfilterten.

Nach dieser ersten Phase wurde die Diskussion um die Frauenbildforschung in den
1970er- und 1980er-Jahren in Deutschland weitergefiihrt und erreichte dabei eine
hohere Reflexionsebene. Die deutsche Frauenbildforschung stellte an die literarischen
Texte ,andere und komplexere Fragen als der amerikanische Feminismus“*® und gelang
so ,zu subtileren Untersuchungen der symbolischen Darstellung von Weiblichkeit und
deren ideologische Funktion innerhalb der abendléndischen Tradition zu verschiedenen
historischen Zeiten.“!® Gleichzeitig wurde nach den literarischen Mechanismen und Stra-
tegien gefragt, die zur Produktion dieser Bilder gefiihrt hatten. Zwei sind die wichtigsten
theoretischen Ansatze zur Untersuchung von Frauenbildern in der mdnnlichen Literatur,
die innerhalb der deutschen feministischen Diskussion entstanden sind: der ideologie-
kritische und der psychoanalytische Ansatz.?®

Das ideologiekritische Verfahren ist vor allem durch Silvia Bovenschens Studie Die
imaginierte Weiblichkeit. Exemplarische Untersuchungen zu kulturgeschichtlichen und
literarischen Prasentationsformen des Weiblichen (1979) vertreten. Von der Kritischen
Theorie beeinflusst, beschreibt Bovenschen die Produktion von Frauenbildern in Litera-
tur und Kultur als eine Form von Ideologieproduktion, wodurch Reproduktion und Siche-
rung der mannlichen Ordnung erfolge. Im Rahmen des psychologischen Ansatzes dage-
gen wird Literatur ,als eine Form von Wunschproduktion verstanden, in der individuelle

% Vgl. Bussmann, Hadumod / Hof, Renate: Genus. Geschlechterforschung/Gender Studien in

den Kultur- und Sozialwissenschaften, S. 8.

Osinski, Jutta: Einfiihrung in die feministische Literaturwissenschaft, S. 46. Zu einer kurzen
Vorstellung von Millets Studie vgl. Lindhoff, Lena: Einflihrung in die feministische Litera-
turwissenschaft, S. 10 - 13 und Osinski a.a.0., S. 43 - 46.

Dazu Lindhoff, Lena: Einfiihrung in die feministische Literaturwissenschaft, S. 13f.

% Ebd. S. 15.

¥ Lennox, Sara: Feministische Aufbriiche. Impulse aus den USA und Frankreich, S. 390.

Vgl. dazu Stephan, Inge: ,Bilder und immer wieder Bilder...“, S. 15 - 34.
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und kollektive Wiinsche sich ausdriicken und scheinhaft befriedigt werden.“® Der psy-
chologische Ansatz ist hier durch Klaus Theweleits Studie Médnnerphantasien (1978)
und Christa Rohde-Dachsers Expedition in den dunklen Kontinent. Weiblichkeit im Dis-
kurs der Psychoanalyse (1991) vertreten. Der Terminus ,Mannerphantasien’, den The-
weleit préagte, bedeutet, dass ,die in den Texten entworfenen Frauenfiguren keine Dar-
stellung realer Frauen oder Geschlechterverhaltnisse sind, sondern individuelle und kol-
lektive Phantasien tber das Wesen der Frauen, mit denen Ménner auf die Beschadigun-
gen durch den zivilisatorischen Prozess reagieren.“?? Die Psychoanalytikerin Christa
Rohde- Dachser entdeckt bei ihrer tiefenhermeneutischen Lektlre der Freudschen Theo-
rie Mythisierungen des Weiblichen, die sie als Abwehrphantasien des mannlichen Sub-
jekts in der patriarchalischen Gesellschaft bestimmt.?® Allen Forschungsansitzen zur
Funktion der Frauenbilder in der Literatur ist gemeinsam, dass der Frau keine Substan-
tialitat zukommt. Auf wenige Eigenschaften reduziert, wird sie nur im Hinblick auf ihren
Nutzen fir den Mann dargestellt. So fungiert die Frau in der Literatur als Projektions-
flache flir mannliche Sehnstichte und dient somit dem Mann als Mittel zur Selbstver-
wirklichung.

Inge Stephan definiert zusammenfassend den Terminus ,Frauenbild’ als ,eine Form
méannlicher Wunsch- und Ideologieproduktion in literarischen Texten, in die reale Lebens-
zusammenhange von Frauen und mythische Strukturen erinnernd eingegangen sind —
wobei die verschiedenen Anteile in der literarischen Analyse sehr genau aufgearbeitet
werden missen.“?* Dabei unterscheidet sie zwischen den Begriffen Frauenbild’ und
Weiblichkeitsbilder' oder Weiblichkeitsmuster'. Ersterer hat einen eingegrenzteren
Bedeutungsgehalt, wahrend der zweite, ihres Erachtens, einen breiteren besitzt, da er die
psychoanalytische, historische und mythologische Basis darstellt, auf der die Produktion
und personale Konkretisierung von Frauenbildern in literarischen Texten erfolgt. Im Rah-
men dieser Arbeit werden die Termini ,Frauenbild' und Weiblichkeitsbilder’ nach der obi-
gen Definition verwendet.

{m Folgenden werden zunachst die Werke der zwei Wegbereiterinnen, Virginia Woolf
und Simone de Beauvoir, vorgestellt und anschlieBend die deutschen Anséatze, die den
Ausgangspunkt flir exemplarische Untersuchungen ausgewéhlter Texte des mannlichen
literarischen Kanons bilden werden. Bei den jeweiligen Analysen werden jedoch noch
weitere Erkenntnisse der modernen feministischen Literaturwissenschaft herangezogen.

2 Ebd. S. 20.

2 Ebd. S. 21.

% Inge Stephan erwihnt neben den oben genannten Ansitzen noch zwei, die weniger exponiert
sind: Den ,sozialgeschichtlichen Ansatz“, der nach realistisch-mimetischen Momenten in den
literarischen Texten sucht, die fiir die Rekonstruktion von Weiblichkeit wichtig sind, und den
»mythengeschichtlichen Ansatz“, der die Restbesténde einer verdringten matriarchalischen
Weiblichkeit in den Werken der patriarchalischen Kultur und Literatur ans Licht zu bringen
versucht, in' Dies.: ,Bilder und immer wieder Bilder...“, S. 21ff.

% Fhd. S. 26f.

3. Die Wegbereiterinnen der feministischen Frauenbildforschung

a. Virginia Woolf: Ein eigenes Zimmer (A Room of One’s Own)

Das Werk ist 1929 entstanden, auf der Basis von zwei Vortragen zum Thema ,Frauen
und Literatur® (Women and Fiction), die die Schriftstellerin ein Jahr zuvor an der Uni-
versitdt Cambridge gehalten hatte. Der Text bewegt sich zwischen dem essayistischen
Argumentationsstil und der narrativen fiktionalen Ich-Erzahlung. Er gehért zu den meist
zitierten Texten der Frauenbewegung und der Gender Studien, da er initiatorische Thesen
zum sozialen Status der Frau und zur weiblichen Produktivitat enthalt.?®

Woolf stellt schon am Anfang ihres Essays die Frage nach dem Fehlen von groBen
weiblichen Namen in der Literaturgeschichte. Sie argumentiert, dass dies nicht auf weib-
liche Unfahigkeit zu geistigen Leistungen zurlickzuflihren sei, sondern auf die gesell-
schaftlichen Bedingungen weiblicher Existenz. Die Autorin rekonstruiert die Geschichte
der Unterdriickung weiblicher Kreativitat und zeigt ihre Folgen flr die Literatur von Frau-
en. Jahrhunderte lang war fiir die Frauen ein Leben als Schriftstellerinnen undenkbar, da
sie — gezwungen zu einer hauslichen Existenz im Dienste anderer — von Bildung und Wis-
sen ausgeschlossen waren. Der Bereich der kiinstlerischen Produktion ist nach Woolf
kein rein geistiger und von den gesellschaftlichen Verhéltnissen unabhangiger, sondern
fundamental mit 6konomischen Voraussetzungen verknipft. Woolfs Forderung: ,Eine
Frau muss Geld und ein eigenes Zimmer haben, um schreiben zu kdnnen*,?® gehért zu
den zentralen Thesen des Essays.?” Ein weiterer Umstand, der nach Woolf die kinstleri-
sche Produktion von Frauen erschwert, ist, dass sie Uber keine eigene literarische Tradi-
tion (weiblichen Schreibens) verfligen, wéahrend die mannlichen Autoren auf eine lange
Reihe von Vorbildern zuriickblicken kénnen. Dartber hinaus finden selbst die Frauen, die
Literatur hervorgebracht haben, in der traditionellen Geschichtsschreibung keinerlei
Berticksichtigung. Woolf fordert die Erforschung der Frauenliteraturgeschichte und ver-
sucht selbst in dem Essay die weibliche englische literarische Tradition, die ihren eige-

% Tine Einfithrung ins Leben und in die Gedankenwelt Woolfs bieten die folgenden Studien:

Lee, Hermione: Virginia Woolf. Ein Leben, Ubersetzt von Holger Fliessbach, Frankfurt a. M.:
Fischer 1999, Waldmann, Werner: Virginia Woolf mit Selbstzeugnissen und Bilddokumenten,
Reinbek: Rowohlt 2006 und Klein, Jirgen: Virginia Woolf: Genie — Tragik — Emanzipation,
Miinchen: Heyne Verlag 1992. Zu ihrem Beitrag zur Entwicklung der feministischen Theorie
vgl. Lindhoff, Lena: Einfiihrung in die feministische Literaturwissenschaft, S. 30 - 39 und
SchofBler, Franziska' Einfiihrung in die Gender Studies, S. 51 - 53.

Woolf, Virginia: Ein eigenes Zimmer, Uibersetzt von Heidi Zerning, Frankfurt a. M.: Fisher
2003, S. 7.

Franziska SchéBler charakterisiert deshalb die Thesen Woolfs als ,materialistische Kunst-
theorie®, in: Dies.: Einfithrung in die Gender Studies, S. 51.
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nen Romanen vorausging, zu rekonstruieren. Das Werk der — meist vergessenen — Auto-
rinnen der Vergangenheit stellt nach Woolf flr die schreibenden Frauen eine unabding-
bare Voraussetzung flr die Entstehung groBer Werke dar. lhre These lautet: ,Wir denken
durch unsere Mitter zuriick, wenn wir Frauen sind."?®

Woolf stellt im Buch fest, dass Frauen vor dem 18. Jahrhundert in der Literaturge-
schichte so gut wie nicht existierten. Sie entwirft darum im berihmtesten Teil ihres Essays
die fiklive Geschichte einer hochbegabten Schwester Shakespeares, die an ihrem Talent
zugrunde geht, da sie, von der Ausbildung ausgeschlossen, keinerlei Ausdrucksmoglich-
keiten findet und im Selbstmord endet.? Dieser fiktive tragische Lebenslauf ist stellvertre-
tend fur das Schicksal vieler begabten Frauen der Epoche. Erst im 18. Jahrhundert kann
Woolf von realen Schriftstellerinnen sprechen. Den Hohepunkt der Frauenliteratur sienht sie
jedoch im 19. Jahrhundert mit den Autorinnen Jane Austen, George Eliot und den Schwe-
stern Bronté. Woolf liefert eine erste Geschichte der englischen Literatur von Frauen — eine
Idee, die Wissenschaftlerinnen Jahrzehnte danach mehrfach aufgegriffen haben.® In dem
Essay stellt Woolf darliber hinaus Forderungen an das weibliche Schreiben lange vor der
Theorie der écriture feminine. Sie entwickelt eine Unterscheidung zwischen einem mann-
lichen und einem weiblichen Schreiben, die auf geschlechtsspezifischen Werten griindet.
Im pompdsen Stil der Mannerromane des 19. Jahrhunderts hatten die Schriftstellerinnen
ihre eigenen Erfahrungen nicht ausdriicken konnen. Von den Autorinnen, die sie unter-
sucht, sei es nur Jane Austen gelungen, sich von den mannlichen Vorbildern abzulésen
und eine bruchlose, flieBende Prosa hervorzubringen, die Woolf als stilistische Entspre-
chung weiblicher Erfahrung im 19. Jahrhundert sieht, und dadurch als Paradigma weib-
lichen Schreibens.®! Der Essay endet mit der Androgynititsthese. Nach Woolf kdnne erst
der androgyne Geist, d.h. derjenige der mannliche und weibliche Werte veremlgt voll-
kommene kinstlerische Produktivitét erreichen.

Die aber fur unsere Untersuchung wichtigste These Woolfs ist die von ihr klar formu-
lierte Diskrepanz zwischen der realen Stellung der Frau in der Gesellschaft und in der
Geschichte und ihrer kiinstlerischen Darstellungen in der Literatur. Der auffalligen Pra-
senz von Frauengestalten in Schriften von Mannern steht die geringe Partizipation von
Frauen an gesellschaftlichen Prozessen gegeniiber. Mit den Worten Woolfs:

8 Woolf, Virginia: Ein eigenes Zimmer, S. 6.

% Ebd. S. 48ff.

8 Vgl. z. B. die Studie von Showalter, Elaine: A Literature of their own. British women novel-
ists from Bronté to Lessing, Princeton: Princeton University Press 1979, die direkt — wie der
Titel zeigt — Bezug auf Woolfs Essay nimmt. Vergessene Schriftstellerinnen sind heute wie-
der entdeckt; Lexika, Anthologien, Biographien und Literaturgeschichten stellen den weibli-
chen Anteil von Frauen an der Weltliteraturgeschichte dar. Im deutschsprachigen Raum
wichtig sind in dieser Hinsicht die Untersuchungen von Gisela Brinker-Gabler und Hiltrud
Gniig / Renate Méhrmann, vgl. Anmerkung 8 dieser Studie.

Auf den Einfluss Jane Austens auf Woolfs Schreiben ist mehrmals hingewiesen worden. Auch
ihre Schreibweise zielt auf die Hervorbringung einer bruchlosen und fliissigen Prosa. Vgl.
Lindhoff, Lena: Einfiihrung in die feministische Literaturwissenschaft, S. 33f.
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Imaginar ist sie [die Fraul von héchster Wichtigkeit; real ist sie vollkommen bedeutungslos.
Gedichtbéande fiillt sie von der ersten bis zur letzten Seite; in der Geschichte kommt sie so
gut wie gar nicht vor [...]. Einige der inspiriertesten Worte, einige der tiefsten Gedanken der
Weltliteratur flieBen von ihren Lippen; im realen Leben konnte sie kaum lesen, selten buch-
stabieren und war das Eigentum ihres Mannes.*

Woolf nimmt damit vorweg, was in den 1980er-Jahren Forscherinnen wie Silvia Boven-
schen, Christa Rohde-Dachser und Elisabeth Bronfen differenziert in ihren Untersuchun-
gen formulieren werden: dass namlich Weiblichkeit in Literatur und Kunst eine imagi-
nierte GroBe ist. Damit wird Woolf zur Initiatorin der Frauenbildforschung. Sie betont mit
Nachdruck:

Frauen haben seit Anbeginn der Welt in allen Werken aller Dichter wie Leuchtfeuer gebrannt
—Klytamnestra, Antigone, Cleopatra, Lady Macbeth, Phédra, Cressida, Rosalinde, Desdemo-
na, die Herzogin von Malfi [...1, Anna Karenina, Emma Bovary [...]. In der Tat, wenn die
Frau kein Leben auBer in der von Médnnern geschriebenen Literatur hatte, man wiirde sie sich
als eine Person von allergroBter Wichtigkeit vorstellen; sehr vielgestattig; heroisch und nie-
dertrachtig; erhaben und elend; unendlich schén und abgrundheftig; so groB wie ein Mann,
manche meinen sogar gréBer. Aber das ist die Frau in der Literatur. In der Wirklichkeit [...]
wurde sie eingesperrt, geschlagen und im Zimmer herumgestoBen.®

Woolf charakterisiert in ihrem Essay die Frau in der patriarchalischen Gesellschaft als ein
,GefaR“ 3 ein Reservoir flr mannliche Zuschreibungen, die allein der narzisstischen
Selbstversicherung des Mannes dienen. Eine andere Metapher, die Woolf fir die Funkti-
on der Frau verwendet, ist die des Spiegels, der zur VergroBerung des Mannes dient:
,Frauen haben seit Jahrhunderten als Spiegel gedient, Spiegel mit der magischen und
erhebenden Kraft, die Gestalt des Mannes in doppelter GroBe wiederzugeben.“®® Diese
Narzissmus-These ist auf die Psychoanalyse zurlickzufUhren und fand spater in der psy-
choanalytischen feministischen Literaturwissenschaft viel Anklang.®®

In Woolfs Essay klingen schon — obwohl nicht zu Ende gedacht-und manchmal wider-
sprichlich behandelt — die meisten Themen an, die den feministischen Diskurs beschaf-
tigen werden: Rollenverteilung von Mann und Frau, patriarchalische Bestimmung von
Weiblichkeit, Geschichtslosigkeit, Ausgrenzung und Fremdbestimmung von Frauen, die
materielle Basis von Geist, Bildung und Autorschaft, Frauen und Literatur, weibliches

8 Woolf, Virginia: Ein eigenes Zimmer, S. 45.

# Ebd. S. 44f.

# Ebd. S. 46.

# Thd. S. 37.

% Virginia Woolf war eine begeisterte Leserin von Sigmund Freud und verlegte viele von seinen
Schriften in englischer Ubersetzung.
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Schreiben und weibliche Images. Mit ihrer Suche nach spezifisch weiblichen kulturellen
Werten jenseits ontologischer Festlegungen kann sie zum Schluss als Mutter der Diffe-
renztheorien der 1980er-Jahre gelten.®”

b. Simone de Beauvoir: Das andere Geschlecht (Le deuxiéme sexe, 1949)

Beauvoirs Hauptwerk Das andere Geschlecht war ein Buch von enormer Bedeutung,
sowohl filr die Entstehung der Frauenbewegung als auch fiir die Entwicklung der femi-
nistischen Theorie.®® In diesem Buch, das seiner Zeit um vieles voraus war, da es am
Ende des zweiten Weltkrieges entstand, d.h. zwei Jahrzehnte vor der neuen Frauenbe-
wegung, nahm Beauvoir eine breit angelegte Untersuchung der Situation von Frauen vor.
Zur Begrindung dieser Situation und zur Bestimmung der Geschlechterdifferenz ent-
wickelte sie ein Repertoire von binaren Oppositionen, wie ,Das Eine - das Andere’, Trans-
zendenz - Immanenz’, ,Biologisches Geschlecht - Soziales Geschlecht’, das immer noch
heute fur die feministische Theorie relevant ist. Auf der Basis der obigen Oppositionen
bearbeitet Beauvoir existenzphilosophisch ihre Hauptfragestellung, namlich die soziale
Konstruiertheit von Weiblichkeit.3®

Bei ihrem Gang durch die Geschichte stellt sie zunéchst eine systematische Benach-
teiligung und Unterdrickung der Frauen fest. Ausgangspunkt fiir die Erklarung dieser
Situation und die Konzeption ihrer Theorie war die Erkenntnis, dass die abendlandische
Kultur androzentrisch strukturiert ist. Zu allen Zeiten war die Frau das Unwesentliche,
wahrend der Mann das Wesentliche: ,Er ist das Subjekt, er ist das Absolute: sie ist das
Andere”,*® konstatiert sie. Beauvoir ist die erste, die den Status der Frau als das Andere

8 Lindhoff, Lena: Einfiithrung in die feministische Literaturwissenschaft, S. 31.

% ZuRecht wurde das Buch als die Bibel des Feminismus bezeichnet. Zur Bedeutung des Buches
Vgl. unter anderem: Schwarzer, Alice: Mit den Méannern gegen die Méanner. Gespriach mit
Simone de Beauvoir, in: Weltwoche Nr. 10, 8.3.1972, S. 57, Bovenschen, Silvia: Schlimmer
machen, schlimmer lachen. Aufsitze und Streitschriften, herausgegeben und eingeleitet von
Alexander Garcia Diittmann, Frankfurt a. M.: Verlag der Autoren 1998, S. 77 und Moi, Toril:
Simone de Beauvoir — Psychographie einer Intellektuellen, Frankfurt a. M.: Fischer 1994, S.
273ff. Eine zusammenfassende Vorstellung des Werkes aus feministischer Optik findet sich
bei Lindhoff, Lena: Einfithrung in die feministische Literaturwissenschaft, S. 1-9, Osinski,
Jutta® Einfithrung in die feministische Literaturwissenschaft, S. 30 - 32 und SchéBler, Fran-
ziska: Einfithrung in die Gender Studies, S. 53 - 56.

Beauvoirs Ansatz wurde in den 1990er-Jahren als ,existenzialistischer Feminismus’ vorge-
stellt, vgl. Hagemann-White, Carol: Simone de Beauvoir und der existenzialistische Feminis-
mus, in’ Gudrun Axeli-Knapp / Angelika Wetterer (Hg.): Traditionen — Briiche: Entwicklungen
feministischer Theorie, Freiburg: Kore 1992, S. 21 - 64.

Zitiert wird nach der folgenden Ausgabe: Beauvoir, Simone de: Das andere Geschlecht. Sitte
und Sexus der Frau, aus dem Franzosischen von Ulli Aumiiller und Grete Osterwald, Reinbek:
Rowohlt 2000, hier: S. 12.
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erfasste und systematisch untersuchte. Das Andere ist fir Beauvoir eine grundlegende
Kategorie des menschlichen Denkens:

Keine Gemeinschaft definiert sich jemals als das Eine, ohne sich sofort das Andere entge-
genzusetzen [...]. Das Subjekt setzt sich nur, indem es sich entgegen-setzt: Es hat den
Anspruch, sich als das Wesentliche zu behaupten und das Andere als das Unwesentliche,
als Objekt zu konstituieren.*!

Beauvoirs Identititskonzept liegt eine Hegellektiire zugrunde, besonders seine Dialektik
der Herr - Knecht’ Beziehung, wie sie in der Phdnomenologie des Geistes dargestellt
wird.* Nach Hegel findet das Bewusstsein sein Wesen nicht durch sich selbst, sondern
in der Anerkennung durch das andere Bewusstsein. Ahnlich Beauvoir: ,Sobald das Sub-
jekt sich zu behaupten sucht, braucht es das Andere, das es begrenzt und negiert: nur
tber diese Realitét, die nicht es ist, gelangt es zu sich selbst.“®® Das Ich konstruiert also
ein Nicht-Ich, ein Anderes, von dem es sich abgrenzt. Damit sich der Mann, folgert nun
Beauvoir, positiv als Bewusstsein, Geist, Wille und Transzendenz setzen kann, soll die
Frau die andere negative Seite des Menschendaseins darstellen: sie ist Unbewusstheit,
Kérper, Passivitdt und Immanenz. Das ménnliche Subjekt setzt sich als Zentrum der sym-
bolischen Ordnung und grenzt aus ihr aus, was seine ldentitat stort. Er setzt sich als
unendliches Ubersichhinausgehen, als Transzendenz, was zugleich fiir ihn Individuation
und Freiheit bedeutet. Den Frauen wird die Anerkennung als Subjekt verwehrt, sie wer-
den zum Anderen gemacht und in die Sphéare der Immanenz, d. h. der naturhaften Kor-
perlichkeit abgedréngt.

Den Objektstatus der Frau zeigt Beauvoir mit zahlreichen Beispielen aus der
Geschichte, Mythologie, Religion und Literatur. Die Frauen sind in allen Epochen und in
allen Kulturen das andere Geschlecht. Ihnen, wie auch anderen unterdriickten Gruppen,
werden Wesensbestimmungen zugeschrieben, die als ,Natur’ ausgegeben werden: Kind-
lichkeit, Unfahigkeit zur Selbstverantwortung, physische und moralische Minderwertig-
keit. Dadurch wird die mannliche Herrschaft gefestigt.** Beauvoir stellt die Frage, warum
die Frauen Jahrhunderte lang ihren Status als das Andere widerstandslos hingenommen
haben, wahrend im Laufe der Geschichte viele unterdriickte Gruppen* sich als wesent-
lich erkannt haben: ,Die Proletarier sagen «wir». Die Schwarzen auch. Indem sie sich

4 Beauvoir, Simone de: Das andere Geschlecht, S. 13.

42 Zum Verhaltnis ,Beauvoir - Hegel’ vgl. Lindhoff, Lena: Einfithrung in die feministische Lite-
raturwissenschaft, S. 2ff.

4 Beauvoir, Simone de: Das andere Geschlecht, S. 190.

4 Beauvoir zieht als Erste eine Parallele zwischen der Situation von Frauen und Schwarzen -
beide wurden aufgrund ihrer gesellschaftlich konstruierten Andersheit an den Rand gestellt.

% Die Hegelsche Herr - Knecht’ Beziehung trigt immer den Keim ihrer Zerstérung in sich, es
gibt also immer die Moglichkeit, dass das unterdriickte Bewusstsein sich als wesentlich
erkennt.
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selbst als Subjekt setzten, verwandeln sie die Birger, die WeiBen in «andere».“*® Die
Frauen dagegen haben niemals eine Gemeinschaft, niemals ein kollektives wir gebildet,
betont kritisch Simone de Beauvoir. Die patriarchalischen Wesensbeschreibungen des
Weiblichen zu eigen gemacht, waren sie stets ,enger mit bestimmten Mannern, sei es
der Vater oder der Ehemann, als mit anderen Frauen verbunden.“4

Unter diesen Voraussetzungen haben die Frauen keine eigene Kultur geschaffen. Die
Vorstellung der Welt als Welt ist ausschlieBlich Produkt der Manner: “Die Frauen haben
keinen mannlichen Mythos geschaffen, in dem sie ihre Entwirfe spiegeln. Sie haben
keine Religion und keine Dichtung, die thnen selbst gehdrt: sogar wenn sie trdumen, tun
sie es auf dem Weg Uber die Traume der Manner.“*® Beauvoir hilt fest, dass Frauen inner-
halb des traditionellen Reprédsentationssystems vor allem das sind, was Manner aus
ihnen machen, da ,die Frau sich nicht als flr sich existierend erkennt und wahlt, son-
dern so, wie der Mann sie definiert. Sie muss also so beschrieben werden, wie die Man-
ner sie sich ertraumen, da ihr ‘Flir-die-Manner-Sein’ einer der wesentlichen Faktoren fur
ihre konkrete Lage ist."°

{

Beauvoir untersucht in einem eigenen und gewichtigen Kapitel ihrer Studie® die Mythen,
aus denen sich das patriarchalische Bild der Frau speist. Die Frau als das Andere ist fiir
Beauvoir bloB ein Mythos des Mannes. Weiblichkeit ist eine mannliche Erfindung, da die
Frau selbst keine Essenz hat; flr Beauvoir gibt es nur eine ,patriarchalische Weiblich-
keit“®* und diese ist auf den Mann bezogen und wird in Bezug auf den Mann definiert.
Dies war zur Zeit der Verdffentlichung des Buches ein bahnbrechender Gedanke und
bleibt bis heute von provozierender Aktualitat. Mit dem Konzept der Mythen entwickelt
Beauvoir einen eigenen Erkldrungsansatz fir die Benachteiligung der Frauen. Die
Mythen, ,eine entscheidende Waffe im patriarchalischen Arsenal“,®? driicken alle — die
Schopfungsmythen voran — die Nachrangigkeit der Frau aus. Als Weiblichkeitsmythen
nennt Beauvoir den Mythos der GroBen Mutter, der Muse, der Hexe, der Magierin, der
Jungfrau Maria, Eva u. a. Die Mythen, als grundsétzlich falsche Darstellungen der Wirk-
lichkeit, sind fiir Beauvoir nicht leicht fassbar:

¢ Beauvoir, Simone de: Das andere Geschlecht, S. 15.

47 Ebd.

* Ebd. S. 194.

# Ebd. S. 189.

% Ebd. S. 190 - 258.

51 Moi, Toril: Simone de Beauvoir — Psychographie einer Intellektuellen, S. 294.
52 Ebd. S. 292.
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Es ist immer schwierig, einen Mythos zu beschreiben: er lasst sich weder fassen noch ein-
kreisen [...]. Er ist so schillernd, so widerspriichlich, dass man seine Einheitlichkeit zuerst
einmal gar nicht bemerkt: in den Gestalten von Dalila und Judith, Aspasia und Lucrezia,
Pandora und Athene ist die Frau zugleich Eva und die Jungfrau Maria. Sie ist Idol und Die-
nerin; Quelle des Lebens und Macht der Finsternis; sie ist das elementare Schweigen der
Wahrheit und ist Arglist, Geschwétz und Liige; sie ist Heilerin und Hexe; sie ist die Beute des
Mannes und sein Verderben, sie ist alles, was er nicht ist und was er haben will, seine Nega-
tion und sein Seinsgrund.®

Die Mythen liegen nach Beauvoir auf zwei Ebenen. Sie sind einerseits kollektive Bilder
(z. B. die Jungfrau Maria), die aus verschiedenen Kandlen und Bildern der Vergangen-
heit gespeist werden, und andererseits ganz individuelle Entwdirfe einzelner konkreten
Méanner. In diesen individuellen Entwiirfen finden die kollektiven Mythen ihren Widerhall.
Beauvoir entlarvt das ,ewig Weibliche’ als mannliche Mythenbildung, ohne dabei die
Frauen zu schonen, denn es ist ihre Mittaterschaft, die das Funktionieren der Mythen
garantiert.

Indiz fUr die Mythisierung der Frau als Ausgrenzungsverfahren, wodurch mannliche
Identitat entsteht, sind die Weiblichkeitskonzeptionen, wie sie auch in literarischen Tex-
ten erscheinen. Beauvoir untersucht Werke mannlicher Autoren in einem eigenen Kapi-
tel ihrer Studie, das der Analyse des Mythos Frau folgt. Beauvoir liest Texte von Stendal,
Montherlant, D. H. Lawrence, Paul Claudel und André Breton als Texte, die den alten
patriarchalischen Mythos des Weiblichen wiederholen und weiterfiihren.® Bei jedem
Autor konstatiert sie ein Bedeutungssystem, in dem die mannlichen Figuren als Subjek-
te, wahrend die weiblichen als das mythische Andere dargestellt werden. Dieses Grund-
modell erhalt in den unterschiedlichen Werken individuelle Auspragungen. Sie stellt z.B.
eine Erniedrigung der Frau bei Montherlant, eine positiv dargestellte Beschrénktheit der
Frau auf die Immanenz bei Lawrence und Claudel und eine Pseudoumkehrung der Ord-
nung der Geschlechter bei Breton fest. Bei Stendhal dagegen findet Beauvoir bereits ver-
wirklicht, was sie anstrebt: Eine Darstellung der Frau jenseits mythischer Zuschreibun-
gen, in der sie als Transzendenz erscheint, als gleichwertiges Subjekt, das sich vom
méannlichen nicht mehr unterscheidet.®®

% Beauvoir, Simone de: Das andere Geschlecht, S. 194.

Ihre Lektiiren bleiben jedoch auf die Inhaltsebene beschrinkt. Die Frage nach dem besonde-
ren Status des literarischen Diskurses und seiner Funktion in der patriarchalischen Gesell-
schaft wird nicht gestellt. Vgl. Lindhoff, Lena: Einfiihrung in die feministische Literaturwis-
senschaft, S. 8.

Die Literatur von Frauen wird kurz und erst am Ende des Buches abgehandelt. Die Werke der
Frauen sind nach Beauvoir konservativ und epigonal. Die weiblichen Autoren sollten erst ihr
Ich wie ihre ménnlichen Kollegen transzendieren. Dies sei fiir Beauvoir die wichtigste Vor-
aussetzung fiir die Produktion grofer Werke.
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Die Situation der Frau kann jedoch Uberwunden werden, da Frausein fiir Beauvoir
keine angeborene menschliche Eigenschaft, sondern eine dynamische Kategorie dar-
stellt. Die berlihmteste These ihres Buches lautet: ,Man kommt nicht als Frau zur Welt,
man wird es. Keine biologische, psychische oder 6konomische Bestimmung legt die
Gestalt fest, die der weibliche Mensch in der Gesellschaft annimmt.“®® Aus Beauvoirs
dynamischem Konzept, das das Geschlecht auf kulturelle Praktiken zuriickfihrt, ergibt
sich die Forderung nach einer Entwicklung des Weiblichen. Die Méglichkeit einer Veran-
derung sieht Beauvoir in einem grundlegenden Umdenken, das beide Geschlechter voll-
ziehen mussten. Der existenzialistischen Ethik gemaB, versteht Beauvoir das Subjekt als
Wahl und sich standig revidierende Setzung. Was Beauvoir einklagt, ist der Ausgang der
Frauen aus ihrer Immanenz, um in die Spharen der Subjektwerdung, der Transzendenz
und Selbstlberschreitung zu gelangen. Sie sollen sich aus ihrer kreatiirlichen Abhangig-
keit befreien und ihre Existenz als unendlichen Kampf auf sich nehmen. Fiir Beauvoir
lduft die Selbstverwirklichung der Frau nur iiber die Uberwindung des Frauseins hinaus.
Die Rettung der Frau sieht sie allein darin, dass es ihr gelingt, sich von ihrem Kérper zu
befreien, und ihn wie der Mann zu transzendieren. Die Selbstverwirklichung der Frau ist
fir Beauvoir gleichbedeutend mit einer Leugnung des Korpers.

Beauvoirs Thesen zur Weiblichkeit sind oft als widerspriichlich kritisiert worden, denn
bei ihnen existieren Elemente des patriarchalischen Denkens weiter. |hr Festhalten am
androzentrischen, existenzialistischen Modell der Selbstverwirklichung als Transzendenz
und ihr dualistisches Denken sind die Aspekte, die am heftigsten kritisiert und aus heu-
tiger feministischer Sicht als die Hauptschwéchen ihres Werkes betrachtet werden.¥
Wichtig aber bleibt, dass ihre Thesen Anregung flr heftige Diskussionen und groBe Pro-
blematisierung gaben, die bis heute andauern. Die besondere Bedeutung ihrer Konzepti-
on liegt in der Aussage, dass Geschlecht kein Wesen, kein Sein ist, sondern ein Tun, ein
Resuttat kultureller und sozialer Praktiken. Diese These weist auf konstruktivistische Ent-
wirfe von Geschlecht hin, wie sie, wesentlich radikaler, Judith Butler in den neunziger
Jahren entworfen hat. Judith Butler®® stellt Beauvoir an einen der Ausgangspunkte ihrer
Uberlegungen: ,Wenn an Beauvoirs These, dass man nicht als Frau zur Welt kommt,
sondern dazu wird, tatsachlich etwas richtig ist, folgt daraus, dass die Kategorie Frau
selbst ein prozessualer Begriff, ein Werden und Konstituieren ist, von dem man nicht
rechtmaBig sagen kann, dass es gerade beginnt oder zu Ende geht.“® Dariiber hinaus

% Beauvoir, Simone de: Das andere Geschlecht, S. 334.

Die franzésischen Theoretikerinnen Luce Irigaray und Héléne Cixus werden spater eine
grundséitzliche Infragestellung der biniren Gegensatzpaare ,Transzendenz - Immanenz’ und
,Geist - Kérper’ unternehmen. Sie fragen nach einer anderen Subjektivitit, die das Leben und
den Kérper nicht abwerten oder verleugnen miisste.

Charakteristisch dabei ist, dass Judith Butler ihre wissenschaftliche Karriere mit einer Magi-
sterarbeit iber Beauvoir begonnen hatte.

5 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechter, Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1991, S. 60.
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hat ihre Kritik an der Psychoanalyse Freuds die spateren Positionen der feministischen
Literaturwissenschaft entscheidend gepréagt.

4. Die deutschen Ansédtze zur Frauenbildforschung

A. Der ideologiekritische Anasatz r
Silvia Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. Exemplarische Untersuchungen zu kul-
turgeschichtlichen und literarischen Présentationsformen des Weiblichen (1979)

Ausgangspunkt fiir Silvia Bovenschens Studie Die imaginierte Weiblichkeit ist die bedeut-
same Feststellung Virginia Woolfs von der Diskrepanz zwischen der realen Stellung der
Frau in der Geschichte und dem Reichtum weiblicher Bilder in Literatur und Kunst.®®
Darauf basierend, fuhrt die Autorin eine systematische und historisch angelegte Analyse
zur kulturgeschichtlichen und literarischen Prasentation des Weiblichen durch. Es ist die
erste umfassende Studie zur Frauenbildforschung® im deutschsprachigen Raum, die die
in den USA angefangene Diskussion®® weiterflihrt mit einer Argumentation, die sowohl
philosophische als auch literaturwissenschaftliche und kultursoziologische Aspekte hat.
Bovenschen konstatiert am Anfang ihres Buches, dass eine weibliche Geschichte als
Geschichte ,des anderen Geschlechts” nicht geschrieben werden kann, da ,die Frauen
in den Dokumentationen der politischen, kulturellen, und wissenschaftlichen Entwick-
lungsprozesse keine Spuren hinterlieBen.“s® Eine Geschichte des Weiblichen ware daher
eine Geschichte des Schweigens und der Aussparung, eine ,Geschichte der Geschichts-
losigkeit“.®* Die Forschung muss also andere Diskurse, wie z.B. den literarischen aufsu-
chen, um den jeweiligen Status des Weiblichen ,indirekt an den Modalitdten seiner meta-
phorischen und diskursiven Prasentationen“®® ablesen zu kénnen. Die literarischen Texte,

% Vgl. Kap. 3. a. dieser Arbeit.

61 Renate Mohrmann bezeichnet das Werk als den ,ersten groBlen Entwurf einer neuen Kultur-
geschichte®, vgl. Mohrmann, Renate: Silvia Bovenschens Entwurf einer neuen Kulturge-
schichte, in: Die Zeit, 16.11.1979, Nr. 47. Eine kurze Vorstellung von Bovenschens Studie fin-
det sich bei Osinski, Jutta: Einfiihrung in die feministische Literaturwissenschaft, S. 75 - 77
und Lindhoff, Lena: Einfiihrung in die feministische Literaturwissenschaft, S. 19 - 21.

8 Zur Images of Women-Forschung im angloamerikanischen Raum vgl. Anm. 14 dieser Arbeit.

8 Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit. Exemplarische Untersuchungen zu kultur-
geschichtlichen und literarischen Prisentationsformen des Weiblichen, Frankfurt: Suhrkamp
1979, S. 11.

8 Ehd. S. 10.

% Ebd. S. 15.
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geben zwar - fihrt die Autorin fort - keinen Aufschluss iber das Leben wirklicher Frau-
en, aber doch tber Denkmuster und Bilder, die realitdtsmachtig geworden sein kénnten.
In den Mittelpunkt ihrer Studie stellt also Bovenschen die Beschreibung solcher kulturel-
len ideologischen Denkmuster, in denen Vorstellungen vom Weiblichen organisiert wer-
den. Zugleich fragt sie nach der Moglichkeit einer Konstruktion der Geschichte dieser
Grundmuster.

Bovenschen spricht zunéchst von der Schattenexistenz der Frau in der Geschichte
und von ihrer auffalligen Présenz im literarischen Diskurs, eine Prasenz jedoch, die die
Frau nicht als schaffendes Subjekt betrifft, sondern als mythisches Bild. Als solches sei
das Weibliche ,eine unerschopfliche Quelle kiinstlerischer Kreativitat: als Thema hat es
eine groBe literarische Tradition. Die Geschichte der Bilder, der Entwiirfe, der metaphori-
schen Ausstattung des Weiblichen ist ebenso materialreich, wie die Geschichte der rea-
len Frauen arm an Uberlieferten Fakten ist.“®® Die Darstellungen des Weiblichen in der
hauptsachlich ménnlichen Literaturgeschichte umfassen widerspriichliche Bilder. Die
Frau erscheint als Ewigweibliches, Heilige, Engel oder Madonna und gleichzeitig als Ver-
derberin, Hure, Hexe und Ddmon. In literarischen Texten des biirgerlichen Zeitalters, die
Bovenschen systematischer untersucht, wird eine Wiederholung von Stereotypen festge-
stellt, die leicht variiert, in den unterschiedlichen Werken und Gattungen immer wieder
auftauchen. Diese Wiederholungen des Immer-Gleichen haben zur Folge, dass eine kon-
tinuierliche Entwicklungsgeschichte von literarischen Frauenbildern, die Progression
impliziert, nicht zu erzéhlen ist. Weiblichkeit erscheint vielmehr als ein Repertoire von
zeitlosen, sich wiederholenden Bildern. Dem Repertoire der stereotypen Frauenbilder
liegt nach Bovenschen ein Grundschema zugrunde, das eine dualistische Form hat. Das
Weibliche wird immer mit Natur identifiziert und ist in eine idealisierte und in eine damo-
nische Gestalt gespalten: ,So wird die Frau mit dem metaphysisch verklarten Prinzip
Natur in eins gesetzt. Sie wird zugleich erhoben und erniedrigt, und zwar so hoch und
so tief, dass sie in den gesellschaftlichen Lebenszusammenhéngen keinen Platz mehr
findet.”

Bei der Darstellung der Identifikation der Frau mit der Natur bezieht Bovenschen sich
in ihren Arbeiten®® auf Adornos und Horkheimers Dialektik der Aufklarung. Dort wird
auch die Benachteiligung der Frau im zivilisatorischen Prozess klar dargestellt. Die Frau
wird zum Bild der Natur, d.h. zur bloBen Verkdrperung von biologischen Funktionen:

% Ebd. S. 11.

5 Ebd. S. 81f.

® Vgl. dazu besonders den Aufsatz: Bovenschen, Silvia: Die aktuelle Hexe, die historische Hexe
und der Hexenmythos, in: Gabrielle Becker / Silvia Bovenschen: Aus der Zeit der Verzweif-

lung. Zur Genese und Aktualitit des Hexenmythos, Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1977, S. 259
- 312.

Die Frau ist nicht Subjekt. Sie produziert nicht, sondern pflegt die Produzierenden [...]. Ihr
war die vom Mann erzwungene Arbeitsteilung wenig glinstig. Sie wurde zur Verkérperung der
biologischen Funktion, zum Bild der Natur, in deren Unterdriickung der Ruhmestitel dieser
Zivilisation bestand. Grenzenlos Natur zu beherrschen, den Kosmos in ein unendliches Jagd-
gebiet zu verwandeln, war der Wunschtraum Jahrtausende. Darauf war die Idee des Men-
schen in der Mannergesellschaft abgestimmt [...]. Wo Beherrschung der Natur das wahre
Ziel ist, bleibt biologische Unterlegenheit das Stigma schlechthin, die von Natur geprégte
Schwache zur Gewalttat herausforderndes Mal.®

Die Bestimmung der Frau als Naturwesen ist gleichzeitig, bemerkt Bovenschen, mit Vor-
stellungen assoziiert, die Erinnerungen an den Ursprung enthalten. Diese Erinnerungen
aber sind sowohl mit der Sehnsucht nach dem verlorenen Paradies einer ,vergoldeten
Vergangenheit*’® verbunden als auch mit dngstlichen Schuldgefihlen fir die Zerstorung
der Natur. Die Frau wird so zum zweideutigen Symbol dieser Erinnerungen, also ideali-
siertes Wunschbild und dédmonisiertes Schreckbild zugleich. In beiden Féllen aber hat die
Identifikation der Frau mit der Natur zur Folge, dass sie aus dem kulturellen Bereich aus-
geschlossen wird, da Kultur und Natur unvereinbare Gegensatze sind.

Bovenschen zeigt konkreter, wie im biirgerlichen Zeitalter das Bild der Frau als Natur
sie mit ,Verséhnung* identifiziert werden Iasst. Die Frau bekommt diese Funktion in einer
Epoche, wo das mannliche Subjekt sich als getrennt von der Welt vorfindet. So kommen
die Spharen von Kunst und Weiblichkeit zur Deckung. Beide versprechen die Verséhnung
der Gespaltenheit von Ich und Welt auf einer Ebene héherer Harmonie. Gerade dadurch
aber wird die Frau von der Kunstproduktion ausgeschlossen. Sie bleibt bewusstlose Ver-
kérperung der Harmonie, wahrend der Mann zum bewussten Produzenten wird, der das
vollendete Kunstwerk hervorbringen kann:

Die Frau ist als Verkdrperung der Natureinheit das, was der Mann im Kunstwerk erst wie-
derherzustellen sucht. Doch diese Verwandtschaft wird den Frauen nicht zur Chance, son-
dern dient der Legitimation ihres Ausschiusses auch aus dieser Sphére [der Kunst]. Mag die
Gleichsetzung der Begriffe Frau und Natur, die immer wieder stattfindet, auch den Eindruck
einer natura naturans vermitteln, gemeint ist allenfalls eine natura naturata.”

® Horkheimer, Max / Adorno, Theodor: Dialektik der Aufklirung, Frankfurt a. M.: Fischer 1969,
S. 221. Die Frau symbolisiert fiir den Mann zugleich seinen Sieg tiber die Natur: ,Sie spiegelt,
unterjocht, dem Sieger seinen Sieg in ihrer spontanen Unterwerfung wider, Ebd. S. 222.

™ Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit, S. 242.

™ Ebd., S. 37.
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In den klassischen Kunsttheorien Kants und Schillers und noch bis ins 20. Jahrhundert
hinein zeigt Bovenschen diese Rollenverteilung. Das derart aufgewertete Weibliche bleibt
bis zu André Bretons Werk,”? wo es hymnisch glorifiziert wird, bloB imaginierte Weib-
lichkeit: ,Projektionsflache eines Traums; des Traums von der groBen Versshnung*.”

Obwohl Bovenschen den projektiven und imaginaren Charakter der Frauenbilder mit
Nachdruck betont, bezweifelt sie gleichzeitig die Moglichkeit einer klaren Trennung zwi-
schen Imagination und Realitdt, da die mannlichen Projektionen die reale Selbstauffas-
sung beider Geschlechter sowie ihr Verhaltnis zueinander entscheidend préagen:

Der Begriff des Weiblichen erschopft sich nicht in den sozialen Existenzformen der Frauen,
sondern er gewinnt seine Substanz aus der Wirklichkeit der Imaginationen. Die mythologi-
sierte, zuweilen idealisierte, zuweilen damonisierte Weiblichkeit materialisiert sich in den
Beziehungen der Geschlechter und im Verhaltnis der Frauen zu sich selbst. [...]. Die Mor-
phogenese der imaginierten Weiblichkeit schiebt sich im Ruckblick an die Stelle der weibli-
chen Geschichte. Die Grenzen zwischen Fremddefinition und eigener Interpretation sind
nicht mehr auszumachen.™

Frauen machen sich also die entworfenen Bilder zu eigen und ihrem ,Diktat folgend“,”
reproduzieren sie ein Frauenverstandnis, das eigentlich nur mannliche Projektion ist. Die
internalisierten patriarchalischen Geschlechterrollen bestimmen ihr eigenes Selbstbild.
Eng damit verbunden ist die Tatsache, dass die Weiblichkeitsbilder trotz des imaginaren
Charakters oft fatale Folgen flir die realgeschichtliche Situation von Frauen haben. Mach-
tig wie jede Form von Ideologieproduktion ,wirken sie gewaltsam auf ihr [der Frauen]
Schicksal zurtick“,”® betont Bovenschen, und zeigt dies am Beispiel der Hexe, die in einer
bestimmten historischen Epoche zwar als Schreckbild in der mannlichen Imagination
entstand, aber den realen und grausamen Tod zahlreicher Frauen zur Folge hatte, die als
Hexen verbrannt wurden. Vor dem Hintergrund der oben dargestellten Ergebnisse liest
Bovenschen Frank Wedekinds Drama Lulu als ein Drama, das die patriarchalische Ins-
zenierung des Weiblichen vorflihrt. hre Analyse wird im entsprechenden Kapitel des
zweiten Teils dieser Arbeit dargestellt.

Bovenschens Studie ist eine einflussreiche Studie, die zahlreichen Analysen zugrun-
de liegt. Sie prégte den Terminus /maginierte Weiblichkeit, hob die Frauenbildforschung
auf ein hoheres und reiferes Reflexionsniveau und bleibt bis heute ein uniibertrefflicher

Apparat flr die Erforschung der weiblichen Imagines und die Relektiire des literarischen
mannlichen Kanons.

™ Breton gehért zu den minnlichen Autoren, die auch Beauvoir im Anderen Geschlecht wegen

der Darstellung einer falschen Weiblichkeit scharf kritisiert.
Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit, S. 241.

™ TEbd. S. 40f.

" Ebd. S. 57.

" Ehd. S. 57.
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B. Der psychoanalytische Ansatz

a. Freuds Thesen zur Weiblichkeit und die feministische Kritik

Die Auseinandersetzung mit den Schriften Sigmund Freuds war fur die Entwicklung der
Geschlechterforschung von entscheidender Bedeutung. Schon bei den Anféngen der
feministischen Theorie und innerhalb der amerikanischen Frauenstudien wurde die
Freudsche Psychoanalyse unerbittlich bekd&mpft als eine patriarchalisch bedingte und
frauenfeindliche Wissenschaft.”” Die Auseinandersetzung mit den psychoanalytischen
Texten erfolgte spater auf einer niichterneren Basis: bestimmte Aspekte der Freudschen
Theorie wurden von der feministischen Forschung tbernommen, andere jedoch kritisch
neu bearbeitet. Der Monismus der Psychoanalyse aber, d.h. ihre einseitige Fixierung auf
den Mann sowie vor allem die Konstruktion eines weiblichen Mangelwesens, das von
den kulturellen Prozessen ausgeschlossen ist, werden nach wie vor von den Feministin-
nen scharf kritisiert und als mythisierende Verdrangung gelesen. Hier sollen zunéchst die
wichtigsten Thesen der Freudschen Weiblichkeitsauffassung besprochen werden, die in
seinen Schriften Das Tabu der Virginitat (1917), Einige psychische Folgen des anatomi-
schen Geschlechtunterschieds (1925), Uber die weibliche Sexualitat“ (1931) und Die
Weiblichkeit (1932) dargestellt sind. Es handelt sich um Schriften, mit denen sich die
feministische Forschung mehrmals auseinandergesetzt hat.

Der Aufsatz Das Tabu der Virginitat™ geht von dem Widerspruch zwischen der selbst-
verstandlich hohen Wertschatzung der Jungfraulichkeit bei den zivilisierten Gesellschaf-
ten und ihrer seltsamen Tabuisierung bei den so genannten primitiven Vélkern aus.
Wihrend in der christlich-abendlandischen Tradition — bemerkt Freud — die Deftoration
einer Jungfrau durch den Ehegatten als ,unentbehrlich zur Aufrechterhaltung der kultu-
rellen Ehe" (S. 213) betrachtet wird, und daher hochgeschatzt wird, ist die Defloration
bei den primitiven Vélkern ein ebenfalls bedeutungsvoller Akt, aber als solcher Gegen-

" Schon zwanzig Jahre vor dem amerikanischen Feminismus hatte Simone de Beauvoir im
JAnderen Geschlecht* die Schriften Freuds scharf, als deterministisch und biologistisch
begriindet, kritisiert. Vgl. dazu Kap.3b dieser Arbeit. Charakteristisch fiir die Freudkritik
innerhalb des amerikanischen Feminismus ist die Studie von Kate Millet ,Sexual Politics”
von 1969 (vgl. Anm. 14 dieser Arbeit), die sich vor allen Dingen gegen das psychoanalytische
Theorem des Penisneides beim kleinen Madchen richtet. Zur Geschichte der Weiblichkeitsdis-
kussion in der Psychoanalyse vgl. Rohde-Dachser, Christa: Expedition in den dunklen Konti-
nent. Weiblichkeit im Diskurs der Psychoanalyse, GieBen: Psychosozial-Verlag 2003, S. 7 - 12.

" Freud, Sigmund: Das Tabu der Virginitat (1917), in: Ders.: Studienausgabe herausgegeben
von Alexander Mitsherlich u. a. (10 Bde), Frankfurt a. M.: Fischer 1969f., Bd. V, S. 213 - 228.
Die Zitate aus dem Werk Freuds werden im Folgenden aus dieser Ausgabe zitiert und nur
mit Seitenzahl in Klammern ausgewiesen.
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stand eines Tabus, eines Verbots. Bei ihnen ist die Entjungferung keinesfalls Aufgabe des
Ehemannes, sondern sie hat durch auserwéhlte Manner und Frauen bei Deflorationsri-
tualen ,auBerhalb der Ehe und vor dem ersten ehelichen Verkehr” (S. 214) zu erfolgen.”™
Tabus ~ so Freud — werden immer dort errichtet, wo der Primitive Gefahren fiirchtet; sie
dienen der kollektiven Angstabwehr. Doch welche Angste, fragt er, werden durch das
Tabu der Virginitat abgewehrt? Von den Erklarungen der Ethnologen, die Freud anfiihrt,
wird nur eine weiterentwickelt und zur Basis seiner eigenen Theorie gemacht. Nach die-
ser Erklarung gehore das Tabu der Virginitat in einen groBen, das ganze Sexualleben
umfassenden Zusammenhang: ,Nicht nur der erste Koitus mit dem Weibe ist tabu, son-
dern der Sexualverkehr tiberhaupt; beinahe kdnnte man sagen, das Weib sei im ganzen
tabu® (S. 218). Im taglichen Leben der Primitiven seien die Geschlechter streng getrennt,
in allen Vermeidungsvorschriften duBere sich eine ,prinzipielle Scheu vor dem Weibe® (S.
218). Freud sieht die Griinde dieser Scheu in der Andersartigkeit der Frau, in der Tatsa-
che, dass sie ,ewig unverstandlich und geheimnisvoll, fremdartig und darum feindselig
erscheint” (S. 219). Der Mann flirchtet, folgert Freud, ,vom Weibe geschwacht, mit des-
sen Weiblichkeit angesteckt zu werden und sich dann untiichtig zu zeigen“ (S. 219).
Weiblichkeit ist also gefahrlich, weil sie ihn anstecken und dadurch ,die Unterscheidung,
auf der seine Vorstellung von Mannlichkeit beruht, ausléschen konnte. &

Freud unternimmt weiter den Versuch, eine tiefere Erkenntnis {iber das Tabu zu
gewinnen, anhand der Reaktion von zeitgenossischen Frauen auf die Defloration.® Um
die Feindseligkeit der Frau beim ersten Sexualakt zu beschreiben, fiihrt er den Begriff des
»,Penisneides” ein. Jedes Madchen macht — so Freud ~ bei seiner Entwicklung eine
»mannliche Phase“ durch, in der es den Bruder um ,das Zeichen der Mannlichkeit*
beneidet und sich wegen ,seines Fehlens benachteiligt und zuriickgesetzt* (S. 224) fhlt.
Das Madchen will in dieser Phase méannlich sein. Diese neidischen Gefiihle werden beim
ersten Geschlechtsverkehr aktiviert. Freud fiihrt als Beispiel den Traum einer neuver-
mahlten Patientin an, den er als Reaktion auf ihre Entjungferung versteht: ,Er [der Traum]
verriet ohne Zwang den Wunsch des Weibes, den jungen Ehemann zu kastrieren und sei-
nen Penis fir sich zu behalten” (S. 225). Freud ordnet den Penisneid dem Kastrations-
komplex zu. Frauen stellen also, seiner Auffassung gemaB, nach dem Geschlechtsverkehr

™ Dass ein Mann ,einer solchen Leistung ausweicht® (S. 214), ist fiir Freud und iiberhaupt fiir
die Kulturauffassung der Jahrhundertwende erstaunlich, da die Defloration Sicherung der
Besitzrechte des Mannes tiber die Frau bedeutet und zugleich lebenslange Hoérigkeit und
Treue der Frau.

Jakobus, Mary: Judith, Holofernes und die phallische Frau, in: Barbara Vinken: Dekon-
struktiver Feminismus, Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1992, S. 62 - 96, hier: S. 68.

Franziska Lamott bemerkt dazu: ,Interessant ist in diesem Zusammenhang, dass Freud die
weibliche Reaktion auf die Defloration gewissermaBen konstant setzt, d.h. von der Annahme
ausgeht, dass die Frau der Jahrhundertwende nicht anders reagiert als die Angehérige einer
primitiven Kultur®, in Dies.: Die vermessene Frau. Hysterie um 1900, Miinchen: Fink 2001,
S. 160 (Anm. 102).
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eine tatsachliche Gefahr fir Manner dar. Ergebnis seiner Untersuchung der primitiven
Volker bleibt, dass die Gefahr, die die Primitiven im Weibe und besonders im ersten
Geschlechtsverkehr sehen, wirklich besteht”, dass ,der Primitive sich [...] gegen eine
richtig geahnte, wenn auch psychische Gefahr verteidigt (S. 221), die allgemein giit.

Kastrationskomplex und Penisneid sind auch Gegenstand der einige Jahre spater ver-
fassten Abhandlung Einige psychische Folgen des anatomischen Geschlechtunter-
schieds (1925).22 Freud liefert hier eine deutlichere ,Beschreibung des Wahmehmungs-
prozesses, der zur kindlichen [Theorie’ der Kastration fiihrt.“®® Wenn der kleine Knabe
zum ersten Mal die weibliche Genitalgegend erblickt, bleibt er “unschlissig, zundchst
wenig interessiert; er sieht nichts oder er verleugnet seine Wahrnehmung, schwécht sie
ab, sucht nach Auskiinften, um sie mit seiner Erwartung in Einklang zu bringen” (S.
260). Erst spater unter dem Einfluss der Kastrationsdrohung wird diese Beobachtung von
entscheidender Bedeutung. Zwei Reaktionen sind dann nach Freud mdglich, die das Ver-
héltnis des Knaben zum Weib ,dauernd bestimmen werden” (S. 261): ,Abscheu vor dem
verstimmelten Geschdpf oder triumphierende Geringschétzung desselben” (S. 261).
Anders als der Junge, reagiert das kleine Madchen sofort beim ersten Anblick der mann-
lichen Genitalgegend: ,Sie ist im Nu fertig mit ihrem Urteil und ihrem Entschluss. Sie hat
es gesehen, weiB, dass sie es nicht hat, und will es haben® (S. 261). Indem sie etwas
sieht anstatt nichts, bewegt sie sich unmittelbar vom Anblick zur Anerkennung der Uber-
legenheit des Knaben und der eigenen sexuellen Minderwertigkeit. Die Konsequenz ist
ein unbewusster, lebenslanger Penisneid: ,Die Hoffnung, doch einmal einen Penis zu
bekommen und dadurch dem Manne gleich zu werden, kann sich bis in unwahrschein-
lich spate Zeiten erhalten und zum Motiv fiir sonderbare, sonst unverstandliche Hand-
lungen werden“ (S. 261). Gleichzeitig differenziert Freud zum ersten Mal in dieser Schrift
zwischen dem Verlauf des Odipuskomplexes beim kleinen Jungen und beim kleinen
Madchen. Wahrend fir den kleinen Jungen der Odipuskomplex durch den Kastrations-
komplex beendet wird (unter der Kastrationsangst hort er auf seine Mutter zu begehren),
wird er flir das kleine Madchen durch die unbewusste Wahrnehmung kastriert zu sein,
berhaupt erst ermdglicht und eingeleitet. Die Neigungen des kleinen Madchens werden
von der Mutter auf den Vater Ubertragen, denn das Madchen sieht die Minderwertigkeit
der Mutter und macht sie fiir den eigenen Mangel verantwortlich.

Die Aspekte dieser frihen Aufsatze wiederholt Freud in seinen spateren Schriften
Uber die weibliche Sexualitst (1931)®* und Die Weiblichkeit (1932). Erneut spricht
Freud in der ersten Schrift in Bezug auf das Madchen vom ,Mangel”, ,Defekt” und ,Min-
derwertigkeit®. Grundthese bei ihm bleibt, dass das ,penislose Geschopf” (S. 281), wie

8 Freud, Sigmund: Einige psychische Folgen des anatomischen Geschlechtunterschieds (1925),

in’ Ders.: Studienausgabe, Bd. 5, S. 257 - 266.
% Jakobus, Mary: Judith, Holofernes und die phallische Frau, S. 64. )
8 TFreud, Sigmund: Uber die weibliche Sexualitat (1931), in: Ders.: Studienausgabe, Bd. 1, S.
275 - 292.
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er das Madchen charakterisiert, sofort die Uberlegenheit des Jungen anerkennt und in
der hartnackigen Erwartung, ,auch einmal ein solches Genitale zu bekommen* (S. 282),
lebt.

In seiner letzten Abhandlung zum Thema, in der Vorlesung mit dem Titel ,Die Weib-
lichkeit (1932)% versucht sich Freud zunachst vorsichtig zur Psychologie der Frau zu
auBern. Gleich zu Beginn der Vorlesung betont er, dass die Psychoanalyse ,nicht
beschreiben will, was das Weib ist — das ware eine flr sie kaum I6sbare Aufgabe —, son-
dern untersucht, wie es wird, wie sich das Weib aus dem bisexuell veranlagten Kind ent-
wickelt” (S. 548). Freud spricht hier vom ,Réatsel der Weiblichkeit" (S. 545),% betrach-
tet jedoch die Losung dieses Ratsels als eine ausschlieBlich mannliche Aufgabe.®

Nach dieser Einleitung skizziert Freud — die Thesen seiner vorigen Schriften zusam-
menfassend und weiterfihrend — die anders als des Mannes verlaufende Entwicklung der
Frau und sieht darin ihren Ausschluss aus der kulturellen Ordnung begriindet. Die Auf-
l6sung des Odipuskomplexes durch den Kastrationskomplex beim Knaben, vor allem
aber die Entstehung der Kastrationsangst, bleibt fiir Freud ,der machtigste Motor seiner
weiteren Entwicklung” (S. 555). Denn die Kastrationsangst allein, betont er, ermdglicht
die Sublimation von Triebenergien, die die notwendige Voraussetzung zur Hervorbringung
von Kulturellen Leistungen sind. Die Médchen dagegen zerstéren ihren Odipus-Komplex
nicht wie die Knaben und kénnen daher kein gleichwertiges Uber-Ich entwickeln.?® Bei
ihnen entsteht lediglich der Kastrationskomplex verbunden mit dem Penisneid, nicht
jedoch die zum Triebverzicht oder zur Triebsublimation unentbehrliche Kastrationsangst,
da das Mé&dchen uber keinen Penis verfligt. Dadurch wird dem Méadchen der Zugang zu

% Freud, Sigmund: Die Weiblichkeit (1933), in: Ders.: Studienausgabe, Bd. 1, S. 544 - 565.

% Franziska Schéssler bemerkt dazu: ,Freud greift damit einen beliebten Topos der Jahrhun-
dertwende auf — die Frau als Sphinx, als undurchschaubares und gefihrliches Wesen®, in:
Dies.: Einfiihrung in die Gender Studies, S. 42.

Freud formuliert diese Gedanken wie folgt: ,Uber das Ritsel der Weiblichkeit haben die Men-
schen zu allen Zeiten gegriibelt. Auch Sie werden sich von diesem Griibeln nicht ausgeschlos-
sen haben, insofern Sie Ménner sind; von den Frauen unter Ihnen erwartet man es nicht, sie
sind selbst dieses Ritsel“ (S. 545). Frauen sind also in der Gedankenwelt Freuds vom Nach-
denken iiber Frauen von vornherein ausgeschlossen. Das bestitigt auch der Schluss der Vor-
lesung, wo Freud seinen m#nnlichen Zuhérern folgenden Vorschlag macht, falls sie mehr iiber
Weiblichkeit wissen wollen: ,,Wollen sie mehr tiber Weiblichkeit wissen, so befragen Sie Ihre
eigenen Lebenserfahrungen, oder wenden Sie sich an die Dichter, oder Sie warten bis die Wis-
senschaft Thnen tiefere und besser zusammenhingende Auskiinfte geben kann® (S. 565). Die
Frau, bemerkt Franziska Schéssler dazu, also ,,das Ratsel selbst zu befragen, kommt dem Ana-
lytiker nicht in den Sinn“ in: Dies.! Einfiihrung in die Gender Studies, S. 43.

Schon in der Schrift Einige psychische Folgen des anatomischen Geschlechtunterschieds
(1925) verdeutlicht Freud, dass die moralischen Eigenschaften der Frau hinter denen des
Mannes zuriickbleiben. Die Frau werde nach ihm durch eine geringere Moral ausgezeichnet.
Vgl. ebd. S. 265f.
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kulturellen Leistungen gesperrt: ,Mit dem Wegfall der Kastrationsangst entféllt das
Hauptmotiv, das den Knaben gedréngt hatte, den Odipuskomplex zu lberwinden. Das
Madchen verbleibt in ihm unbestimmt lange, baut ihn nur spat und dann unvollkommen
ab. Die Bildung des Uber-Ichs muss unter diesen Verhltnissen leiden, es kann nicht die
Starke und die Unabhéngigkeit erreichen, die ihm seine kulturelle Bedeutung verleihen”
(S. 559f). Ausgestattet mit einem schwachen Uber-Ich, das ,die maBgebende kulturtra-
gende Instanz sei“® vermag die Frau nicht kulturschaffend zu sein. Allein durch die
Genese ihrer Weiblichkeit, wie sie Freud beschreibt, die anatomisch bestimmt ist, wird
die Frau automatisch aus dem Bereich der Kunst, der Bildung, der Politik und der Offent-
lichkeit ausgeschlossen. Dem Jungen dagegen, allein durch die Genese seiner Mann-
lichkeit, wird der Zugang zu diesen Bereichen eroffnet. Der hartnackig verharrende Penis-
neid der Frau kann, laut Freud, allein durch das Gebéren eines Kindes ausgeglichen wer-
den: ,Die weibliche Situation ist erst hergestellt, wenn sich der Wunsch nach dem Penis
durch den nach dem Kind ersetzt, das Kind also nach alter symbolischer Aquivalenz an
die Stelle des Penis tritt” (S. 558). Der Wunsch der Frau ein Kind zu haben bedeutet fiir
Freud der Wunsch der Frau ,endlich ein Aquivalent des mannlichen Geschlechts zu besit-
zen“.®® Hinzuzufligen ist, dass das Gliick der Frau nur vollkommen sein wird, wenn das
Neugeborene ein ,Knéblein“ (S. 559) ist, ,ein Trager des so heftig ersehnten Penis".®*
Mutterschaft wird also zur einzigen Form weiblicher Produktion.®?

Kritische Thesen gegenliber der Freudschen Theorie zum Kastrationskomplex und
zum Penisneid sind friih, schon in der Entstehungszeit dieser Schriften formuliert wor-
den, besonders durch die Arbeiten der Psychoanalytikerin Karen Horney, die zwischen
1922 und 1932 erschienen sind.® Eine grundlegende Kritik an der Freudschen Weib-
lichkeitsauffassung in der Moderne Ubt in ihren Werken die Philosophin und Psycho-
analytikerin Luce lIrigaray,® wahrend im deutschen Sprachraum vor allem die Arbeiten
von Renate Schlesier und Christa Rohde-Dachser zu nennen sind.®®

Zusammenfassend und aus der Sicht der feministischen Kritik l&sst sich Folgendes
sagen:*® Freud macht mit seiner Theorie ,zur wissenschaftlich fundierten Wahrheit, was

89
90

Osinski, Jutta: Einfiihrung in die feministische Literaturwissenschaft, S. 137.

Irigaray, Luce: Das Geschlecht, das nicht eins ist, Berlin: Merve Verlag 1979, S. 71.

% Ehd. S. 40.

% Sonst bleibt der Beitrag der Frauen zur kulturellen Entwicklung der Menschheit nach Freud
auf das ,Flechten und Weben“ beschriankt. Vgl. Die Weiblichkeit, S. 562.

Heute zuginglich in: Horney, Karen: Die Psychologie der Frau, Minchen: Fischer Taschen-
buch Verlag 1984.

Vgl. Irigaray, Luce: Das Geschlecht, das nicht eins ist, und Dies.: Speculum. Spiegel des ande-
ren Geschlechts, Frankfurt/M.: Suhrkamyp 1980 (Erstausgabe 1974).

Diese Thesen werden im folgenden Kapitel préasentiert.

Fiir eine zusammenfassende Darstellung der Freudschen Thesen zur Weiblichkeit vgl. Rohde-
Dachser, Christa: Expedition in den dunklen Kontinent, S. 56f.
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in der patriarchalischen Kultur durchaus Wirklichkeit ist.“®” Die Psychosexualentwicklung
der Frau wird in der Freudschen Psychoanalyse aus der des Mannes abgeleitet und des-
halb als ,notwendig defizitdr* betrachtet.® Der Geschlechtsunterschied wird bei ihm
allein auf das Vorhandensein oder Fehlen des Penis reduziert. Dem Penis kommt in sei-
nem zentralen psychoanalytischen Paradigma, dem Odipuskomplex, eine tiberaus wich-
tige Bedeutung zu.® Das Fehlen des Penis und das damit verbundene Theorem vom
Penisneid bestimmen die psychosexuelle Entwicklung der Frau. Selbst das Gebaren eines
Kindes ist nur ein Ersatz flr den fehlenden Penis. Die Frau hat ein schwaches Uber-Ich
und eine geringere Moral, was den Weg zu kulturellen Leistungen sperrt. Freud vertritt
einen Geschlechtermonismus, der nur das ménnliche Geschlecht anerkennt, das weibli-
che hingegen als Defekt definiert. In seiner Theorie gibt es im Grunde keine Geschlech-
terdifferenz. Freud ,wird nicht miide zu versichern, dass Weiblichkeit Kastriertheit, die
Frau ein kastrierter Mann sei.“’® Der Mensch ist also mannlich, die Frau ist ein man-
gelhafter Mann. Luce Irigaray beschreibt Freuds Thesen kritisch wie folgt:

Fur Freud gibt es nicht zwei Geschlechter, deren Differenzen sich im Geschlechtsakt, und all-
gemeiner in den imaginéren und symbolischen Prozessen artikulieren, die das gesellschaft-
liche und kulturelle Funktionieren regulieren. Immer wird das Weibliche’ beschrieben als
Fehlen, als Verkiimmerung, als Kehrseite des einzigen Geschlechts, das den Wert monopo-
lisiert: des ménntichen Geschlechts. Von daher der alizu berithmte ,Penisneid®. Wie kann
man sich bieten lassen, dass das gesamte sexuelle Werden der Frau beherrscht sein soll vom
Mangel, und also vom Neid, von der Eifersucht und dem Anspruch auf das ménnliche
Geschlecht? Soll das heiBen, dass diese sexuelle Entwickiung niemals auf das weibliche
Geschlecht selbst bezogen ist? Alle Aussagen, die die weibliche Sexualitit beschreiben, ver-
nachlassigen die Tatsache, dass wohl auch dem weiblichen Geschlecht eine Spezifitit
zukommen konnte. !

" Lindhoff, Lena: Einfiihrung in die feministische Literaturwissenschaft, S. 64.

% Vgl. Osinski, Jutta: Einfithrung in die feministische Literaturwissenschaft, S. 137 und Lind-
hoff, Lena: Einfiihrung in die feministische Literaturwissenschaft, S. 61.

* Dazu vgl. vor allem Irigaray, Luce: Der ,Penisneid® in: Speculum. Spiegel des anderen
Geschlechts, S. 69 - 75.

*® Schlesier, Renate: Mythos und Weiblichkeit bei Sigmund Freud. Zum Problem von Entmytho-
logisierung und Remythologisierung in der psychoanalytischen Theorie, Frankfurt a. M.: Hain
1990, S. 36. Schlesier (ebd. S. 35) bemerkt: ,Freud lisst keinen Zweifel daran aufkommen,
dass Weiblichkeit im Unterschied zur Miannlichkeit Ergebnis einer Konstruktion ist [...].
Maénnlichkeit ist im Freudschen Reifungsprozess das Primire, aber nur fiir Ménner das Blei-
bende.“

1 Trigaray, Luce: Das Geschlecht, das nicht eins ist, S. 71.

Auch Rohde-Dachser fiihrt das Bild der ,kastrierten Frau’ auf den phallischen Monismus
zurlick und versteht es als eine ,zentrale Phantasiefigur (des Mannes!), um die zahlrei-
che seiner Wiinsche, vor allem aber seiner Beflrchtungen, kreisen.“?2 Mit dem Bild des
Mangelwesens Frau schafft ,der Knabe/Mann also gleichzeitig auch seinen narzissti-
schen Spiegel und das Fundament seiner mannlichen Geschlechtsidentitét.“'%

Die feministische Forschung hat die in der Psychoanalyse vorgestellten Weiblichkeits-
entwiirfe als frauenfeindliche androzentrische ldeologien entlarvt. Das Theorem des
Penisneids, das bei Freud zum ,Fundament® der weiblichen Sexualitjt’® verabsolutiert
wird, dient, Luce Irigaray zufolge, der Aufrechterhaltung der etablierten patriarchalischen
Ordnung, einer Ordnung, die auf dem Primat des Phallus als Archetypus des
Geschlechts, aufgebaut ist. Es sei daher ,ein Postulat des phallischen Imperialismus.“1%

b. Christa Rohde-Dachser: Expedition in den dunklen Kontinent. Weiblichkeit
im Diskurs der Psychoanalyse (1991)

In der deutschen feministischen Theorie der 1980er-Jahre zeichnete sich die Tendenz
einer kritischen Relektlire der Schriften Freuds mit den Mitteln seiner eigenen Theorie
klar ab. Charakteristisch flir diese Tendenz sind die Studien von Renate Schlesier (Kon-
struktionen der Weiblichkeit bei Sigmund Freud. Zum Problem von Entmythologisierung
und Remythologisierung in der psychoanalytischen Theorie, 1981)* und von Christa
Rohde-Dachser (Expedition in den dunklen Kontinent. Weiblichkeit im Diskurs der Psy-
choanalyse, 1991).

Christa Rohde-Dachser, selbst Psychoanalytikerin, unterzieht die Thesen Freuds einer
tiefenhermeneutischen Kulturkritik und legt dar, dass die Psychoanalyse, auf sich selbst
angewandt, ein von patriarchalischen Geschlechterbestimmungen freies Analyseverfah-
ren entwickeln kann. Der Titel ihres Buches ist eine klare Anspielung auf das Einge-

02 Rohde-Dachser, Christa: Expedition in den dunklen Kontinent, S. 58.

03 Ebd. S. 60.

04 Trigaray, Luce: Speculum. Spiegel des anderen Geschlechts, S. 72.

% Ebd. S. 73.

%¢ Renate Schlesier zeigt in ihrem Werk, dass die Freudsche Theorie durch die Dialektik von Auf-
klarung und Mythisierung gekennzeichnet ist. Sie betont, dass die Weiblichkeitskonstruktion
bei Freud ,eine Reprasentation und eine Mystifikation der Weiblichkeit” zugleich darstelit.
Die These der kastrierten Frau, des weiblichen Mangelwesens also, ist ein Mythos, der sein
ganzes Werk durchzieht und hartnickig seinen starken aufklarerischen Tendenzen in seiner
Theorie widerstehe. Vgl. dazu Schéssler, Franziska® Einfiihrung in die Gender Studies, S. 57.
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stdndnis Freuds, dass die Psychologie der Frau fiir ihn ein “dark continent*®’ sei. Aus-
gangspunkt fir Rohde-Dachsers Uberlegungen waren aber zunéchst zwei grundlegende
soziologische Kategorien: Georg Simmels ,Ergdnzungsbestimmung des Weiblichen’ und
Bovenschens ,Imaginierte Weiblichkeit'.!®® Wahrend das Mannliche im Patriarchat, argu-
mentiert Rohde-Dachser in Anlehnung an die obigen Kategorien, sich zu einer allge-
meingultigen und objektiven Norm erhebt und zum Ganzen verabsolutiert wird, fungiert
das Weibliche als ,Gegensetzung, nun allerdings nicht als echter Gegenpol, sondern als
eine Frganzungsbestimmung.“*® Die standige Prasenz der Erganzung dient bloB der Ver-
sicherung der ménnlichen Geschlechtsidentitdt. Wahrend das Méannliche die Definitions-
macht innehat, ist das Weibliche stets das Definierte, ,eine mannliche Kopfgeburt®.!°
Der biblische Schopfungsmythos beschreibt klar, in einer symbolischen Weise, diese
Erschaffung des Weiblichen durch das Méannlich-Menschliche:

Gott, der Herr sprach: es ist nicht gut, dass der Mensch allein bleibt. ich will ihm eine Hilfe
machen, die ihm entspricht [...]. Da baute Gott, der Herr [...] aus der Rippe, die er vom
Menschen genommen hatte, eine Frau und flhrte sie dem Menschen zu. Und der Mensch
sprach: Das endlich ist Bein von meinem Bein und Fleisch von meinem Fleisch. Frau soll
sie heiBen; denn vom Mann ist sie genommen. (Genesis, 2. Kap., Vers 18 - 23)!1!

Davon ausgehend, dass das Weibliche eine Gegensetzung ist, formuliert Rohde-Dachser
nun ihre psychoanalytische Abwehrthese. Das Weibliche als Ergdnzungsbestimmung
enthalt mit ,groBer Wahrscheinlichkeit* das, was der Mann ,nicht ist (nicht sein kann
und nicht sein mochte)*.**? Was der Mann also an sich nicht wahrmehmen will — Krank-
heit, Sterblichkeit und Tod —, projiziert er auf die Frau. Die so ausgeklammerten Selbst-
anteile aus der mannlichen Ich-Bestimmung gelten von nun an als weiblich und betref-
fen den Mann nicht mehr. Die Weiblichkeitskonstruktionen im Patriarchat entstehen als
Produkte dieser grundlegenden Verschiebung. Wenn man also die Ergdnzungsbestim-
mung des Weiblichen aus einer psychoanalytischen Perspektive deutet, so ist sie eine
kollektive ,Abwehrorganisation von gigantischen AusmaBen*“:

1 Freud, Sigmund: Die Frage der Laienanalyse. Unterredungen mit einem Unparteiischen, in:
Ders.: Gesammelte Werke, Frankfurt a. M. : Fischer 1966ff., Bd. 14, S. 207 - 296, hier: S.
241.

1% Rohde-Dachser, Christa: Expedition in den dunklen Kontinent, S. 95. Die Hauptthesen von
Rohde-Dachsers Studie prasentieren Lindhoff, Lena: Einfiihrung in die feministische Litera-
turwissenschaft, S. 18, SchéBler, Franziska: Einfiihrung in die Gender Studies, S. 58f., Osins-
ki, Jutta: Einfiihrung in die feministische Literaturwissenschaft, S. 138f. und Mecky Zarago-
za, Gabrijela: ,Da befiel sie Furcht und Angst...*“ Judith im Drama des 19. Jahrhunderts,
Miinchen: Tudicium 2005, S. 42 - 48.

% Rohde-Dachser, Christa: Expedition in den dunklen Kontinent, S. 96.

10 Fhd. S. 97.

1 Ebd. S. 98.

12 Fpd. S. 99.

B

Weiblichkeitskonstruktionen im Patriarchat (Weiblichkeitsmythen kdnnte man auch sagen,
um ihren irrationalen Charakter hervorzuheben) sind in dieser Lesart ménnliche Phantasien,
in denen das in einer solchen Geselischaft nicht Lebbare, aus der mannlichen Selbstrepré-
sentanz Ausgeschiossene, Verponte oder auch Ersehnte, in beiden Féllen der Frau Zugewie-
sene, eine kulturell akzeptierte Gestalt gewonnen hat, !

Rohde-Dachser fihrt fiir die Charakterisierung dieses Umstandes den Begriff ,,Container*
ein, der bedeutet, dass die Frau fir die mannliche Imagination ausschlieBlich als ,Gefaf’
fungiert, in dem der Mann seine Begierden und Angste deponiert, um sie aufrecht erhal-
ten und bewaltigen zu kénnen:

Das Weibliche' (klar zu trennen von der realen Frau, mit der es allzu oft verwechselt wird)
[...] besitzt dabei eine Art Containerfunktion: In einem imaginéren, als weiblich deklarierten
und damit gleichzeitig scharf von der Welt des Mannes geschiedenen Raum deponiert der
Mann seine Angste, Wiinsche, Sehnsiichte und Begierden -sein Nichtgelebtes, kénnte man
auch sagen, um es auf diese Weise erhalten und immer wieder aufsuchen zu kdnnen.1'*

Als Hort patriarchalischer Angste und Wunschimaginationen wird die Frau auf die Ver-
kérperung des mannlichen Unbewussten reduziert: ,Die in der Psychoanalyse gebrauch-
lichen Metaphern fiir das Unbewusste riicken dieses in groBe assoziative Nahe zur Weib-
lichkeit und — wegen des Bedeutungshofes von Weiblichkeit' — auch zu Natur und
Tod“.*** Somit wird die Frau zum Negativbild der mannlichen Geschlechtsidentitat: ,Das
zur Ergdnzungsbestimmung degradierte Weibliche spielt dem Mann in all seiner tau-
schenden Andersartigkeit letztlich sein Echo zuriick.“!*® Mit der Realitat der Frauen hat
dieses ,imaginierte Weibliche" nichts Gemeinsames. )

Da in die Weiblichkeitshilder sowohl traumatische Aspekte und Angste als auch
Sehnsiichte einflieBen, entstehen gebrochene und widersprichliche Projektionen. Als
Verkdrperung des Verdrangten wird das Weibliche zunéchst mit den Wunschvorstellun-
gen und dem mannlichen Begehren identifiziert: Die Frau wird dabei zum Bild des mut-
terlich-naturhaften Ursprungs, wonach sich das abgetrennte mannliche Subjekt regres-
siv zuriicksehnt. Allerdings wehrt sich das Gegenwartsunbewusste des Mannes gegen
diese Sehnsucht und beginnt deshalb das Weibliche als Bedrohung zu betrachten. Die
Frau wird also dadurch zugleich zum Bild des Unheimlichen, des gefiirchteten Bosen
und des Todes.

Rohde-Dachser zeigt weiter, dass auch die Psychoanalyse Freuds durch einen polari-
sierten Weiblichkeitsentwurf bestimmt ist. Die Sehnsucht nach der Mutter sowie die

113 Fhd. S. 99.

114 Rohde-Dachser: Expedition in den dunklen Kontinent, S. 100.
5 Ebd. S. 144.

118 Ebd. S. 97.
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Angst vor der Frau werden in der Psychoanalyse in die binren Bilder der kastrierten-
mangelhaften / kastrierenden-allesverschlingenden Frau Ubersetzt. Beide Bilder, die
einen neuen Mythos des Weiblichen konstruieren, ganz analog zu dem patriarchalischen
Mythos, in dem die Frau als Lebensspenderin und zugleich als Verkérperung des Todes
erscheint, dienen eigentlich “der Unschéadlichmachung des autonomen weiblichen Sub-
jekts, indem sie es entweder entwerten (kastrieren) oder aber damonisieren.“**” Der
ambivalente Weiblichkeitsentwurf wird von Rohde-Dachser als mannliche Projektion zur
Bannung eigener Angste betrachtet. Das Kastrationsmodell Freuds entlarvt sich vor die-
sem Hintergrund als ,basale Abwehrphantasie gegen Knabenangste, die dem (méannli-
chen) Vergangenheitsunbewussten zuzuordnen sind“ 18

Projektionscharakter haben auch nach Rohde-Dachser die mannlichen Vorstellungen
von Weiblichkeit, die das Freudsche Subjektmodell mit den drei instanzen des Es — Ich
und Uber-Ich bestimmen sowie die mythische Odipus / Sphinx Konstellation als Opposi-
tion zwischen Mann und Frau. Das psychoanalytische Subjektmodell, dem der Kampf
des Ichs gegen das Es zugrunde liegt, setzt eine Verdrangung des ,Anderen“ voraus, die
sich im Tod der Sphinx ausdriickt. Die Sphinx — so der Uberlieferte Mythos — gibt Odipus
folgendes Rétsel auf: Was lauft morgens auf vier Beinen, mittags auf zwei und abends
auf drei Beinen“. Die Auflésung des Rétsels (,der Mensch* bzw. ,Ich“) seitens Odipus
bringt ihren Tod. Rohde-Dachser interpretiert diesen fir die Psychoanalyse grundlegen-
den Mythos als Bild eines Ausschlusses der Frau aus der Psychoanalyse selbst. Erst die-
ser Ausschluss macht Weiblichkeit fir Freud zum ,R&tsel.**®

Weiblichkeit fungiert also im Diskurs der Psychoanalyse nur als Erganzungsbestim-
mung des Mannlichen und bestétigt seine narzisstische Konstruktion. Rohde-Dachser
zeigt wie psychoanalytische Weiblichkeitsklischees kulturelle Leitphantasien (iber eine
narzisstische Grandiositat des mannlichen Geschlechts unterstiitzen, statt diese durch-
zuarbeiten. Dieser Narzissmus, der den Mann auf sich selbst fixiert, ist der Grund dafir,
warum das Weibliche ein Réatsel bleibt: es ist in den mannlichen Entwiirfen als autono-
me GréBe nicht vorhanden. Die Psychoanalyse reproduziert die patriarchalische
Geschlechterdifferenz, in der die Frau nur als Projektion mannlicher Weiblichkeitsvorstel-

W Ebd. S. 67.

8 Ebd. S. 62.

Y Freud spricht vom ,Rétsel der Weiblichkeit* in seinem Aufsatz Die Weiblichkeit (1932), in:
Ders.: Studienausgabe, Bd. 1, S. 545. Dariiber hinaus stellt Rohde-Dachser fest, dass in
Freuds Schriften die Psychoanalyse selbst, die er als ,Kulturarbeit® bezeichnet (Freud, Sig-
mund: Studienausgabe, Bd. 1, S. 516), minnlich konnotiert ist (wie iiberhaupt die ganze Kul-
tur), wihrend die Natur weiblich: »In Freuds kulturtheoretischem Werk begegnen wir einer
durchgéngigen, nirgends hinterfragten Gleichsetzung von Ménnlichkeit und Kultur auf der
einen, Weiblichkeit und Natur auf der anderen Seite [...]. Sein gesamtes kulturkritisches
Werk ist durchsetzt von der Vorstellung eines Kampfes der (ménnlich konnotierten) Kultur
gegen die (weiblich konnotierte) Natur®, in: Dies.: Expedition in den dunklen Kontinent,

. 133.

lungen wahrgenommen wird. Freuds Theorie der psychosexuellen Sozialisation ist auf die
mannliche Perspektive reduziert. Die patriarchalische Ordnung der Familie und Gesell-
schaft, in die das Subjekt hineinbildet, ist fir ihn eigentlich nichts anderes als ein Sieg
des méannlichen Geistes tiber die bedrohliche, weiblich konnotierte Natur.'?

Die Studie bietet keine Losung des ,Rétsels Weib“. Die Autorin untersucht den Weib-
lichkeitsentwurf der Psychoanalyse, betrachtet die darin auftauchenden Weiblichkeits-
darstellungen als Mythen und erklart sie als Abwehrphantasien des ménnlichen Sub-
jekts, in denen sich die kulturellen Angste einer Epoche und Gesellschaft verdichten. Die
Expedition in den ,dunkien Kontinent* zeigt die patriarchalischen Wurzeln der Psycho-
analyse auf, mit dem Ziel, einer emanzipatorischen Theorie des Geschlechterverhaltnis-
ses innerhalb der Psychoanalyse den Weg zu bannen. Freuds Modell soll nach der Auto-
rin dekonstruiert werden, damit ein psychoanalytisches Verfahren zur Erforschung des
Unbewussten und der individuellen Subjektkonstitution, das frei von Geschlechterkli-
schees und kiinstlichen Konzeptualisierungen von Mann und Frau wére, entstehen kann.

¢. Klaus Theweleit: Méadnnerphantasien (1977-78)

Der Literaturwissenschaftler und Kulturtheoretiker Klaus Theweleit untersucht in seiner
zweibandigen und Aufsehen erregenden Dissertation Ménnerphantasien (1977-78) die
Ursachen und die Mechanismen der Gewalt und der Entwicklung des deutschen Faschis-
mus psychoanalytisch und unter dem Aspekt des Geschlechterverhaltnisses.'® Sein
umfangreiches Untersuchungs- und Quellenmateria! besteht fast ausschlieBlich aus Frei-
korpsliteratur, d.h. aus Biographien, Romanen, Tageblchern, Briefen und Ereignisschil-
derungen von Freikorpssoldaten, die im Zeitraum 1918 - 23, auf den die Studie fokus-
siert, als paramilitarische soldatische Verbédnde in Deutschland rechtsgerichteten weiBen’
Terror ausiibten.'? Die Freikorps scheinen fiir Theweleit ein geeignetes Forschungsgebiet
zu sein, denn hier finden sich die soldatischen Vorstellungen vom Ideal eines ménnlichen
Ichs exemplarisch vor. Der erste Band tragt den Untertitel ,Frauen, Fluten, Korper,

120 Rohde-Dachser beschéftigt sich in ihrer Studie auch mit ménnlichen Kunstproduktionen.
Ausgangspunkt fiir ihre Uberlegungen ist, dass die Weiblichkeitskonstruktionen in den Dis-
kursen der Psychoanalyse und der Kunst aus dem gleichen kollektiven Unbewussten entste-
hen und sich deshalb gegenseitig auszulegen vermégen, in: Dies.: Expedition in den dunklen
Kontinent. Weiblichkeit im Diskurs der Psychoanalyse, S. 101ff.

21 Theweleit, Klaus: Médnnerphantasien (2 Bde), Miinchen: Rowohlt 1977-78. Eine kurze Vor-
stellung der Studie findet sich bei Stephan, Inge: Bilder und immer wieder Bilder..., S. 21f.,
SchoBler, Franziska: Einfithrung in die Gender Studies, S. 72 - 74 sowie unter der Interneta-
dresse: URL:<http://wwww.zeithistorische-forschungen.de/1612041-Reichardt-3-2006>

22 Viele von ihnen haben nachher in SA und SS wichtige Rollen tibernommen.
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Geschichte” und der zweite ,Mannerkorper — zur Psychoanalyse des weiRen Terrors“. Die
Studie hat eine eigentlimliche Argumentationsstruktur: zwischen Comics, Gemalden und
Fotographien finden sich Ausschnitte aus der Freikorpsliteratur sowie langere Passagen,
in denen ein theoretischer Bezug, hauptsachlich zum Werk von Sigmund Freud, Wilhelm
Reich und Gilles Deleuze / Felix Guattari hergestellt wird, wodurch das Material analy-
siert wird. Theweleit bietet so dem Leser einen breiteren assoziativen Zugang zu seinem
Werk, das sich einer linearen Lesart entzieht.

Theweleit untersucht Sprache und Inhalt dieser meist autobiographischen Texte und
stellt Kampfberichte, Frauenbilder, Kdrperverhaltnis, Ménnlichkeits- und Gewaltphanta-
sien in den Mittelpunkt seiner Betrachtung. Als Hauptaspekt des faschistischen
Geschlechterverhaltnisses arbeitet er den Schutz des soldatischen Mannerkdrpers vor
dem als bedrohlich empfundenen weiblichen Kérper heraus. Charakteristisch ist, dass
die Texte der Soldaten klar die Furcht vor der Flut, vor dem Wasser artikulieren, ein Motiv,
das eng mit dem Weiblichen verbunden ist.*® In der soldatischen Angstphantasie wird
diese Furcht als Entgrenzung oder Uberflutung empfunden und kommt sowohl! in Angst-
bildern von aufstandischen Massen (,Rote Flut‘), die die Landesgrenzen bedrohen,®*
als auch in den Bildern erotischer Frauen, die die Mannerkérper bedrohen, zum Aus-
druck.

Bei der Lektire der Texte stellte sich heraus, dass diese Freikorpssoldaten nur zwei
Frauentypen kannten. In erster Linie entwickelten sie die Vorstellung von einer heiligen,
anstandigen und vollig entsexualisierten Frau. Zu diesem Typus gehdren die idealisierte,
heroische Mutter, die enterotisierte, keusche Ehefrau und die ,weiBe Krankenschwester®.
Das Gegenbild dazu bildet die Vorstellung von der Hure, einer Frau, die (ber sexuelle
Potenz und Aggression verflgt, also gefahrlich sei und daher sofort und gewalttétig besei-
tigt werden musse. Zu diesem Typus gehdren die Kommunistin, die Proletarierin und die
Judin. Diese Polarisierung (Idealisierung und Damonisierung) der weiblichen Imagines,
die im Buch bis ins 17. Jahrhundert zuriickverfolgt werden, fungiert — so Theweleit — als
Abwehr von Auflésung- und Zerstiickelungsangsten des mannlichen Subjekts. Der
Schriftsteller ,diagnostiziert massive Abwehrstrategien des Weiblichen®, besonders des
sexualisierten Weiblichen.'® Die in der Studie ausfiihrlich diskutierte ,weiBe Kranken-
schwester” ist nichts anderes als die Fiktion eines Kérpers, die die Mé&nner zu ihrem eige-
nen Schutz brauchen. Sie verkérpert das Bild ,der guten Frau, der Nicht-Hure. Sie
Kastriert nicht, sondern schitzt. Sie hat keinen Penis, aber auch sonst kein

1% Theweleit, Klaus: Ménnerphantasien, Bd. I, S. 236f.
' Theweleit dazu: ,Die Niederlage Deutschlands im Krieg und die revolutionire Verénderung
der Verhaltnisse in und um Deutschland unter dem Bild der Flut aufzufassen, scheint also

moglich zu werden durch die Vorstellung von duBeren Einbriichen und inneren Damm-
briichen, ebd. S. 238f.

% SchéBler, Franziska: Einfithrung in die Gender Studies, S. 72.

Geschlecht“, 1?8 sie ist also wie die Mutter ,ein Engel, sie ist die Heimat.“*?” Auf der ande-
ren Seite ist die sinnliche Frau fast immer mit Kastrationsgefahr'?® verbunden. 'hre sexu-
elle Potenz ,wird nicht als vaginale, sondern als phallische Potenz phantasiert und
geflirchtet. Ihre Tatigkeit ist eine kastrierende.“*

Auf die Furcht vor dem Weiblichen, die als eine Furcht vor der Ich-Aufldsung im
ersten Band beschrieben wird, reagiert das mannliche Ich gewaltttig. Das ist der Inhalt
des zweiten Bandes. Den Kampf des soldatischen Mannes gegen das Weibliche charak-
terisiert Theweleit als den Kampf einer ,Stahlgestalt“**® gegen unheimliche und bedroh-
liche ,Fluten, Wellen, Brandungen*, die abgewehrt werden mussen, damit sie die faschi-
stische méannliche Identitat nicht gefahrden. Drei Wahrnehmungsidentitaten und Korper-
aktionen zur ,Selbstbegrenzung/Selbsterhaltung“!®* stehen dabei im Mittelpunkt: Erstens
der ,entleerte Platz*, d.h. die gewaltsame Herstellung von Ordnung und Sauberkeit ohne
das weibliche Gewimmel der schmutzigen Masse: ,Zur Wahrmehmung ,entleerter Platz’
fuhrt eine konkret/halluzinatorische Entlebendigungsaktion: der Schuss in die Masse ver-
bunden mit der Halluzination: da lebt ja gar nichts [...], nichts dringt in mich ein, alles
ist klar begrenzt. Wir und unsere Gewehre = Ganzheit, einziges Leben.“*¥? Zweitens der
,blutige Brei“, der den befreienden Schuss, oder eine Explosion gegen eine zu nahe kom-
mende weibliche Bedrohung bezeichnet, wobei das Bedrohlich-Lebendige zum amor-
phen ,blutigen Brei* transformiert wird, wéhrend sich der soldatische Mann ,als Uberle-
bender herausdifferenziert“.'® Der ,black out“, drittens, wird als Rausch der Selbstver-
schmelzung imaginiert. Er ist ,die Wahrnehmung vom Ende der Qual ein Mensch zu
sein“, und ist daher ,mehr ein Erldsungs- als ein Erhaltungsmechanismus®.***

Bei seinem Versuch die Gewalttatigkeiten des soldatischen Mannes psychoanalytisch
zu erklaren, grenzt sich Theweleit von der klassischen Psychoanalyse Sigmund Freuds
ab. Einseitig ausgerichtet auf die ddipale Subjektbildung, und zwar auf eine ahistorische
Weise, kann sie, nach seiner Auffassung, die faschistischen Charakterstrukturen, und
insbesondere die gewaltsame Besessenheit des faschistischen Mannes gegen den weib-
lichen Koérper, nicht ausreichend erklaren. Wilhelm Reichs Theorie des Muskelpanzers
dagegen, in der vor allem Abwehrstrategien des Menschen (wie Kdrperpanzerungen)
behandelt werden (Charakteranalyse, 1933) und der Anti-Odipus von Gilles Deleuze und
Felix Guattari (Anti-Odipus, 1974) bieten die theoretische Basis, damit die praddipal -

1% Vg]. Theweleit, Klaus: Ménnerphantasien, Bd. I, S. 104.
127 Ehd. S. 108.

1% Ebd. S. 78 - 87.

129 Ehd. S. 80.

1% Fhd. Bd. II, S. 158f.

181 Fhd. S. 268.

132 Ebd. S. 268f.

13 Ebd. S. 270.

13 Ebd. S. 272.
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entgrenzte, gewalttatige Wunschproduktion des soldatischen Ichs gezeigt wird. Die
»Angst vor der Auflosung der Personengrenzen und die damit verbundenen Stérungen der
Objektbeziehungen“**® lassen sich nach Theweleit auf die Sphére der praddipalen, dya-
dischen Einheit mit der Mutter zurGckfUhren:

Die Erscheinungen, die hier anstelle der édipalen auftreten, die Angst vor Lust nach Ver-
schmelzung, Zerstlickelungsvorstellungen, Auflésung der Grenzen des Ich, verschwimmen-
de Objektbeziehungen stammen nach den Erkenntnissen der neueren Psychoanalyse nicht
aus dem Odipalen Dreieck, sondern aus einer Zweierbeziehung; es ist die zwischen der
ersten standigen Pflegeperson (meistens der Mutter) und dem Kind.3¢

Deleuze/Guattari haben in ihren gemeinsamen Schriften die Odipus-Konstruktion und die
kindliche Phantasiearbeit mit Partialobjekten jenseits der Ganzheit der Person beschrie-
ben. Diese Fixierung auf Partialobjekte, die das Ich zerstiickeln, herrscht auch — bemerkt
Theweleit — in der Freikorpsliteratur vor und wird mit martialischen Abwehrstrategien
beantwortet: mit der Panzerung des Kérpers sowie mit der Geometrisierung der Leiber im
Heer.

Nach Sigrid Weigel arbeitet Theweleit in seiner Studie ein kulturgeschichtliches Para-
digma der Geschlechterverhéltnisse heraus, das in gewisser Weise die Dialektik der Auf-
kldrung fortschreibt:

Hatten Adorno und Horkheimer die Opferstruktur der westlichen Zivilisationsgeschichte
beschrieben, wie namlich im Akt der Selbsterhaltung der ,identische zweckhafte mannliche
Charakter des Menschen geschaffen’ und die Frau zum Bild und zur Verkdrperung der Natur
gemacht wurde, so konkretisiert Theweleit dieses Paradigma in einer psychohistorischen
Deutung, die sich auf die Bildlichkeit der Geschlechterverhaltnisse konzentriert: auf die Geo-
metrisierung der Leiber und die Panzerung der soldatischen Kérper als Abwehrmechanismen
gegen die Furcht vor Entgrenzung und Uberflutung, die in den Bildern sexualisierter Frauen,
in Angstbildern von Fluten und Massen zum Ausdruck kommt.?

Theweleits Text legte Probleme im Geschlechterkampf frei und konnte dabei an femini-
stische Forschungen und Erkenntnisse der 1980er-Jahre ankniipfen.’® Die provokative
Faszination des Buches beruhte auf der Tatsache, dass es die Kritik am Patriarchat mit
einer Deutung des Faschismus in Relation brachte. Theweleit versteht die Frauenbilder

185 Ebd. Bd. I, S. 209.

1% Ebd. S. 211.

T Weigel, Sigrid: Geschlechterdifferenz und Literaturwissenschaft, in: H. Brackert/J. Stiickrath,
(Hg.): Literaturwissenschaft. Ein Grundkurs, S. 687 - 699, hier: S. 691.

¥ Die Studie wurde auch von den Men’s Studies breit rezipiert.

faschistischer Manner als Kulminationspunkt des Patriarchats. In einer nicht-faschisti-
schen, aber doch patriarchalischen Geselischaft, tauchen, seiner Auffassung nach, auch
ahnliche Abwehrstrukturen auf, denn der Faschismus ist eine ,aktuelle Realitat” und
kann ,als standig prasente oder mogliche Form der Produktion des Realen unter
bestimmten Bedingungen auch unsere Produktion sein und ist. Am krassesten ist das
an den Beziehungen zu sehen, [...], im Mann/Frau-Verhéltnis, das ein Produktionsver-
héltnis ist. ¥

5. Abschlieffende Bemerkungen

Ausgangspunkt fir die Entstehung der Frauenbildforschung war das schon von Virginia
Woolf und Simone de Beauvoir dargestellte Phdanomen, dass Weiblichkeit eben auf kul-
tureller Ebene Uberprasentiert ist, wahrend die realen Frauen von allen Bereichen des
offentlichen Lebens ausgeschlossen und ohne jeglichen Einfluss waren. Wahrend der
Frau selbst jede Kreativitat abgesprochen wurde, ist sie zum Objekt des mannlichen
Blicks geworden und dadurch zum Ausléser einer imaginarer Bilderproduktion, die sich
in Literatur und Kunst manifestiert. _

Die feministische Analyse von Werken der Literatur und Kunst aller Epochen zeigt,
dass die mannlichen Kinstler und Autoren dazu tendieren, weibliche Figuren in stati-
schen Bildern darzustellen, die den Eindruck von einem ,Ewig - Weiblichen® entstehen
lassen, das sich der historischen Entwicklung entzieht: Weiblichkeit erscheint vielfach
als zeitloses Bild, als Portrat, als Statue etc., als ahistorische Form, die ein recht begrenz-
tes Repertoire an Stereotypen variiert.“¥* Das Weibliche wird auf bestimmte und ambi-
valente kulturelle Stereotypen reduziert, die es einerseits mit dem Bdsen identifizieren,
andererseits mit einer Aura des Heiligen umgeben. Die Frauenbildforschung demonstriert
diese polaren Strukturen von Weiblichkeitsreprasentationen in Literatur und Kunst und
zeigt mit ideologiekritischen oder psychoanalytischen Ansétzen deren imaginaren Cha-
rakter auf. Die Weiblichkeitsbilder haben mit den realen Frauen nichts zu tun und die-
nen eigentlich nur der narzisstischen Identitatsstarkung des mannlichen Subjekts.

Interessant ist dabei die Tatsache, dass man an manchen literarischen Texten den
Vorgang der narzisstischen mannlichen Bilderproduktion klar ablesen kann. Sigrid Wei-

1% Theweleit, Klaus: Médnnerphantasien, Bd. I, S. 226 - 227.
"0 QehéBler, Franziska: Einfiihrung in die Gender Studies, S. 64.
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gel beispielsweise zeigt dies an Friedrich Schlegels Roman Lucinde (1799).'* Die Frau
fungiert in diesem Roman als Spiegel des Mannes, ein Spiegel ,mit der magischen und
erhebenden Kraft, die Gestalt des Mannes in doppelter GroBe wiederzugeben.“**2 Der Pro-
tagonist spiegelt sich sténdig darin und erscheint sich als perfekies Selbst: ,In diesem
Spiegel scheue ich mich nicht, mich selbst zu bewundern und zu lieben., Wahrend
Lucinde, die weibliche Protagonistin des Romans, die reine Natur verkdrpert und sich
deshalb weder ausbilden noch entwickeln kann, erreicht der Protagonist durch eine stan-
dige Entwicklung die Perfektion. Die ,menschliche’ Vervollkommnung, zu der nur das
mannliche Subjekt am Ende gelangt, ergibt sich durch die Vereinnahmung und Auslé-
schung des Weiblichen: Die Frau wird somit zur Erléserin des Mannes degradiert.

Auch in Theodor Fontanes Roman Cécile (1887) wird die Frauenbilderproduktion the-
matisiert. Die Titelfigur Cécile wird als ein Kunstprodukt der Imagination der méannlichen
Protagonisten des Romans dargestellt. Indem sie versuchen das Rétsel ihres Wesens auf-
zulésen, produzieren sie ,Bilder und immer wieder Bilder*.** Als Phantasieprodukte
ohne jeglichen Realitdtsbezug flihren diese Bilder zu verhangnisvollen und tédlichen
Konsequenzen. Auf noch deutlicher Weise macht Frank Wedekind in seinem Drama Lufu
(1913)™ die patriarchalischen Inszenierungen des Weiblichen zum Thema. Wedekind
legt den Mechanismus der Herstellung von Weiblichkeitsbildern frei, indem er eine Frau-
enfigur vorfuhrt, die unterschiedliche Rollen, die ihr die Manner antragen, verkdrpern
kann. Er entlarvt somit die Weiblichkeitsimagines als mannliche Projektionen.

Zum Repertoire der narzisstischen Projektionen gehért auch das Motiv des weiblichen
Todes, das sich in der alteren sowie in der neueren Literatur oft vorfindet. Elisabeth Bron-
fen untersucht in ihrem Buch Nur Gber ihre Leiche (1994) das Motiv der ,schonen Lei-
che®, und zeigt den Zusammenhang zwischen Weiblichkeit, Tod und Asthetik auf. Sie
geht davon aus, dass:

! Das Werk galt in der literaturwissenschaftlichen Forschung als Beispiel des romantischen
Kopzepts eines vollstandigen Menschseins, dem zufolge M#nnlichkeit und Weiblichkeit eine
gleich wichtige Rolle spielen. Sigrid Weigel liest jedoch den Roman kritisch neu und zeigt die
Asymmetrie der Geschlechterdarstellung bzw. die einseitige mannliche Perspektive. Vgl. Wei-
ge}, Sigrid: Wider die romantische Mode. Zur dsthetischen Funktion des Weiblichen in Frie-
drich Sghlegels ,,'Ll.lcipde“, in: Inge Stephan/Sigrid Weigel: Die verborgene Frau. Sechs Beitré-

. ge zu einer f.en‘un{stzs‘chen Literaturwissenschaft, S. 67 - 82.

” Woolf, V1rg1p1a~ .Em eigenes Zimmer, S. 37. Vgl. dazu Kap. 3. a.

Schlegel, Friedrich: Lucinde. Ein Roman. Nach dem Wortlaut der Erstausgabe (Berlin 1799)

Miinchen: Goldmann Verlag 1985, S. 14. ’
144 z‘)ogtalréeé Theodor: Sdmtliche Werke, Miinchen: Nymphenburger Verlagshandlung 1959, (Bd.
%5 Vgl. dazu das Kap. II, 3 dieser Studie.

Literarische und bildliche Darstellungen des Todes, die ihr Material aus einem allgemeinen
Fundus kultureller Symbole schépfen, sich als Symptome unserer patriarchalischen Kultur
deuten lassen. Und weil dieser Kultur der weibliche Korper als Synonym fiir Stérung und
Spannung gilt, benutzt sie die Kunst, um den Tod der schénen Frau zu traumen. Sie kann
damit, (nur) tiber ihre Leiche, das Wissen um den Tod verdréngen und zugleich artikulieren,
sie kann Ordnung schaffen’ und sich dennoch ganz der Faszination des Beruhigenden hin-

geben. 146

Anhand von Romanen, Marchen, Gemélden und Filmen der abendléndischen Kultur der
letzten 200 Jahre zeigt Bronfen wie die literarischen Inszenierungen weiblicher Tode
gerade die Funktion der Verdrdngung und zugleich Artikulierung des Todes erfiillen: ,Das
weibliche Andere als ,SchoB - Grab - Heimat' ist auf ambivalente Weise ein Ort des
Todes. Er ist jener Ort, aus dem Leben als Antithese zum Tod hervorgeht, wie es auch
jener Ort ist, der die todliche Einschrift des Kérpers bei der Geburt erzeuge: das Mal des
Nabels.“*” Bronfen untersucht weiter die Rolle von weiblichen Leichen im Schaffen
mannlicher Kinstler und Autoren und stellt heraus, dass mit dem Tod der schonen Frau
nicht nur die Angst des Mannes vor dem eigenen Tod gebannt wird — die Leiche ist nicht
die eigene -, sondern es wird dem Kunstler / Maler dartber hinaus die Méglichkeit gege-
ben, die sterbende Frau zu seinem Objekt zu machen und Uber ihre Leiche zu produzie-
ren. Bronfen demonstriert dies anhand zahlreicher Beispiele und fokussiert auf die Erzéh-
lung Das ovale Portrat von E. A. Poe (The Oval Portrait, 1842), eine Erzahlung, die die
Produktionsbedingungen von Kunst reflektiert. Die Erzahlung handelt von der makabren
Entstehungsgeschichte eines Frauenbildnisses, das die Frau des Malers darstelit. Je lei-
denschaftlicher sich der Kiinstler und Ehemann seiner Arbeit am Portrait widmete, desto
realitatsahnlicher wurde es. Dabei aber welkte das reale Modell immer mehr dahin. Der
Augenblick der Vollendung des Kunstwerks fiel zeitlich mit dem Tod der Frau zusammen.
Kunstproduktion als Verwandlung der Zeitlichkeit in Unsterblichkeit fordert — so kommt
es aus der Erzahlung heraus — als Preis die Opferung des Lebendigen. Dass dieser Vor-
gang die Tétung einer Frau bedeutet, hat seinen Grund im patriarchalischen Weiblich-
keitsmythos, der das Weibliche mit dem Korperlichen, Sinnfichen und Verganglichen,
also mit ,Natur’ und Jod’ identifiziert. Die patriarchalische Trennung von Geist und Natur
und deren Projektion auf die Geschlechter ist nicht neutral, sondern eine mérderische
Unterwerfung, Aneignung und Vernichtung des ,Anderen”. Der Tod des Weiblichen ent-
puppt sich als ,besonders tragféhige Denkfigur fiir den Triumph der Kultur tber die

48 Bronfen, Elisabeth: Nur tiber ihre Leiche. Tod, Weiblichkeit und Asthetik, Wiirzburg: Konigs-
hausen und Neumann 2004, S. 9f.
7 Ebd. S. 99.
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Natur“.**® Rohde-Dachser bemerkt, auf die Erzdhlung von Poe bezogen, dass es nicht
zuféllig ist, dass der von seiner Kunst besessene Maler, wie auch der Erzéhler der
Geschichte Manner sind, wahrend die t6dliche Transformation ins Kunstwerk, ins nur
scheinbar belebte Imaginare einer Frau geschieht:

Es ist ihre Schonheit, Jugend, Lebendigkeit, die da ins Bild gebannt wird und damit Unver-
ganglichkeit erlangt. Das Modell mag altern; im Bild hat der Maler das Leben der Frau —buch-
stablich- zum Stillstand gebracht [...]. Die Zeit scheint angehalten, in Gegenwart gebannt;
der Tod vertrieben, mit einem Menschenopfer (einer Frau!) unschadlich gemacht; Ewigkeit

gewonnen.*

Die mannermordenden Frauengestalten wiederum (Medea, Penthesilea, Judith, Salome,
Lulu etc.), die in Literatur und Kunst so oft erscheinen, sind eigentlich keine Ausnahmen,
sondern Ausdruck der Angst vor der Wiederkehr des Verdrangten'.

Literatur und Kunst — das zeigt die Frauenbildforschung — sind bezlglich der
Geschlechterdarstellung keine unschuldige Medien. Sie wiederholen die Weiblichkeits-
mythen des Patriarchats und tragen zu ihrer Starkung bei. Die feministische Literatur-
wissenschaft hat zur Aufgabe gemacht, diese Mythen zu dekonstruieren, sie von den rea-
len Frauen zu unterscheiden und den Ort des Weiblichen aufzusuchen.

¥ Ebd. S. V. Adorno/Horkheimer formulieren diesen Vorgang wie folgt: ,Furchtbares hat die
Menschheit sich antun miissen, bis das Selbst, der identische, zweckgerichtete, méinnliche
Charakter des Menschen geschaffen war und etwas davon wird noch in jeder Kindheit wie-
derholt®, in: Die Dialektik der Aufklirung, S. 33.

1 Rohde-Dachser, Christa: Expedition in den dunklen Kontinent, S. 105.
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1. Friedrich Schiller: Die Jungfrau von Orleans

A. Analyse 1

1

Schillers romantische Tragodie Die Jungfrau von Orleans (1801) behandelt poetisch die
Geschichte der franzdsischen Heldin Jeanne d' Arc, die wahrend des Hundertjdhrigen
Krieges (1339-1453) die Franzosen siegreich gegen die Englénder fiihrte. Durch Ver-
rat wurde sie jedoch gefangen genommen und bei einem Kirchenprozess wegen eini-
ger VerstoBe gegen die Gesetze der Kirche verurteilt. Auf Befehl des englischen Konigs
wurde sie auf dem Marktplatz von Rouen auf dem Scheiterhaufen verbrannt. Vierund-
zwanzig Jahre spater unternahm der Vatikan einen Revisionsprozess, bei dem das vor-
herige Urteil aufgehoben wurde. Johanna wurde zur Martyrerin erklart und schlieBlich
von der Kirche (1920) heilig gesprochen. Uber die Person der Jeanne d’ Arc sind zahl-
reiche historisch-wissenschaftliche Studien sowie viele literarische und kinstlerische
Werke entstanden.?

Schiller hat vor der Niederschrift des Dramas historische Vorstudien getrieben, um
Informationen Uber die Situation und die Person zu sammeln. Seine Kenntnisse schopf-
te er aus den Akten des Prozesses der Jeanne d’ Arc sowie aus verschiedenen Quel-

! Zur historischen Person der Jeanne d’ Arc vgl. unter anderem: Miiller, Wolfgang: Der Prozess
Jeanne d’ Arc. Quellen - Sachverhalt einschliefllich des zeit - und geistesgeschichtlichen Hin-
tergrundes - Verurteilung und Rechtfertigung - rechtliche Wiirdigung und Schlussbemer-
kungen, Hamburg: Kovac J. 2004, Schirmer-Imhoff, Ruth (Hg.): Der Prozess der Jeanne d’
Arc. Akten und Protokolle 1431-1456, Minchen: dtv 2001, Krumeich, Gerd: Jeanne d’ Arc:
Die Geschichte der Jungfrau von Orleans, Minchen: Beck 2006, Gorres, Guido: Die Jungfrau
von Orleans: nach den Prozessakten und gleichzeitigen Chroniken, Leipzig: Bohmeier 2007
und Stephan, Inge: Hexe oder Heilige? Zur Geschichte der Jeanne d’ Arc und ihrer literari-
schen Verarbeitung, in' Inge Stephan/ Sigrid Weigel: Die verborgene Frau. Sechs Beitrdge zu
einer feministischen Literaturwissenschaft, Berlin: Argument 1983, S. 35 - 66.
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lensammliungen und historischen Darstellungen.? Schiller bleibt jedoch seinen Quellen
nicht treu und schafft eine Johanna, die mit der historischen nur wenige Gemeinsam-
keiten aufweist. Die Umgestaltung der historischen Fakten bei Schiller erfolgt unter der
Voraussetzung seiner Maxime, ,nur die allgemeine Situation, die Zeit und die Personen
aus der Geschichte zu nehmen, und alles librige poetisch frei zu erfinden.“® Gleichzei-
tig hangt sie mit seinem klassischen Menschenideal sowie mit seiner Weiblichkeits-
auffassung zusammen. Bei der Tragdie von Schiller sind zwei Hauptachsen deutlich
erkennbar. Die eine hat mit Geschichte und Politik zu tun, die andere mit der inneren
Entwicklung der Protagonistin. Schiller stellt Johanna mitten in die Geschichte hinein
als eine kdmpferische Frau, die am Verlauf der Geschichte entscheidend teilnimmt. Es
geht hier um die Rettung des Koénigs und des Vaterlands und die Wiederherstellung der
Monarchie. Dabei wird sie einer inneren Probe unterworfen, die sie besteht, um am
Ende als eine ,Allegorie flr eine allgemeine Idee der GréRe™ zu erstrahlen. Unser Inte-
resse gilt der Frage, wie diese zwei Achsen der Tragddie zusammenhangen. Wir fragen
weiter, wie weibliches Tun im 18. Jahrhundert legitimiert wird: Stellt die Schillersche
Heldin, eine aktive Frau in Waffen, ein neues emanzipiertes Frauenvorbild dar, wie in
der Sekundarliteratur oft behauptet wird, das sich in krassem Gegensatz sowohl zu den
theoretischen Schriften des Dichters als auch allgemeiner zu den Weiblichkeitsvorstel-
lungen des 18. Jahrhunderts befindet? Wie sieht die Codierung der Geschlechter um
1800 — und vor dem Hintergrund der franzésischen Revolution — aus? In welchem Ver-
haltnis steht die Schillersche Heldin zu den realen Kampferinnen der Revolution?
Inwieweit war die Geschichte der Jeanne d’ Arc aus dem 15. Jahrhundert fiir die

Zu den Quellen Schillers und zur Entstehung des Dramas vgl. Sauder, Gerhart: Die Jungfrau
von Orleans, in: Walter Hinderer (Hg.): Interpretationen. Schillers Dramen, Stuttgart:
Reclam 1992, S. 336 - 379, hier: S. 3491, Gutkhe, Karl S.: Die Jungfrau von Orleans, in: Hel-
m.ut Koopmann (Hg.): Schiller-Handbuch, Stuttgart: Alfred Kérner Verlag 1998, S. 442 - 465
hier: 8. 444, Storz, Gerhard: Die Jungfrau von Orleans, in! Benno von Wiese (Hg): Das deuti
sche Drama (Bd. 1), Diisseldorf: August Bagel Verlag 1958, S. 325 - 841, hier: S. 326 und Ste-
phan, Inge’ Hexe oder Heilige? S. 55f.

Brief an Goethe am 20. August 1799, NA, Bd. 30, S. 86.

Wiese, Benno von: Friedrich Schiller, Stuttgart: Metzler 1959, S. 736.

Gegenwart Schillers von Bedeutung? Bei all diesen Fragestellungen ist es unser Haupt-
anliegen, den Ort des Weiblichen zu untersuchen.®

2.

Gleich am Anfang des Dramas wird der politische Hintergrund skizziert. Frankreich
befindet sich in duBerster Bedrangnis: Der Ausgang des Krieges, der zwischen Frank-
reich und England jahrelang gefihrt wird, scheint aussichtslos fir die Franzosen zu
sein, wahrend gleichzeitig das Land von einem flirchterlichen Blrgerkrieg zerrissen
wird. Angesichts dieser Situation will der Landmann Thibaut d’ Arc seine drei Téchter
verheiraten, ,denn das Weib bedarf/ in Kriegesnoten des Beschiitzers® (V. 21f).® Die
dritte Tochter aber, Johanna, widersetzt sich hartnackig den Bestrebungen des Vaters.
Es kommt zu einer Auseinandersetzung zwischen Thibaut und Johannas Freier, Rai-
mond, Uber die Grinde fur ihre Haltung, eine Haltung, die die gewohnte Norm der
patriarchalischen Fortsetzung der mannlichen Besitzrechte vom Vater zum Gatten ver-
letzt. ,Eine schwere Irrung der Natur” (V. 63) nennt Thibaut seine eigene Tochter. Er
wirft ihr zunéchst Verschlossenheit und Kaltherzigkeit vor, Eigenschaften, die zur Frau-
ennatur nicht passen:

8  Zu einer kritischen Darstellung der bisherigen Interpretationen des Dramas vgl. Sauder,
Gerhart: Die Jungfrau von Orleans, S. 337ff., Oellers, Norbert: Friedrich Schiller. Zur
Modernitét eines Klassikers, Frankfurt a. M.: Insel 1996, besonders S. 247ff. Eine umfas-
sende Darstellung der Arbeiten, die sich mit den Frauenfiguren im Werk Schillers befassen,
findet sich bei Kyeonghi Lee, Daejin: Weiblichkeitskonzeptionen und Frauengestalten im
theoretischen und literarischen Werk Friedrich Schillers, Dissertation Marburg 2003,
(http://archiv.ub.uni-marburg.de/diss/z2004/0071/), S. 4 -12. Eine rein feministische Perspek-
tive haben jedoch eigentlich nur die zwei Arbeiten von Stephan, Inge: Hexe oder Heilige?
Zur Geschichte der Jeanne d’ Arc und ihrer literarischen Verarbeitung, und Dies.: ,Da wer-
den Weiber zu Hy#nen...“. Amazonen und Amazonenmythen bei Schiller und Kleist, in: Hil-
trud Bontrup / Jan Christian Metzler (Hg.): Aus dem Verborgenen zur Avantgarde. Ausge-
wéhlte Beitrige zur feministischen Literaturwissenschaft der 80er Jahre, Hamburg: Argu-
ment Verlag 2000, S. 97 -117, sowie die von Koschorke, Albrecht: Schillers Jungfrau von
Orleans’ und die Geschlechterpolitik der franzdsischen Revolution, in: Walter Hinderer: Frie-
drich Schiller und der Weg in die Moderne, Wiirzburg: Kénigshausen und Neumann 2006, S.
243 - 259 und Hilmes, Carola: Die femme fatale. Ein Weiblichkeitstypus in der nachroman-
tischen Literatur, Stuttgart: Metzler 1990, S. 76 - 80, denen die vorliegende Analyse viele
Anregungen verdankt.

6 Zitiert wird im Folgenden nach: Schiller, Friedrich: Die Jungfrau von Orleans, in: Ders.
Werke: Nationalausgabe (=NA), Bd. 9, S. 165 - 315.
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Ich sehe dich in Jugendfiille prangen,

Dein Lenz ist da, es ist die Zeit der Hoffnung,

Entfaltet ist die Blume deines Leibes;

Doch stets vergebens harr ich, dass die Blume

Der zarten Lieb’ aus ihrer Knospe breche

Und freudig reife zu der goldenen Frucht!

O das gefallt mir nimmermehr und deutet

Auf eine schwere Irrung der Natur!

Das Herz gefallt mit nicht, das streng und kalt

Sich zuschlieBt in den Jahren des Gefiihls. (V. 55 - 65)

Weiter beschuldigt er seine Tochter der Zwiesprache mit Ddmonen unter dem verdéch-
tigen “Druidenbaum® im disteren ,Geisterreich der Nacht“ (V. 80-100). Selbst die Tat-
sache, dass ,unter ihren Handen wunderbar/ Gedeihen die Herden und die Saaten,
ruft bei ihm keine ppsitiven Geflhle hervor, sondern ,ein eigen Grauen“, denn er emp-
findet sie als eine Uberschreitung der gewohnten Ordnung und somit als Bedrohung
der véterlichen Autoritdt.” Charakteristisch dabei ist, dass die patriarchalische
Geschlechterordnung, die der Prolog vor allem durch Thibauts Einstellung entwirft, als
,natirliche Ordnung’ dargestellt wird, wéhrend Johannas Verhalten als VerstoB gegen
die Regeln der Natur (,schwere Irrung der Natur®). Fir Raimond dagegen bedeutet
Johanna etwas ,Hoheres” (V. 78f.), ihr Verhalten hat ,tugendhaften Sinn“ (V. 133), sie
ist ,fromm* (V. 134) und die ,hochbegabteste von allen® (V. 136). Sie wird in seiner
Vorstellung so hoch idealisiert, dass sie keinen Bezug zur realen Gegenwart hat: ,Und
dunkt mir's oft, sie stamm’ aus anderen Zeiten“ (V. 79).

Schon im Prolog wird die Abweichung der Protagonistin von der weiblichen Norm,
die die zwei anderen Schwestern vertreten, dargestellt. Johanna erscheint als ein
widerspriichliches Wesen, das sich zwischen polaren Gegensatzen bewegt: als hchst
religioses Wesen einerseits und als ein damonisches Geschdpf, das mit nachtlichen
Geistern umgeht, andererseits. Das dualistische Grundschema, nach dem das Weibli-
che ,in eine idealisierte und in eine damonische Gestalt gespalten wird“ (Boven-
schen),® wird hier in einer einzigen Person dargestellt. Dingsymbole fiir diese Spaltung
sind ,ein Heiligenbild in einer Kapelle, das sich nach der Regieanweisung auf dem
rechten Teil des Bulhnenbilds befindet und eindeutig fiir das Christlich-Heilige steht,

" Vgl. dazu Kollmann, Anett: Gepanzerte Empfindsamkeit. Helden in Frauengestalten um

1800, Heidelberg: Carl Winter Verlag 2004, S. 103f.
8 Vgl Kap. 1. 4. A des ersten Teils dieser Arbeit.

und die ,hohe Eiche*® links, die mit dem Heidnisch-Damonischen verbunden wird.
Charakteristisch ist, dass Johanna wahrend der Kontroverse der zwei Manner kein ein-
ziges Wort sagt. Sie steht ,still und ohne Anteil auf der Seite“;*® ,Uber sie wird gere-
det.“* Sie bleibt sowohl zu den Vorwdirfen ihres Vaters, als auch zum Lob Raimonds
bis zum Ende stumm. Genauso wird sie sich am Ende des Stiickes verhalten, als der
Vater sie offentlich beschuldigt mit dem Teufel im Bunde zu stehen (V. 2974f). Das
Schweigen Johannas muss ernst genommen werden, denn es gibt schon Aufschluss
{iber ihre Rolle als weibliche Protagonistin im Drama. Erst dieses weibliche Schweigen
ermoglicht es den zwei Méannern so willkiirlich tber sie zu sprechen, es macht Johan-
na zum 'GefaB’ (Rohde-Dachser)'? fiir gegensatzliche Ménnerphantasien, zum ,leeren
Signifikant, der sich auf unterschiedliche Weise ’'lesen’ und vereinnahmen |4sst. 13
Johanna kommt erst am Ende des Prologs zu Wort, und nur, um Uber ihre géttliche Auf-
gabe zu sprechen. Als zunéchst der Landsmann Bertrand mit Berichten Gber die
Kriegsereignisse von der Stadt ins Dorf zurlickkehrt und einen Helm mitbringt, der auf
unerklérliche Weise in seine Hande kam, formuliert Johanna ,rasch und begierig
danach greifend” ihre ersten Worte im Drama: ,Gebt mir den Helm! [...1/Mein ist der
Helm, und mir gehort er zu* (V. 192-194). Diese ,sprachliche Doppelung des Besitz-
anspruches verweist auf die Intensitdt der Identifizierung Johannas mit der Mission.“**

® Regieanweisung, S. 165. Zur Polaritit des Biihnenbilds als Ausdruck der Ambivalenz vgl.

Barone, Paul: Schiller und die Tradition des Erhabenen, Berlin: Erich Schmidt 2004, S. 311,

Koschorke, Albrecht: Schillers ,Jungfrau von Orleans’ und die Geschlechterpolitik der fran-

zbsischen Revolution, S. 244 und Gutkhe, Karl S.: Die Jungfrau von Orleans, S. 451f. Insbe-

sondere zur symbolischen Funktion des Eichenbaums vgl. Harrison, Robin: Heilige oder

Hexe? Schillers Jungfrau von Orleans im Lichte der biblischen und griechischen Anspielun-

gen, in: Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft 30 (1986), S. 265 - 305, hier: S. 264ff.

Regieanweisung, S. 173.

Sauder, Gerhart: Die Jungfrau von Orleans, S. 364.

2 ygl. das Kap. 4. B. b des ersten Teils dieser Arbeit. Spater wird Johanna sich selbst als
,Gefal“ (V. 2248) ihres gottlichen Auftrags charakterisieren.

8 Koschorke, Albrecht: Schillers ,Jungfrau von Orleans’ und die Geschlechterpolitik der fran-
zdsischen Revolution, S. 245. Carola Hilmes bemerkt dazu: “Dabei wird einsichtig, dass die
Konstitution von Weiblichkeitsbildern iiber Fremdeinschétzung verlduft. An sich ist die Frau
erst einmal Nichts, ein unbeschriebenes Blatt“, in: Dies.: Die femme fatale, S. 78.

4 Kollmann, Anett: Gepanzerte Empfindsamkeit, S. 105.
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Johanna ist also von Gott auserwahlt — dies offenbart sie den Zuschauern in einer pro-
phetischen Rede'® und in einem Monolog am Ende des Prologs — das Hirtendasein zu
verlassen, um den englischen Angriff niederzuwerfen und den franzésischen Kénig zur
Kronung nach Reims zu fiihren. Aufféllig ist, dass ein groBer Teil ihres Monologs die
genaue Wiedergabe des himmlischen Auftrags ist. Johanna scheint, auch hier, wo sie
zu Wort kommt, keine eigene Stimme zu haben, sondern gehorsam den géttlichen Wil-
len wiederzugeben. Johannas Aufbruch in die Geschichte ist also kein Resultat einer
freien Entscheidung, es ist ,nicht Selbstbestimmung, sondern Fremdbestimmung.“1¢ Sie
selbst empfindet sich m%ht als Subjekt der Handlung, sondern ,als Objekt eines hohe-
ren, gottlichen Willens.”

Genau so wichtig flir das Verstandnis ihrer Rolle und tberhaupt fiir das Verstandnis
der Weiblichkeitskonzeption Schillers und seiner Epoche ist die Berlicksichtigung des
Wunderbaren” im Drama. Das Wunderbare ,bezeichnet in der dichtungstheoretischen
Tradition einen hohen Grad des AuBerordentlichen, des Unerwarteten, des Seltsamen
oder Neuen.“*® Deshalb wird es oft mit dem Ubernatiirlichen verbunden. Den himmli-
schen Auftrag erhielt Johanna auf wunderbare Weise: Sie vernahm die Stimme Gottes
aus den Zweigen des Baumes (V. 407), wahrend sie auch auf eine Ubernatiirliche
Weise ihren kriegerischen Helm erhielt. “Es geschehen noch Wunder“ (V. 315), sagt
Johanna, angesichts dieser Tatsache. Die Einflihrung des Wunderbaren ins Drama,
worauf mehrmals in der Forschung hingewiesen worden ist,*® ist nicht nur in der Hin-
sicht wichtig, dass dadurch eine romantische Tragddie entsteht,? sondern auch fiir die

% Johanna spricht iiber die Anwesenden (Vater, Raimond, Bertarnd) hinweg; ihre prophetische

Rede scheint einem grofien Publikum zu gelten, vgl. Sauder, Gerhart: Die Jungfrau von Orle-
ans, S. 364.

Kaiser, Gerhard: Johannas Sendung, in: Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft 10
(1966), S. 205 - 236, hier: S. 215. Ganz dhnlich auch Schulze-Biinte, Mathias: Die Religions-
kritik im Werk Friedrich Schillers, Frankfurt a. M.: Peter Lang 1993, S. 224 ,Ihr Glaube ist
nicht selbst, sondern fremdbestimmt.“

Stephan, Inge: ,Da werden Weiber zu Hyéinen...“, Amazonen und Amazonenmythen bei Schil-
ler und Kleist, S. 109.

Barone, Paul: Schiller und die Tradition des Erhabenen, S. 312.

Vgl. z.B. Kreuzer, Helmut: Die Jungfrau in Waffen. Hebbels Judith und ihre Geschwister von
Schiller bis Sartre, in: Ders. (Hg.): Friedrich Hebbel, Darmstadt 1989 (= Wege der For-
schung), S. 276 - 304, hier: S. 282ff., und Hilmes, Carola: Die femme fatale, S. 77.

Das Wunderbare wird im Drama Schillers durch weitere marchenhafte Motive verstarkt, wie
z.B. das des Vaters mit seinen drei Téchtern, von denen zwei gehorsam und den sozialen
Erwartungen gemifl leben, wihrend die jiingste wegen ihrer Andersartigkeit zur Heldin
eines unerhdrten Geschehens wird. Vgl. dazu Kollmann, Anett: Gepanzerte Empfindsamkeit,
S. 105.

17

18
19

20

Erklarung weiblichen politischen Tuns. Zum einen liegt hier eine ,Legitimierung weib-
lichen Handelns — nur als Auserwéhlte kann Johanna (iberhaupt zur geschichtlichen
Akteurin werden — zum anderen wird dadurch das Besondere der Ausnahmesituation
herausgestellt.“?* Nur in Ausnahmensituationen wie diese, wo alle Versuche geschei-
tert sind 2 und alle Rationalitdt am Ende ist, wird das Wunderbare wieder moglich und
die Frau zur Retterin. AuBergewohnliche Situationen erfordern auBergewdhnliche Men-
schen und Taten. Dariiber hinaus enthélt Johannas Biographie, wie sie im Prolog dar-
gestellt wird, viele Voraussetzungen heroischer Biographien. Sie grenzt sich durch ihre
Andersartigkeit von der Gemeinschaft ab, indem sie z. B. die Einsamkeit der Berge
bevorzugt, nicht heiraten will, keine Angst vor Orten hat, die die anderen meiden, vor
allem aber ist sie mit mannhaften Tugenden ausgestattet: ,lhre Brust verschliesst ein
mannlich Herz“, sagt Raimond, und dies zeigte sich bei ihrem Kampf mit dem Tiger-
wolf, dem ,Schrecken aller Hirten“, den sie ,bezwang* (V. 197 -199). Durch Johannas
Andersartigkeit und Mannhaftigkeit wird die gbttliche Berufung vorbereitet und d.ie
Legitimation zu ihrer Tat gesichert.? Unter diesen Voraussetzungen (Andersartigkel.t,
Jungfraulichkeit, gottliche Berufung, Wunder) darf Johanna 6ffentlich auftreten und in
der Welt etwas bewegen.

3.

Die gegensétzlichen Charakterisierungen, die Johanna im Prolog zugeschrieben wur-
den, wiederholen sich im ersten und zweiten Aufzug von den beiden Heerseiten: der
vaterldndischen franzosischen und der feindlichen englischen. Die Ambivalenz des Pro-
logs Uiber Johannas Person bleibt auch hier bestehen.?* .
Mit dem ersten Akt beginnt Johannas Eingreifen in die Geschichte. Die Situation im
koniglichen franzésischen Lager vor ihrer Ankuntft ist verzweifelnd: Die Schlachten sind

21 Hilmes, Carola: Die femme fatale, S. 77. ‘

2 Vgl V. 417 - 418 ,Wenn im Kampf die Mutigsten verzagen, /Wenn Frankreichs letztes
Schicksal nun sich naht.“ ‘

2 Vgl. dazu Kollmann, Anett: Gepanzerte Empfindsamkeit, S. 103.

2 Vgl. Harrison, Robin: Heilige oder Hexe?, S. 265.
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alle verloren, die Kriegskassen sind leer und der Kénig ist bereit hinter die Loire zu flie-
hen. In diesem ,Fiihrungsvakuum®?® trifft die Nachricht von der Ankunft Johannas und
ihrer siegreichen Schlacht gegen die Englénder ein. Der Kénig stellt sie zunachst auf
die Probe, um festzustellen, ob sie tatsachlich von Gott gesandt ist. Er vertauscht sei-
nen Platz mit Dunois, doch Johanna erkennt sofort den wahren Kénig. Dariiber hinaus
offenbart sie ihm den Inhalt seines geheimen Gebets an Gott. Johanna wird nun im
franzosischen Konigshof in allgemeiner Begeisterung empfangen und als ,Kriegsgéttin®
(V. 956), ,heilige Jungfrau“ (V. 963) und ,Gottgesandte” (V. 995) feierlich verehrt. Auf-
fallig ist auch hier die Wiederholung des Wortes wunderbar’ in Bezug auf das Gesche-
hen, aber auch auf die Person Johannas: ,Wunderbares Madchen® (V. 1006,1044)
bzw. Wundermédchen® (V. 1004) wird Johanna von den Vertretern der politischen und
kirchlichen Macht genannt.?® Der Erzbischof sagt am Ende zu den errungenen Siegen
Johannas: ,Nur Gott allein kann solche Wunder wirken“ (V. 1115). Paul Barone
bemerkt zum Gebrauch des Wortes ,wunderbar*:

Das Wortfeld des Wunderbaren durchzieht leitmotivisch das gesamte Drama und wird mit
dem Aspekt des Staunens verknUpft. Die Personen des Dramas reagieren mit Staunen oder
Erstaunen auf alles, was ihnen am dramatischen Geschehen, besonders an Johannas
Reden und Handeln, als Gbernatiirlich, géttlich, oder auferordentlich, d.h. als wunderbar,
erscheint.?’

Das AuBergewdhnliche der Situation und der Person werden im ersten Akt stark her-
vorgehoben. Auch die Englénder bewerten das Geschehene als ungewshnlich; sie nei-
gen jedoch dazu, es eher als Ergebnis schwarzer Magie zu verstehen. Johanna wird in
der englischen Kriegspartei eindeutig damonisiert. Zu Beginn des zweiten Aktes spre-
chen die Heerfuhrer Talbot, Lionel und Herzog von Burgund im englischen soldatischen
Lager (ber ihre ,l&cherliche Niederlage* (V. 1241). In ihrer militarischen Ehre stark

% Vgl. dazu Kollmann, Anett: Gepanzerte Empfindsamkeit, S. 110. Johanna scheint gerade

liber die kriegerischen Eigenschaften, die dem Konig fehlen, zu verfiigen. Die Schwiiche des
Kénigs ,fuhrt zu perversio, zur Umkehrung der Geschlechterrollen, bemerkt Walter Hinde-
rer, in' Ders.: Der Geschlechterdiskurs im 18. Jahrhundert und die Frauengestalten in Schil-
lers Dramen, S. 277. Dies, im Zusammenhang mit dem Wunderbaren, erméglicht die weibli-
che Tat.

Vgl. auch: ,Wunder* (V. 314, 315, 971, 986, 1000), , Wunderbar® (V. 985), , wundervoll® (V. 343),
»heilig wunderbares Méadchen“ (V. 1044), ,Wundermadchen“ (V. 1003), ,seltsam Wunder®
(V. 953) und ,seltsam® (V. 985, 2748).

Barone, Paul: Schiller und die Tradition des Erhabenen, S. 313.

26

27

beleidigt, da sie ,von einem Weibe gejagt” (V. 1244) worden sind, charakterisieren sie
Johanna als ,Teufel” bzw. ,Satan“: ,Wir sind nicht von Menschen/ besiegt, wir sind vom
Teufel Uberwunden® (V. 1245f), sagt Burgund, wéhrend Talbot: ,Die Hdlle ist los, der
Satan kampft fir Frankreich!" (V. 1254),% konstatiert. Das menschliche Dasein Johan-
nas wird (iberhaupt bezweifelt, sie wird zum ,Phantom des Schreckens” (V. 1478) oder
zum ,Gespenst” (V. 1488) degradiert. Die englischen Heerfiihrer planen einen Gegen-
schlag um den ,Schimpf des heut'gen Tages auszuldschen® (V. 1464). Das Verlorene
muss schleunigst wieder gewonnen werden, sonst seien sie ,auf ewig beschimpft® (V.
1476). Erst durch die endgliltige Beseitigung von Johanna wird ,das Heer entzaubert*
(V. 1485) und die verlorene militarische Ehre rehabilitiert:

Talbot. Es ist beschlossen. Morgen schlagen wir.

Und dies Phantom des Schreckens zu zerstoren,

Das unsere Volker blendet und entmannt,

Lasst uns mit diesem jungfraulichen Teufel

Uns messen in personlichem Gefecht.

Stellt sie sich unserm tapfern Schwert, nun dann,

So hat sie uns zum letzten Mal geschadet;

Stellt sie sich nicht — und seid gewiss, sie meidet

Den ernsten Kampf — so ist das Heer entzaubert. (V. 1477ff)

In die militarischen mischen sich aber auch ,erotische Siegestraume*.? Der Heerflh-
rer Lionel phantasiert, dass er Johanna lebendig fangt und sie auf seinen Armen ,zur
Lust des Heers, in das britann’sche Lager” (V. 1482) fihrt. Nicht nur die militarische
Ehre der Englénder ist verletzt, sondern auch ihre ménnlich sexuelle Potenz und sie

reagieren daher ,nach soldatischer Art mit der Phantasie einer kollektiven Vergewalti-
i« 30

gung*:

2 Ahnlich charakterisiert das Geschehen die Kénigin Isabeau: ,Der Dauphin/ Verzweifelt an
des Himmels Schutz und ruft/ des Satans Kunst zu Hilfe“ (V. 1371f.).

Koschorke, Albrecht: Schillers Jungfrau von Orleans’ und die Geschlechterpolitik der fran-
zdsischen Revolution, S. 246.

®  Ebd. S. 245.
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Lionel. So sei's! Und mir mein Feldherr, Uberlasset

Dies leichte Kampfspiel, wo kein Blut soll flieBen.

Denn lebend denk ich das Gespenst zu fangen,

Und vor des Bastards Augen, ihres Buhlen,

Trag ich auf diesen Armen sie herlber

Zur Lust des Heers, in das britann'sche Lager. (V. 14771ff.)

Dass es sich hier um Zuschreibungen handelt, die mit der Realitit nichts zu tun haben,
liegt auf der Hand. In der soldatischen Welt, eine Mannerwelt par excellance, wird mit
aller Deutlichkeit die Polarisierung des Weiblichen als Resultat von Ménnerphantasien
gezeigt. Flr die Franzosen ist Johanna die ,reine Jungfrau’, fiir die Englander dagegen
eine satanische Hure. Johanna wird ,.zur Hexe oder Heiligen gemacht, wie es den herr-
schenden Ménnern gerade ins Konzept passt.“®

Zwei Bedingungen sind mit der Sendung Johannas verbunden. Sie muss nach Gottes
Auftrag alle Feinde t6ten, die sich ihr in der Schlacht entgegen steilen und sie darf sich
in keinen Mann verlieben. Johanna nimmt ohne weitere Gedanken sowohl das ihr auf-
gezwungene Liebesverbot, als auch den Tétungsbefehl an. Von nun an ist ihr Handeln
nicht mehr frei. Johanna agiert ,als bloBes Medium®,® als ,ein vom ,Geist’ berufenes
blindes” Werkzeug Gottes“.®* Das zeigt sich in einer Schlacht, wo Johanna ohne Mit-
leid den englischen jungen Soldaten Montgomery tttet. Montgomery fleht sie auf
rihrende Weise um Erbarmen an, da er bei ihrem Blick die Sanfte des ,zartlichen
Geschlechts” (V. 1606) wahrnimmt. Er appelliert an ihre Weiblichkeit:

Montgomery. Furchtbar ist deine Rede, doch dein Blick ist sanft.
Nicht schrecklich bist du in der Nahe anzuschaun,

Es zieht das Herz mich zu der lieblichen Gestalt.

O bei der Milde deines zértlichen Geschlechts

Flehe ich dich an: Erbarme meiner Jugend dich! (V. 1603ff.)

8  Stephan, Inge: Hexe oder Heilige? Zur Geschichte der Jeanne d’ Arc und ihrer literarischen

Verarbeitung, S. 48.

Oellers, Norbert: Friedrich Schiller. Zur Modernitéit eines Klassikers, Frankfurt a. M.: Insel
1996, S. 255.

Wie.se, Benng von' Friedrich Schiller, S. 734. Johanna selbst wird in ihrem Monolog zu
Beginn des vierten Aktes sagen: ,Ein blindes Werkzeug fordert Gott* (V. 2578).
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Johanna darf aber weder Mitleid noch Erbarmen zeigen. Sie erkennt ihn nur als Feind
und muss ihn nach dem gottlichen Auftrag sofort mit dem ,Schwert vertilgen“ (V.
1080f.). Sie hebt nochmals ihre Sendung hervor und weist jeden Appell an ihr Frau-
entum ab:

Johanna. Nicht mein Geschlecht beschwore! Nenne mich nicht Weib.
Gleichwie die korperlosen Geister, die nicht frein

Auf ird'sche Weise, schlieB ich mich an kein Geschlecht

Der Menschen an, und dieser Panzer deckt kein Herz. (V. 1602 ff.)

Johanna soll ihr eigenes Geschlecht verleugnen.® Ohne eine weibliche Identitdt ent-
wickelt zu haben, handelt sie wie ein geschlechtsloses und ohne Herz Wesen.*® Cha-
rakteristisch in der Montgomery-Szene ist, dass sie von sich in der dritten Person der
J2Jungfrau® spricht: ,Betrogner Tor! Verlorener! In der Jungfrau Hand/ bist du gefallen
[...]1 doch todlich ist's der Jungfrau zu begegnen® (V. 1591 /1598). Johanna tritt ihm
nicht als Frau, sondern als eine ,Gestalt gewordene Idee“*® entgegen. Ihre kriegerischen
Taten Uberhaupt erweisen sich als ,geschlechterunspezifisch“.*” Nach einem kurzen
Gefecht fallt Montgomery von Johannas Hand. Ihre Grausamkeit — die Gbrigens nichts
mit den historischen Fakten zu tun hat, denn die reale Johanna hatte mehrmals beim
Prozess bestatigt kein Blut vergossen zu haben — ist ein Beweis dafiir, dass Schiller
seine Johanna zum Prototyp des absoluten Gehorsams® macht und weniger zum
emanzipatorischen Vorbild- weiblichen Tuns und Eingreifens in die Geschichte.
Johanna fihrt die Franzosen nach dem gottlichen  Gebot weiter von Sieg zu Sieg.
Unabhéangig davon, ob sie idealisiert oder damonisiert wird, verursacht sie als han-
delnde Frau bei beiden Kriegsparteien tiefe Beunruhigung. Deshalb versuchen beide sie
unter ihre Kontrolle zu bringen und ihre offentliche Wirkung zu tilgen. Der einzige
Wunsch der Englander ‘ist die Jungfrau erst-sexuell zu demitigen, um sie dann end-
giiltig zu beseitigen. Die einzige Sorge der Franzosen auf der anderen Seite, nachdem
sie festgestellt haben, dass die Monarchie gesichert ist, ist sie eiligst zu verheiraten. Der

3  Vgl. Schulze-Biinte, Mathias: Die Religionskritik im Werk Friedrich Schillers, Frankfurt a.
M.: Peter Lang 1993, S. 227.

% Vgl. Hilmes, Carola: Die femme fatale, S. 76: ,Durch ihre Jungfraulichkeit und das Liebes-

verbot ist Johanna ein noch nicht zur Frau gemachter Mensch.*

Kollmann, Anett: Gepanzerte Empfindsamkeit, S. 118.

% Hilmes, Carola: Die femme fatale, S. 76.

% 1n einer von den ersten Visionen hatte die Jungfrau Maria zu Johanna gesagt: ,Gehorsam ist
des Weibes Pflicht auf Erden, / Das harte Dulden ist ihr schweres Los* (V. 1102 - 1103).
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Konig und der Erzbischof, Reprasentanten von Staat und Kirche, die Wiirdentrager Her-
zog von Burgund, Dunois und La Hire, die um Johanna werben, und schlieBlich Agnes
Sorel, die Maitresse des Konigs, also alle Vertreter der patriarchalischen Ordnung, for-
dern von Johanna, dass sie heiratet. Durch die Ehe wiirde sie ihre 6ffentliche Rolle auf-
geben und endgiltig zum Objekt ihres Ehemannes werden. Am klarsten werden diese
Forderungen vom Erzbischof formuliert, der Johanna rat, die Waffen niederzulegen und
endlich doch ,zu dem sanfteren Geschlecht* (V. 2211), das sie ,verleugnet* hatte,
zurtickzukehren, um ihren weiblichen Pflichten zu dienen, d.h. liebende Gattin und
Mutter zu werden:

Erzbischof. Dem Mann zur liebenden Geféhrtin ist
Das Weib geboren — wenn sie der Natur

Gehoreht, dient sie am wiirdigsten dem Himmel!

Und hast du dem Befehle deines Gottes;

Der in das Feld Dich rief, genug getan,

So wirst du deine Waffen von dir legen

Und wiederkehren zu dem sanfteren

Geschlecht; das du verleugnet hast, das nicht

Berufen ist zum blut'gen Werk der Waffen. (V. 2205ff.)

Sobald die kirchlichen und weltlichen Machthaber erkennen, dass die politische Gefahr
vorbei ist, sehen sie den Ausnahmezustand, und somit Johannas Mission und Rolle als
beendet. In der neuen Ordnung hat sie als eine Person, die die Geschlechterordnung
stért, keinen Platz und muss daher sofort zur traditionellen Frauenrolle zuriickgefiihrt
werden. Die Erneuerung des Staates ,schlieBt die Restauration der mannlichen bezie-
hungsweise paternalen Herrschaftsstrukturen mit ein.*“®

Die Weiblichkeitskonzeption des Dramas tritt deutlicher hervor, wenn man die ande-
ren Frauenfiguren des Stlicks berlicksichtigt, von denen sich die Gestalt der Johanna

klar abhebt: Agnes Sorel, die Maitresse des Kénigs und die Konigin Isabeau, seine Mut- -

ter. Das besondere Charakteristikum von Agnes Sorel ist, dass sie sich in die Staatsan-
gelegenheiten nicht einmischt und dass sie an der Seite des Herrschers mit bedin-
gungsloser Liebe steht:

®  Koschorke, Albrecht: Schillers <Jungfrau von Orleans’ und die Geschlechterpolitik der fran-

zosischen Revolution, S. 249.

Denn soll ich meine ganze Schwéche dir
Gestehen? — Nicht der Ruhm des Vaterlandes,
Nicht der erneute Glanz des Thrones, nicht

Der Volker Hochgefiihl und Siegesfreude
Beschaftigt dieses schwache Herz. Es ist

Nur einer, der es ganz erflllt, es hat

Nur Raum flr dieses einzige Gefiihl:

Er ist der Angebetete, ihm jauchzt das Volk,
Ihm segnet es, ihm streut es diese Blumen,

Er ist der Meine, der Geliebte ist's.” (V. 2675ff.)

Sie zeigt sich sogar bereit, um ihren Geliebten zu unterstltzen, ihm ihre Juwelen und
ihr ganzes Vermogen anzubieten (V. 608 - 613). Das ist das einzige Eingreifen von
Agnes Sorel in das politische Geschehen, dann verschwindet sie von der offentlichen
Buhne. lhre Tat hat nicht mit persodnlichen politischen Ambitionen zu tun, sondern
dient allein den Interessen ihres Mannes. Agnes Sorel verkdrpert das flir die damalige
Zeit Idealbild einer tugendhaften und edlen Frau, die ihre ehelichen Pflichten mit abso-
luter Hingabe erfiillt. Sie reprasentiert zugleich ,die héchste Form der natirlichen Weib-
lichkeit“,%® in der ,Sinnlichkeit und Ethos“ miteinander harmonieren. Isabeau, auf der
anderen Seite, stellt als handelnde weibliche Person ,ein karikaturhaftes Gegenbild® zu
Johanna dar.® lIsabeau tragt alle negativen Charakteristika, die man in der Epoche
Schillers Frauen andichtete, wenn sie den engen hauslichen Kreis verlieBen, um poli-
tischen Einfluss zu gewinnen. Von ihrem Sohn, wegen ihrer sittenlosen Lebensweise
verbannt, hatte sie keine Hemmungen, sich mit den Feinden ihres Sohnes zu verbln-
den, und gegen ihn zu kdmpfen. Sie ist also fiir die aussichtslose Situation Frankreichs
mitverantwortlich. Isabeau verstdBt gegen die sittlichen Grundwerte sowohl der Fami-
lie als auch der Heimat. Am Beispiel dieser Figur, die allein als Verkdrperung des Bdsen
dargestellt ist, wird Schillers Abscheu vor der weiblichen politischen Dominanz gezeigt.

2 Kreuzer, Helmut: Die Jungfrau in Waffen, S. 285.

# Koschorke, Albrecht: Schillers ,Jungfrau von Orleans’ und die Geschlechterpolitik der franzo-
sischen Revolution, S. 251. Isabeau sagt selbst zu den englischen Heerfithrern: ,Ein sieghaft
Midchen fithrt des Feindes Heer, / Ich will das Eure fithren, ich will Euch/ Statt einer Jung-
frau und Prophetin sein.“ (V. 1377f) Isabeau wird somit bei Schiller zur ,koniglichen Hure
in Waffen“ degradiert, vgl. Fuhrmann, Helmut: Revision des Parisurteils. ,Bild und Gestalt®
der Frau im Werk Friedrich Schillers, in: Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft 25
(1981), S. 316 - 366, hier: S. 339.
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Als eine Figur die politische mit sexueller Macht verbinden will,* stellt sie eine der
gefahrlichsten Bedrohungen patriarchalischer Ordnung dar.®® Selbst die englischen
Heerflhrer bevorzugen im kritischen Moment den “ehrlich guten Streit” (V. 1396) und
lehnen ihre Hilfe ab:

Lionel. Madame, geht nach Paris zuriick. Wir wollen
Mit guten Waffen, nicht mit Weibern siegen.

Talbot. Geht! Geht! Seit Ihr im Lager seid, geht alles
Zurlick, kein Segen ist mehr in unsern Waffen.

[...]

Burgund. Geht! Der Soldat verliert den guten Mut,
Wenn er flr Eure Sache glaubt zu fechten. (V. 1379ff.)

Schiller zeichnet also ,die Kontrastbilder von der guten/weiBen und der bdsen/roten
Frau in Agnes Sorel, der zértlichen und opferbereiten Geliebten des Konigs und in Isa-
beau, der sittenlosen Hyane.“** Wenn man nun die drei Frauengestalten des Dramas in
Bezug auf die Problematik des weiblichen politischen Handelns betrachtet, so stellt
sich heraus, dass Politik ein mannliches Terrain bleibt, in das sich die Frauen nicht ein-
mischen dirfen. Tun sie es, werden sie entweder ddmonisiert (Isabeau) oder als eine
seltsame, wunderbare Ausnahme betrachtet wie Johanna, die nach der Beendigung
des Sonderzustandes in die weiblichen Geschlechtsnormen zuriickgefiihrt wird. Die
edelmitige Gestalt der Agnes Sorel scheint das weibliche Ideal zu verkérpem.
Johanna weist die Heiratsforderungen aller Manner aus dem Hof, die sich um sie
bemihen, zuriick und bleibt ihrer kriegerischen Mission und dem Keuschheitsgebot
treu. Nur als sie zum ersten Mal dem englischen Feldherrn Lionel ins Gesicht sieht,
wird sie sofort von leidenschaftlicher Liebe tiberwéltigt. Statt ihn zu téten, schenkt sie
ihm die Freiheit. Sie lasst sich sogar von ihm ihr Schwert, das (zusammen mit der
Fahne) das Wahrzeichen ihrer Berufung (V. 1080f.) war, entreien. Im gleichen Augen-
blick erblickt sie sich selbst und gelangt verzweifelt zu der Erkenntnis, dass sie ihre
Sendung verraten hat: ,Was hab ich / Getan! Gebrochen hab ich mein Geliibde!* (V.
2482). Die Verschonung Lionels bedeutet den Bruch ihrer Mission. Johanna selbst
deutet ihre erotische Neigung fiir den englischen Feldherrn und ihr Versagen, ihn sofort

“  Isabeau’Ich habe Leidenschaften, warmes Blut/ Wie eine andre, und ich kam als Konigin/ In

dieses Land, zu leben, nicht zu scheinen./[....]J/Mehr als das Leben lieb ich meine Freiheit
(V. 1438-1450).

Zur Gestalt der Isabeau vgl. Kollmann, Anett: Gepanzerte Empfindsamkeit, S. 113f.

Hilmes, Carola: Die femme fatale, S. 78.
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zu erschlagen, als eine ,schwere Schuld des Busens” (V. 2541)* und fuhlt sich bis
zum Todeswunsch verzweifelt. Im darauf folgenden groBen Monolog reflektiert Johan-
na, innerlich zerrissen, (ber die Schwéche ihres Herzens und Gber ihre Schuld. Sie
sehnt sich nach einem friedlichen Hirtendasein in der Heimat zuriick:

Sollt ich ihn téten? Konnt ichs, da ich ihm

Ins Auge sah? lhn tten! Eher hatt ich

Den Mordstahl auf die eigne Brust geziickt!

Und bin ich strafbar, weil ich menschlich war?
Ist Mitleid Stinde? — Mitleid! Hortest du

Des Mitleids Stimme und der Menschlichkeit
Auch bei den andern, die dein Schwert geopfert?
Warum verstummte sie, als der Walliser dich,
Der zarte Jlngling, um sein Leben flehte?
Arglistig Herz! Du lligst dem ewgen Licht,

Dich trieb des Mitleids fromme Stimme nicht! (V. 2564ff.)

Es war das erste und einzige Mal, wo sich in ihr Wiinsche nach Zartlichkeit und Liebe
regten, das erste Erwachen ihrer Weiblichkeit. Dies erflllt sie aber mit einem Jberstei-
gerten Schuldgefiihl, da sie es als Abfall von ihrer Sendung und daher als héchste
Siinde betrachtet, die es durch Verzicht bzw. Selbstopfer zu siihnen gilt. Die Selbstsi-
cherheit und die Entschlossenheit Johannas sind von nun an erschittert.

4,

Johanna hadert ratlos mit sich selbst und will deshalb innerlich nicht an der Krénung
des Konigs teilnehmen. Bei dem groBen Festumzug sollte sie namlich die ,heilige
Fahne" vor dem Konig tragen (V. 2714). Aber dafiir fihlt sie sich unwirdig. Von
Schuldgefiihlen gepeinigt geht sie, die Retterin des Vaterlandes, ,mit versenktem Haupt
und ungewissen Schrittes“ ¢ Ihren innerlichen Zustand beschreibt sie ihren Schwe-
stern, die auch zum Fest gekommen sind, wie folgt:

% Die Lionel-Szene gehort wie die Montgomery-Szene nicht zufallig zu den ,Erfindungen®
Schillers. Beide kommen von oben und veranschaulichen das Liebesverbot und Tétungsge-
bot. Vgl. dazu Gutkhe, Karl: Die Jungfrau von Orleans, S. 459 und Sauder, Gerhart' Die
Jungfrau von Orleans, S. 354.

Regieanweisung, S. 213.
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Ich kann nicht bleiben — Geister jagen mich,

wie Donner schallen mir der Orgel Tone,

Des Doms Gewdlbe stiirzten auf mich ein-

Das freien Himmels Weite muss ich suchen!

Die Fahne lieB ich in dem Heiligtum,

Nie, nie soll diese Hand sie mehr berlihren! (V. 1854ff.)

Ihr einziger Wunsch ist es in die Heimat, ,.in Vaters SchoB* zurlickzukehren (V. 2927).
Ihren Schwestern gesteht sie, sich selber Vorwiirfe machend, dass sie sich ,eitel“ iiber
sie ,erhob” (V. 2938), und darum biiBen will. Die zwei Dimensionen in Johannas Exi-
stenz: politische Person und liebende Frau erweisen sich im Drama als unvereinbar. Die
weiblich liebende Johanna kann ihre 6ffentliche Rolle nicht mehr weiterfiihren. So zahlt
sie auch wie Maria Stuart zu den Frauenfiguren bei Schiller, ,bei denen Weiblichsein
heiBt, aus der politischen Rolle zu fallen.“4

Hohepunkt der Szene bildet die offentliche Anklage Johannas durch ihren eigenen
Vater, der bei der Kronungsfeier wieder auftritt. Thibaut wiederholt die Vorwiirfe des
Prologs, aber diesmal in aller Offentlichkeit und dem Konig gegenlber:

Thibaut (Zum Konig). Gerettet glaubst du dich durch Gottes Macht?
Betrogner First! Verblendet Volk der Franken!
Du bist gerettet durch des Teufels Kunst. (V. 2975ff.)

Auf die direkt an Johanna gerichtete Frage des Vaters, ob sie zu den ,Heiligen und Rei-
nen“ (V. 2985) gehdre, reagiert sie wie im Prolog mit Stummheit. Vergebens versucht
Agnes Sorel sie dazu zu bewegen ihr Schweigen zu brechen, da die Bezichtigungen des
Vaters sowohl von den franzésischen Wiirdentragern als auch vom Volk ernst genom-
men werden.

Sorel (Zur Johanna).

O rede! Brich dies ungllicksel'ge Schweigen!

[...]

Ein Wort aus deinem Mund, ein einzig Wort

Soll uns gentigen- Aber sprich! Vernichte

Die gréssliche Beschuldigung- Erklare,

Du seist unschuldig und wir glauben dir. (V. 3001ff.)

" Koschorke, Albrecht: Schillers Jungfrau von Orleans’ und die Geschlechterpolitik der fran-

zosischen Revolution, S. 250.

Johannas Stummbheit ist nicht nur ,das sinnbildliche Zeichen fiir eine Gespaltenheit“*®
und deshalb ihrer ,Selbstbezichtigung“,* sondern auch Ausdruck des absoluten weib-
lichen Gehorsams den patriarchalischen Werten gegenuber. Die einsetzenden heftigen
Donnerschlage, die ,den Vorgang zum Gottesgericht akzentuieren®,* identifizieren die
Stimme des Vaters mit der Stimme Gottes: ,Antworte bei dem Gott, der droben don-
nert!“ (V. 3021), fordert Thibaut. Den Vorwurf ihres Vaters nimmt Johanna tatséachlich
als den Vorwurf Gottes an, wie sie dann spater in der Verbannung Raimond bekennt:

Johanna. Ich unterwarf mich schweigend dem Geschick,
Das Gott, mein Meister, (iber mich verhéngte.

[...]

Weil es vom Vater kam, so kam'’s von Gott,

Und véterlich wird auch die Priifung sein.

[...]

Der Himmel sprach, drum schwieg ich. (V. 3150ff.)

Ein ganz deutliches Bekenntnis zum Patriarchat: die Tochter verteidigt sich nicht gegen
die unberechtigten Vorwiirfe des Vaters, sondern nimmt sie schweigend als Strafe des
Himmels an, indem sie Vater und Gott identifiziert. Johanna unterwirft sich vollkom-
men dem Willen des Vaters und seinen Prophezeiungen aus dem Prolog, dass sie nam-
lich nur durch die Hilfe Satans in die Nahe des Konigs gelangen kdnnte (V. 130ff). Die
Rede des Vaters gewinnt allgemeine Geltung — ,dem Vater muss man glauben®, sagt
Burgund (V. 2998) —, so dass allmahlich alle Versammeiten sich von Johanna abwen-
den. Nach dem Befehl des Konigs soll Johanna die Stadt ,ungekrankt® verlassen (V.
3043). Raimond, der auch bei der Zeremonie anwesend war, ergreift die Gelegenheit
und fiihrt sie weg. Die politische und patriarchalische Ordnung sind mit der Hilfe
Johannas wieder restauriert. Die Macht des Monarchen sowie die Herrschaft des Vaters
(iber seine Tochter sind gesichert.® ‘

% Wiese, Benno von: Friedrich Schiller, S. 743.

% Koschorke, Albrecht: Schillers ,Jungfrau von Orleans’ und die Geschlechterpolitik der fran-

zdsischen Revolution, S. 250.

Storz, Gerhard: Die Jungfrau von Orleans, S. 338.

5 Edward T. Larkin stellt ein iiberhiufiges Vorkommen des Wortes ,Vater’ als einer politischen,
familidren und theologischen Autoritat im Drama fest und versucht durch eine psychoanaly-
tische Lektiire des Werkes auf der Basis der Lacanschen Theorie die Haltung Johannas und
das Verhiltnis zu ihrem Vater zu erkldren. Vgl. Larkin, Edward T.: Reading Schiller’s ,Die
Jungfrau von Orleans’ with Lacan: In the ‘Name-of-the-Father’ and of the Daughter, in:
Monatshefte fiir deutschsprachige Literatur und Kultur, Vol. XCVI, 2 (2004), S. 199-219.
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Von nun an beginnt der soziale Sturz Johannas. In der Verbannung wird sie von den
Feinden gefangen genommen, ins Gefangnis geworfen und in Ketten gelegt. Auch in
dieser auswegslosen Situation weist sie jede Hilfe, die ihr von Dunois, La Hire und Rai-
mond geboten wird, zurlick. Ebenso weigert sie sich ihr Leben zu retten, durch den
Ubertritt ins englische Lager, wie Lionel ihr vorschlagt. Sie duldet ihr schweres Los,
denn sie empfindet es als gerechte Strafe zur Reinigung von ihren schuldhaften Ver-
strickungen. Als aber Johanna im Gefangnis von einem Boten erfahrt, dass in einer
neuen Schlacht wieder die Englénder siegen, betet sie zu Gott und es gelingt ihr, ihre
eigenen Ketten zu zerreiBen.® Sie stiirzt mit tibermdchtiger Kraft in das Kriegsgetiim-
mel hinaus, befreit den Kdnig, der von den Feinden festgenommen war, und wendet
den Ausgang der entscheidenden Schlacht zum glorreichen Sieg der Franzosen. Bei der
Schlacht wird sie aber ,tédlich verwundet“.*® Das ist der Hohepunkt des Reinigungs-
prozesses. Das Vaterland und der Konig sind noch einmal geretiet, diesmal durch die
Opferung Johannas. Die sterbende Johanna wird wieder zum ,Engel” fir die Franzo-
sen:

Burgund. Sie hat geendet!
Seht einen Engel scheiden! Seht wie sie daliegt,
schmerzlos und ruhig wie ein schlafend Kind! (V. 3508ff.)

Der Leib, ,dessen Begierden Johanna schuldig werden lieBen, ist abgetétet, einer Apo-
theose steht nichts mehr im Wege.“** Johanna geht mit der Fahne ,ganz frei aufge-
richtet”, ,von einem rosichten Schein“®® des Himmels beleuchtet in die himmlische Ver-
klarung ein: ,Schon schwebt sie droben, ein verklarter Geist* (V. 3515), berichtet der
Kénig Karl. Die Verklarung der Johanna ist ,weder Untergang noch Opfer noch Siihne
noch Katharsis.“*® Es ist eine Apotheose, die ,als Chiffre fir die menschliche GroBe*s”
steht. Johanna schildert selber den Vorgang ihrer Apotheose als einen ,,Ubergang zum
Elysium“®® ;

% Johannas Befreiungswunder hat Schiller offensichtlich in Anlehnung an das biblische Motiv

des gefesselten Simson, der auch mit Hilfe Gottes seine Ketten zerriss.

Regieanweisung, S. 313.

Stephan, Inge: Hexe oder Heilige? Zur Geschichte der Jeanne d’ Arc und ihrer literarischen
Verarbeitung, S. 57.

Regieanweisung, S. 315.

5%  Wiese, Benno von: Friedrich Schiller, S. 744.

57 Barone, Paul: Schiller und die Tradition des Erhabenen, S. 321.

58  Wiese, Benno von: Friedrich Schiller, S. 745.
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Seht ihr den Regenbogen in der Luft?

Der Himmel 6ffnet seine goldnen Tore,

Im Chor der Engel steht sie glanzend da,

Sie hélt den ewgen Sohn an ihrer Brust,

Die Arme streckt sie ldchelnd mir entgegen.

Wie wird mir — Leichte Wolken heben mich —

Der schwere Panzer wird zum Fllgelkleide.

Hinauf — hinauf — Die Erde flieht zuriick —

Kurz ist der Schmerz und ewig ist die Freude! (V. 3536ff.)

Das Bild Johannas erstrahlt nach dem notwendigen Reinigungsprozess wieder gelau-
tert und entslhnt, ,der Apotheose ins Ewige wiirdig".® Irdisches Abbild (Johanna) und
ideales Urbild (Jungfrau Maria) vereinigen sich im Tode.®® Johanna gewinnt das ewige
himmlische Paradies. |hre Himmelfahrt versinnbildlicht, dass ihre ,geistige Heimat das
ber alles Sinnliche erhobene Gottliche ist.“®* Die Schlussszene wird ,,opernhaft“s? wie
ein ,Festspiel“®® konzipiert, wodurch der Triumph des Ideals hervorgehoben wird,
wahrend die Bitterkeit des Todes verblasst im Hintergrund bleibt.

5.

Schiller beschéftigt sich mit der Figur der Jeanne d’ Arc in der Zeit seiner Zusammen-
arbeit mit Goethe, in der die beiden Dichter mit ihrem theoretischen und dramatischen
Werk die deutsche Klassik begriindeten. In Bezug auf die Franztsische Revolution ver-
band sie beide die gemeinsame These der Ablehnung jeder Form von Gewalt. An die
Stelle von Revolution setzen sie Evolution ein, d.h. eine gewaltlose, langsame Umge-
staltung und Verbesserung der politischen Verhaltnisse. Fur Schiller sollte ,alle Verbes-
serung im politischen“ von der ,Veredlung des Charakters ausgehen”. Werkzeug dafir

¥  Gutkhe, Karl S.: Die Jungfrau von Orleans, S. 449.

®  Vgl. Kaiser, Gerhard: Johannas Sendung, S. 208. Robin Harrison stellt in diesen letzten Ver-
sen Verweise auf den Tod und die Auferstehung von Jesus Christus fest: Burgund. ,Sie rich-
tet sich empor! Sie steht!* (V. 3519), oder Johanna. ,Leichte Wolken heben mich“ (V. 3541), in:
Ders.: Heilige oder Hexe?, S. 304f.

®  Barone, Paul: Schiller und die Tradition des Erhabenen, S. 321.

¢  Gutkhe, Karl S.: Die Jungfrau von Orleans, S. 463 und 443.

%  Wiese, Benno von: Friedrich Schiller, S. 711.
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ist die ,schéne Kunst“.®* Die Werke der beiden Dichter richteten sich also auf die sitt-
liche Erhdhung des einzelnen Menschen und dadurch allméhlich auf die der ganzen
Gesellschaft. Durch das Beispiel von edlen Gestalten, wie z. B. Iphigenie, sollten die
Zuschauer zum |deal der Humanitét erzogen werden.

Schillers Anliegen war, auch Johanna zum Vorbild des klassischen Menschheit-
sideals zu machen. Dabei musste er die historischen Begebenheiten stark verandern.
Schiller I&sst Johanna als ,ein die Geschichte und sich selbst vollendender Mensch die
Idee des Erhabenen verwirklichen.“®® Johanna erscheint zunéchst im Drama — und dies
ist ein erster Aspekt ihrer GréBe — als ,Stifterin paradiesischer Verséhnung“.s” Im fran-
zbsischen Lager kommt es dank ihrer Uberzeugungskraft zur Versshnung zwischen
Dunois und La Hire mit dem Herzog von Burgund, wahrend es ihr auch gelingt, den
Zwiespalt zwischen dem Kénig und dem Herzog von Burgund zu tilgen. Sie ist also die-
jenige, die ,die innere Einheit Frankreichs“ zustande bringt.%® Von dem Kénig fordert
Johanna eine idealistische Herrschaft. Bei ihrem ,visiondren Entwurf eines idealen
Konigtums*,® erwartet Johanna vom Konig ,Barmherzigkeit* (V. 357), ,Menschlich-
keit“ (V. 2085) sowie ,Gerechtigkeit und Gnade* (V. 2089). |hm falle weiter die Auf-
gabe zu, jede Knechtschaft aufzuheben und den Thron zum ,Obdach der Verlassenen®
(V. 356) zu machen.” Die Schillersche Heldin gewinnt jedoch ihre GréBe vor allem
durch den vollkommenen Sieg der ,Pflicht Uber die Neigung' (Kant). Schiller konstru-
iert einen Widerspruch zwischen der jungfraulichen Kriegerin und der liebenden, sinn-
lichen Frau, und treibt dabei seine Heldin bis zum AuBersten. Die Pflicht fihrt Johan-
na in den Krieg und macht sie zu einem gehorsamen Organ Gottes. Die Neigung l4sst
sie sich in den Englander und Feind Lionel verlieben und weckt in ihr das nicht ganz

8  Schiller, Friedrich: Briefe iiber die dsthetische Erziehung des Menschen, in: NA Bd. 20, S.

309 - 412, hier: 9. Brief, S. 333.

Zu den Abweichungen Schillers von den historischen Fakten vgl. Storz, Gerhard: Die Jung-
frau von Orleans, S. 326f. und Wiese, Benno von: Friedrich Schiller, S. 729f.

Vgl. Kyeonghi Lee, Daejin: Weiblichkeitskonzeptionen und Frauengestalten im theoretischen
und literarischen Werk Friedrich Schillers, S. 125 und Kaiser, Gerhard: Johannas Sendung,
S. 207.

Sautermeister, Gert: Idyllik und Dramatik im Werk Friedrich Schillers, S. 111.

Sauder, Gerhart: Die Jungfrau von Orleans, in: Walter Hinderer (Hg.): Interpretationen.
Schillers Dramen, S. 354.

Vgl. Sautermeister, Gert: Idyllik und Dramatik im Werk Friedrich Schillers, S. 27.

Zur Umwertung des realen Konigs zu einem idealisierten Herrscher bei Schiller vgl. Stephan,
Inge: Hexe oder Heilige? Zur Geschichte der Jeanne d’ Arc und ihrer literarischen Verarbei-
tung, S. 58.
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abgetotete Bediirfnis nach Liebe und Sinnlichkeit. Johanna besiegt ihr ngehren unq
verzichtet auf individuelle Selbstverwirklichung und personliches Gliick. Sie wird damit
zur Verkdrperung des \deals der Pflicht und der Sittlichkeit. Ihre Verklarung am Ende
des Dramas verweist auf eine ,vollkommene Versbhnung des Menschlichen und des
Géttlichen.“”* Daraus, aus der Einheit ndmlich des Heroischen mit dem Géttlichen bei
Johanna, ,entspringt das Idealistisch-Erhabene in reinster Form.“”

Was bedeutet aber eine solche Idealisierung des Weiblichen? Wie werden dadurch
die Geschlechterrollen beeinflusst? Was bedeutet fiir die reale Frau, dass das Weibliche
Allegorie fir das Héhere ist? Kann die mit solchen ,Zuschreibungen ausgestgttetg Frau
iiberhaupt einen realen Platz im geschichtlichen Prozess einnehmen” oder ist sie von
vornherein nur ,Symbol“?® Zur Beantwortung dieser Fragen werden wir manche theo-
retische Schriften Schillers sowie einige von seinen Gedichten heranziehen und sie vor
dem Hintergrund seiner Zeit, ndmlich den Jahren der Franzdsischen Revolution,

betrachten.

B. Schiller und die Geschlechterordnung im 18.
Jahrhundert.

Schillers Weiblichkeitsauffassung basiert auf der Theorie der Geschlechterdifferenz, die
in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts entwickelt wurde.” Aufgrund des biologi;
schen Unterschieds behauptete sie die vollkommene Verschiedenheit der Geschlechter.
Entstanden ist eine dichotomische Geschlechterauffassung, die maBgeinch auch fur
die Weiblichkeitskonzeption Schillers ist. In der asthetischen Schrift ,,Uber Anmut und‘
Wiirde* (1793)7 z.B. verbindet Schiller ,den &sthetischen mit dem Geschlechterdis-:

" Dising, Wolfgang: Schillers Idee des Erhabenen, S. 246. Schiller selbst betopt in eipem Brief
an Iffland vom 5. August 1803: ,Ein Stoff wie das Médchen von Orleans findet glc.h sopalil
nicht wieder, weil hier das weibliche, das heroische und das géttliche selbst vereinigt sind“,
in: Schiller, Friedrich: Werke NA Bd. 32, S. 58.

"2 Diising, Wolfgang: Schillers Idee des Erhabenen, S. 245.

" Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit, S. 231. . . '

™ Vgl. Hausen, Karin® Die Polarisierung der ,Geschlechtscharaktere’. Eine Splegelung dex: D1s
soziation von Erwerbs- und Familienleben, in: Werner Conze: Sozia]gesc]pcbte d.er‘ Familie in
der Neuzeit Europas, Stuttgart: Klett 1978 und Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weib-
lichkeit, S. 138ff.

" Sechiller, Friedrich: Werke NA Bd. 20, S. 251 - 308.




72

Studienfach Germanistik

kurs*’® und projiziert ,die Geschlechterpolaritat gleichgewichtig auf das Begriffspaar
von 'Anmut’ und Wirde'.“”” Demnach kénne die Frau als Représentantin von Anmut
und Grazie — obwohl sie dafiir gepriesen und idealisiert wird —, durch ihre begrenzte
Natur nicht zur Vertreterin von méannlicher Wiirde werden.” Schillers Ansichten iber
die schénen Charaktereigenschaften der Frau kulminieren im idealen Bild der ,schonen
Seele”. Die ,schone Seele” bezeichnet eine sittliche Existenzweise in Reinheit und
Tugend. In ihr stehen ,Sinnlichkeit und Vernunft, Pflicht und Neigung“”® in vollkom-
mener Harmonie zueinander so, dass keine Unterscheidung zwischen ihnen mehr
maoglich ist. Dies drlickt sich in der Erscheinung als Grazie aus. Es handeit sich um
,eine Harmonie des Stillstandes”,®® denn die Gegensétze der Krafte sind véllig ver-
schwunden. Charakteristisch ist dabei, dass die Frau selbst sich der Schénheit ihres
Handelns nicht bewusst ist, denn eine schéne Handlung ist spontan ,als wenn bloB
der Instinkt aus ihr handelte“.®' Schon hier fallt dem Weiblichen die Rolle zu, ,zu sein,
was es (angeblich) immer schon ist, namlich unbewusste Harmonie, die dem ver-
nunftbegabten Mann zum Bijld einer verlorenen, ungestérten Ganzheit und Bild einer
von ihm kraft seines Verstandes und seiner Arbeit zu gestaltenden Zukunft.“®? Im
Gegensatz zur Konzeption der Anmut, bei der Weiblichkeit durch statische und passi-
ve Charakteristika beschrieben wird, stellt die Konzeption der Wiirde eine dynamische
und selbstandige Méannlichkeit dar. .

Diese Ideen der polaren Geschlechterauffassung finden einen klaren poetischen
Ausdruck im lyrischen Werk des Dichters. Das Gedicht ,Wiirde der Frauen® (1796)% ist

" Hinderer, Walter: Der Geschlechterdiskurs im 18. Jahrhundert und die Frauengestalten in

Schillers Dramen, S. 270.

Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit, S. 250. Zu der Weiblichkeitsauffassung in
den #sthetischen Schriften Schillers vgl. Bovenschen, ebd. S. 244 - 256 und Kyeonghi Lee,
Daejin: Weiblichkeitskonzeptionen und Frauengestalten im theoretischen und literarischen
Werk Friedrich Schillers, S. 13 - 40.

In den Distichen ,Macht des Weibes* driickt Schiller die geschlechtliche Polaritit durch die-
selben Begriffe aus: ,Kraft erwart ich vom Mann, des Gesetzes Wiirde behaupt er, / Aber
durch Anmut allein herrschet und herrsche das Weib.“ Vgl. Schiller: Werke NA Bd. 1, S. 286.
™ Vgl. Schiller, Friedrich: Werke NA Bd. 20, S. 288.

8 Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit, S. 231.

8 Vgl. Schiller: Werke NA Bd. 20, S. 287.

8  Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit, S. 248f.

Schiller, Friedrich: Werke NA Bd. 1, S. 240 - 243. Zum Gedicht vgl. Kyeonghi Lee, Daejin:
Weiblichkeitskonzeptionen und Frauengestalten im theoretischen und literarischen Werk
Friedrich Schillers, 8. 82 - 91, Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit, S. 239ff., und
Fuhrmann, Helmut: Revision des Parisurteils, S. 323f.
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ein charakteristisches Beispiel dafiir. Die gegensatzlichen Darstellungen von Weiblich-
keit und Mannlichkeit werden durch die Antithetik von Strophen und Gegenstrophen
prasentiert. Mannlichkeit wird mit Vernunft, Eigenstdndigkeit, Kraft und Aktion ver-
bunden, wahrend Weiblichkeit mit Empfindsamkeit, Sanftmut, Sinnlichkeit und Passi-
vitat. Trotz der dynamischen Eigenschaften wird die manniiche Natur im Gedicht nicht
ganz positiv dargestellt. I|hr werden auch Gewalt, Harte und Rohheit zugerechnet, da
der Mann im Prozess der Beherrschung der duBeren Natur die harmonische Natur in
sich zerstort hatte. In diesem Zusammenhang wird der Frau noch eine Rolle zuge-
schrieben. In der entfremdeten Welt des Mannes spielt sie die Rolle des ,ruhigen Spie-
gels” (V. 48) oder der ,krystallenen Scheibe” (V. 47), die ihm ,das unverzerrte Bild sei-
ner idealen Existenz zuriickwirft.“® Diese Verse verweisen direkt auf die ,Spiegelmeta-
phorik’ der feministischen Philosophie von Luce Irigaray. Irigaray hat wiederholt die
Spiegelfunktion des Weiblichen in der patriarchalischen Gesellschaft-betont, die allein
der Aufrechterhaltung des méannlichen Egos dient: ,Aber damit dieses Ich [des Man-
nes] wertvoll wird muss ein Spiegel ihm seine Gultigkeit versichern, immer wieder ver-
sichern. Die Frau wird diese Spiegel-Verdopplung unterstiitzen, indem sie dem Mann
sein’ Bild zurlickwirft und es als ihr selbst’” wiederholt.“® Die Frau erscheint weiter im
Gedicht als ,Sinnbild der Verséhnung“.®® Sie ,vereint” (V. 76), da die Harmonie ihr
angeboren ist, alle feindlichen Krafte und ,loscht die Zwietracht” (V. 73). Dadurch
erreicht sie das ,gottliche Ziel” (V. 86) und wird daher hoher als der Mann gestellt. Das
Weibliche wird klar im Gedicht ,zur Projektionsflache eines Traums: des Traums von
der groBen Verséhnung [...]. Der Abglanz jener friedvollen Einheit, die einmal war und
die es wieder zu erringen gilt, liegt auf dem Weiblichen".® Sehnslichtige Vergangenheit
und utopische Zukunft, das sind also hier ,die Orte des idealisierten Weiblichen®.®® Die-
ses existiert jedoch in der Realitdt nicht, sondern nur in den mannlichen Phantasien.
Um die ideale GroBe zu gewinnen, soll die Frau auBerhalb der Geschichte bieiben. Die
Bezeichnungen der Frau mit den Worten ,Kind“ (V. 118) und ,Engel” (V. 118) sowie
mit den Ausdriicken ,Vollendung und Wiege der Menschheit” (V. 117) identifizieren sie
deutlich einerseits mit dem Verlorenen, andererseits mit dem noch zu Erringenden. Als
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Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit, S. 240.

Irigaray, Luce: Speculum. Spiegel des anderen Geschlechts, S. 67.

% Vgl. Woesler de Panafieu, Christine: Das Konzept von Weiblichkeit als Natur- und Maschi-
nenkoérper, in: Mythos Frau. Projektionen und Inszenierungen im Patriarchat, hg. v. Barbara
Schaeffer-Hegel und Brigitte Wartmann, Berlin: Publica-Verlagsgesellschaft 1984, S. 244 -
268, hier: S. 255.

Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit, S. 241.

% Ebd. S. 242.
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Reprasentantin von ,Ursprungsmythos und Vollendungsutopie“®® wird die Frau an ,die
Rénder, an die fernen Horizonte der Geschichte“®® verwiesen.

Realen Gegenwartsbezug haben dagegen die Gedichte ,Die berlihmte Frau“ (1788)
und ,Das Lied von der Glocke* (1800).°* Das Gedicht ,Die berlihmte Frau“ wendet sich
gegen den Frauentypus der gelehrten Frau,® der im ersten Drittel des 18. Jahrhunderts
im Rahmen der Gleichheitsanspriiche der Frihaufkldrung entstand. Den Frauen wurde
damals der Zugang zu kulturellen Leistungen erméglicht, der ,neue Rdume des weibli-
chen Selbstausdrucks erdffnete.“®® Bald wurde es aber einsichtig, dass die gelehrsam
literarischen Tétigkeiten der Frau die patriarchalische Ordnung verletzten, denn sie fan-
den auf dem Gebiet der Produktivitat, dem ,ureigensten Feld“®* des Mannes statt. Seit
der Mitte des 18. Jahrhunderts begann so die Tendenz, die Frauen aus dem Status der
Autorschaft wieder zu verdrdngen und sie als Wesen mit spezifischen und vermeintlich
naturgegebenen Qualitdten (Emotionalitat, Passivitat, Natiirlichkeit) wahrzunehmen. Es
entstand das Weiblichkeitshild der empfindsamen und tugendhaften Frau als einer Frau,
die den Mann erganzt und ausschlieBlich auf Gefiinl und Natur festgelegt ist. Dieser
Frauentypus, an dessen Konstruktion Dichter und Philosophen ,das ganze Jahrhundert
hindurch gemeinsam arbeiteten“,*® ersetzte den Typus der gelehrten Frau. In Schillers
Gedicht wird weibliche Gelehrsamkeit durch Parodie und Karikatur als eine widernatir-
liche Form des Weiblichen dargestellt. Die beriihmte Frau — so ist es aus dem Gedicht
ablesbar — vernachlassigt ihren Mann und ihre Kinder, da ihr Interesse in erster Linie

8  Ebd. S. 242.

% Ebd. 8. 242.

%8 NA, Bd. 1, S.196-200 und Bd. 2. Teil I, S. 227 - 239.

% Zum Frauentypus der gelehrten Frau vgl. Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit,
S. 83ff. Zum Gedicht vgl. Kyeonghi Lee, Daejin: Weiblichkeitskonzeptionen und Frauenge-
stalten im theoretischen und literarischen Werk Friedrich Schillers, S. 74 - 81 und Boven-
schen, ebd. S. 220ff.

% SchéBler, Franziska: Einfiihrung in die Gender Studies, S. 23.

®  Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit, S. 223.

Vgl. Stephan, Inge: ,Da werden Weiber zu Hyénen...“. Amazonen und Amazonenmythen bei

Schiller und Kleist, S. 99. Insbesondere Jean Jacques Rousseau fixierte Weiblichkeit in sei-

nen Schriften auf Empfindsamkeit und entwickelte die Theorie einer naturgegebenen hier-

archischen Geschlechterdifferenz. Seine Thesen iibten in den Jahren der Franzésischen Revo-
lution groBen Einfluss aus und wurden auch von Schiller mit Begeisterung rezipiert, vgl.

Rousseau, Jean Jacques: Emile ou I éducation (1 762), deutsch: Emil oder tiber die Erziehung,

Paderborn: Schéningh 1993. Zur Konstruktion der Weiblichkeit im deutschen philosophi-

schen Diskurs vgl. Bovenschen ebd. S. 158 - 244.
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dem Bereich des offentlichen Lebens gilt. Aber fiir den Bereich der Offentlichkeit erkennt
das Gedicht der Frau keine schopferischen Fahigkeiten an. Es macht deutlich, dass der
natirliche Wirkungsbereich der Frau der des Hauses und der familidren Sphére ist. Die
gelehrte Frau, die wie ,ein starker Geist in einem zarten Leib“ (V. 138) beschrieben wird,
ist nach dem Gedicht ein Versto gegen die Naturgesetze und daher nichts anderes als
,eine groteske naturwidrige Fehlentwicklung®®: ,Ein Zwitter zwischen Mann und Weib"
(V. 139), ,ein Mittelding von Weisen und von Affen“ (V. 142).

Wird im Gedicht , Die berihmte Frau® die weibliche Gelehrsamkeit scharf kritisiert,
ja verspottet, so wird im Gedicht ,Das Lied von der Glocke" das Ideal der domestizier-
ten Hausfrau hoch gepriesen. Im Gedicht werden die Grundaspekte der patriarchali-
schen Ideologie zusammengefasst.”” Schiller stellt hier das Bild einer biirgerlichen Ord-
nung dar, in der die unterschiedlichen Charakterisierungen der Geschlechter als ein sitt-
liches Programm flir ein harmonisches Gemeinschaftsleben erscheinen. Im Lied wird
klar, dass der offentliche Bereich dem Mann und der hadusliche der Frau zugewiesen
wird. Dies zeigt sich am klarsten in den Strophen, die eine geschlechtsspezifische
Arbeitsteilung von Heim und Welt darstellen:

Der Mann muB hinaus

Ins feindliche Leben,

MuB wirken und streben
Und pflanzen und schaffen,
Erlisten, erraffen,

MuB wetten und wagen
Das Gliick zu erjagen.

[...]

Und drinnen waltet

Die zlichtige Hausfrau,

Die Mutter der Kinder,

Und herrschet weise

Im hauslichen Kreise. (V. 106ff.)

%  Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit, S. 224.

¥ Vgl. Fuhrmann, Helmut: Revision des Parisurteils, S. 317: ,Kaum ein deutscher Dichter hat
die Position der patriarchalischen Partei [...] schlagender und einprigsamer formuliert als
Schiller in seinem Lied von der Glocke; und kaum ein deutsches Gedicht hat stirker und
nachhaltiger als eben die Glocke im Sinne dieser patriarchalischen Partei und Position
gewirkt.“ Zum Gedicht vgl. weiter Kyeonghi Lee, Daejin: Weiblichkeitskonzeptionen und
Frauengestalten im theoretischen und literarischen Werk Friedrich Schillers, S. 100 - 110
und Berghahn, Klaus L.: Der Deutschen liebstes Lied, in: Norbert Oellers (Hg.): Interpreta-
tionen. Gedichte von Friedrich Schiller, Stuttgart: Reclam 1996, S. 255 - 281.
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Es liegt auf der Hand, dass eine solche Arbeitsteilung die Frau aus dem politisch-gesell-
schaftlichen Wirkungskreis vollig ausschlieBt und sie mit dem ,konservativen Klischee
der zlichtigen Hausfrau“® und der dienenden, ,drinnen waltenden®, braven Hausmut-
ter identifiziert. Diese Festlegung der Geschlechterrollen wird im Gedicht positiv pra-
sentiert als die einzige Form des harmonischen Gleichgewichts zwischen Innen und
AuBen, wobei die Geschlechter in einem idealen komplementéren Verhéltnis zueinan-
der stehen. Schiller erscheint somit erneut als Vertreter der Ergdnzungstheorie: Er stellt
»Mann und Frau als ,Z&ov noAtikév’ und ,Zdov oikoupdV', als politisch-gesellschaftli-
ches und als hausliches Lebewesen [...] komplementdr und angeblich gleichwertig
gegenlber.“® Versinnbildlicht wird dies durch den Prozess des Glockenausgusses.
Damit ein guter Klang erreicht wird, missen heterogene Elemente harmonisch
gemischt werden:

Prift mir das Gemisch,

Ob das Sprode mit dem Weichen

Sich vereint zum guten Zeichen.

Denn wo das Strenge mit dem Zarten,

Wo Starkes sich und Mildes paarten,

Da gibt es einen guten Klang. (V. 85 - 90)

Die patriarchalisch organisierte Familie stellt die Voraussetzung fiir den Aufbau der bir-
gerlich gesellschaftlichen Ordnung gegen das ,soziale Chaos“'® dar, da sie die Keim-
zelle der Gesellschaft ist. Das Gedicht zeigt den Zusammenhang zwischen den kleinen
familiaren Verhaltnissen und den groBen der Weltgeschichte. Es ist nicht auf die
Zukunft gerichtet, sondern macht in der Form vom Présens ,seine programmatische
Absicht flir die Gegenwart sichtbar“.*® Die Frau zeigt sich hier nicht als ein imaginier-
tes Wesen, sondern in seiner idealen domestizierten Gestalt als ziichtige Hausfrau im
praktischen Leben. ’

% Hinderer, Walter: Der Geschlechterdiskurs im 18. Jahrhundert und die Frauengestalten in

Schillers Dramen, S. 272.

Fuhrmann, Helmut: Revision des Parisurteils, S. 327.

Berghahn, Klaus L.: Der Deutschen liebstes Lied, S. 274.

Kyeonghi Lee, Daejin: Weiblichkeitskonzeptionen und Frauengestalten im theoretischen und
literarischen Werk Friedrich Schillers, S. 108. Mit Beispielen belegt Helmut Fuhrmann, dass
diese Auffassung nicht nur innerhalb des poetischen Kontextes gilt, sondern auch fiir ,,den
giogfg?hisch fassbaren Mensch und Mann Schiller*, vgl. Ders.: Revision des Parisurteils,
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Idealisierung (Wiirde der Frauen) und Domestikation (Das Lied von der Glocke) schei-
nen die einzigen Darstellungsformen des Weiblichen zu sein. ,Dazwischen steht
nichts”, konstatiert Bovenschen® und erklart, dass diese Aufspaltung des Weiblichen
eigentlich nur dem Mann dient: Auf der einen Seite reprasentiert die Idealisierung der
Frau fir den Mann die sehnsiichtig vermisste Einheit mit der Natur, die als Vollen-
dungsutopie in die Zukunft projiziert wird, wahrend die Domestikation eine wichtige
praktische Funktion fir ihn erflllt, die die realen Frauen zu leisten haben, namlich die
hauslichen Voraussetzungen fiir das mannliche offentliche Leben zu sichern.*®* Unver-
traglich mit dieser Doppelfunktion des Weiblichen sind allerdings die Anstrengungen
der realen Frauen, sich aus der Rolle des Objekts mannlicher Imagination zu befreien
und selbst am politischen und kulturellen Prozess zu partizipieren.

Es ist nicht zuféllig, dass solche Weiblichkeitsauffassungen besonders stark in den
Jahren der Franzosischen Revolution auftauchen, wo die Frauen eine politisch aktive
Rolle spielen. Die sich neu konstituierende burgerliche Gesellschaft sorgte fur die
Bestatigung der alten patriarchalischen Machtverteilung, d.h.: fir die Verbannung der
Frauen aus dem Bereich der politischen Entscheidungen.'® Die Frauen, die an der
Revolution teilgenommen haben, wurden — und oft gewalttétig —, sobald sich die neue
politische Ordnung zu etablieren begann, aus dem o&ffentlichen Bereich abgedrangt.
Olympe de Gouges und Théroigne de Méricourt sind zwei charakteristische Beispiele
dafiir.’® Von ihren Zeitgenossen wurden sie beschimpft und bis zum Tode bekampft,
wahrend sie von der spateren Geschichtsschreibung vollig ignoriert wurden. Die Stel-
lung der Franzosischen Revolution den engagierten Frauen gegenlber war aber eine
komplexe und eher eine ,ambivalente Angelegenheit“:**® Auf der einen Seite geschah
eine systematische Verfolgung und Tétung lebendiger Kémpferinnen, gleichzeitig aber
fand die Frau auf der Ebene der symbolischen Darstellung eine hohe Reprasentanz. Sie
erstrahlte als Allegorie der republikanischen Werte der Freiheit, der Gleichheit oder der
Gerechtigkeit. Diese glanzvolle Reprasentanz korreliert aber nicht im Geringsten mit
dem realen Leben der Frauen:

102

Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit, S. 243.

103 Ebd.

104 ygl. Beauvoir, Simone de: Das andere Geschlecht. Sitte und Sexus der Frau, S. 150 ,Man
sollte erwarten, dass die Revolution die Lage der Frau geéndert hatte. Das trat aber nicht
ein.“

105 ygl. Petersen, Susanne: Marktweiber und Amazonen. Frauen in der Franzésischen Revoluti-
on. Dokumente — Kommentare — Bilder, Kéln: Pahl - Rugenstein 1987.

106 Stephan, Inge: ,,Da werden Weiber zu Hyénen...“. Amazonen und Amazonenmythen bei Schil-

ler und Kleist, S. 107.
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Denn wenn man die Frau als Symbol verehrt, entledigt man sich der Pflicht, ihr auch als
lebendem Wesen Ehre zu erweisen; wenn man sie als Gerechtigkeit, als Freiheit, als Weis-
heit symbolisiert, braucht man ihr in der Realitdt keine Freiheit, keine Gerechtigkeit zu
geben und kann ihre Weisheit getrost mit Fiissen treten. Hier deckt also das Patriarchat
sein schlechtes Gewissen auf und zeigt gleichzeitig, wie man es durch Aufdeckung besanf-
tigt. 197

Die Historikerin Lynn Hunt hat deutlich darauf hingewiesen, dass die zahlreichen bild-
haften Revolutionsallegorien weiblichen Geschlechts nicht die Teilnahme der Frauen
am politischen Prozess forderten, sondern ganz im Gegenteil sie ausdriicklich daraus
ausschlossen.’® Auch Albrecht Koschorke versteht diese weiblichen Allegorien als
»Bildpropaganda“ der Revolution, die Mittel gefunden hat, ,um das weibliche Element
gerade durch seinen ikonographischen Einschluss aus dem Bereich der Politik zu ban-
nen.“ Die Frau wurde zur abstrakten Tugend, zur ungefahrlichen, leblosen Statue.
Diese Strategien der franzésischen Revolution — gewalttitige Verfolgung der Frauen
einerseits und Neutralisierung durch Symbolfunktion andererseits — fihren zur
Schwachung des weiblichen Subjekts, das sich im Rahmen der Revolution zu emanzi-
pieren versuchte. Gleichzeitig werden auf der Ebene des theoretischen Diskurses die
Geschlechterbeziehungen neu definiert und die Geschlechterrollen festgelegt. Ahnli-
ches geschieht auch in Deutschland. Inge Stephan versteht die in Deutschland geflihr-
te philosophische Diskussion am Ende des 18. Jahrhunderts iiber das Wesen von
Mann und Frau als einen Versuch, das durch die Aufklarung und die biirgerliche Eman-
zipationshewegung gefahrdete patriarchalische System neu zu legitimieren und fiihrt
Beispiele aus dem Werk von Kant, Humboldt, Fichte und Hegel an.'*® Schiller selbst
beteiligt sich mit seinem Werk an der zeitgendssischen Polemik gegen die dffentliche’
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Bornemann, Ernest: Das Patriarchat, Frankfurt a. M.: Fischer 1975, S. 367.
108

Sie betont unter anderem: “The presence of the female figure in iconography was not, conse-
quently, a sign of female influence in politics [...]. As Marina Warner has argued for the nine-
teenth century, the representation of liberty as female worked on a paradoxical premise:
women, who did not have the vote and would be ridiculed if they wore the cap of liberty in
real life, were chosen to express the ideal of freedom because of their very distance from polit-
ical liberty. Liberty was figured as female because women were not imagined as political
actors”, in: Hunt, Lynn: The Family Romance of the French Revolution. Berkeley: University
of California Press 1992, S. 81ff.

Koschorke, Albrecht: Schillers ,Jungfrau von Orleans’ und die Geschlechterpolitik der fran-
z6sischen Revolution, S. 256.

Stephan, Inge: ,,Da werden Weiber zu Hyénen...“ Amazonen und Amazonenmythen bei Schil-
ler und Kleist, S. 104f. Entsprechende Beispiele finden sich auch bei Kreuzer, Helmut: Die
Jungfrau in Waffen, S. 277ff.
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Frau, wie die vorher dargestellten Beispiele aus seinem lyrischen Werk zeigen. In AuBe-
rungen wie ,Da werden Weiber zu Hyanen* aus dem Lied von der Glocke (V. 365), die
Schiller mit Blick auf die Aktivistinnen der Franzdsischen Revolution schreibt, steckt
Abscheu. Es geht nicht nur um die Angst vor einem politischen Umsturz, sondern viel-
mehr um die Angst des Mannes vor einem Umsturz der Herrschaftsverhaltnisse des
Mannes (ber die Frau. Auch die Dramen Die Jungfrau von Orleans und Maria Stuart,
obwoh! sie beim ersten Lesen tduschen und ein emanzipiertes Frauenbild auszu-
driicken scheinen, gehéren in diesen Zusammenhang.***

C. Analyse 11

Die Art und Weise, wie Schiller den Johanna-Stoff in seinem Drama behandelt, hangt
mit seinem Verstandnis des durch die Revolution aktualisierten Frauenbilds der kamp-
ferischen Frau (Amazone) zusammen, das mit den restaurativen Ideen der Epoche har-
monisiert. Zwischen dem historischen Drama Schillers und der Franzdsischen Revolu-
tion besteht eine tiefe Analogie, die im Zusammenhang zwischen ,nation building und
weiblicher ,Normalisierung’ statuiert wird.“**? Albrecht Koschorke fiihrt als Beispiel die
Geschichte der bekannten Aktivistin der Franzésischen Revolution, Théroigne de Méri-
court, ein und vergleicht ihr Los mit dem Los Johannas. Théroigne de Méricourt hatte
aktiv an den StraBenkampfen teilgenommen, wurde aber von der neuen politischen
Ordnung mit Gewalt beseitigt. Sie wurde &ffentlich angeklagt und gedemditigt, verfiel in
den Wahnsinn und verbrachte den Rest ihres Leberis in der Sélpetriere.™® In beiden

1 Nicht alle Interpreten teilen diese Meinung. In der Schiller-Forschung wird otjt vom JBruch’
zwischen dem konservativen Frauenbild, das der Dichter in seiner Lyrik sowie in den Pro-
saschriften und Briefen entwirft und dem durchaus progressiven Frauenbild seiner Drama-
tik, die eine Korrektur der konservativen Auffassung der theoretischen und lyriscben Te)fte
darstelle, unterschieden. Vgl. dazu vor allem: Hinderer, Walter: Der Geschlechterdiskurs im
18. Jahrhundert und die Frauengestalten in Schillers Dramen, S. 263, Fuhrmann, Helmut:
Revision des Parisurteils und Kyeonghi Lee, Daejin: Weiblichkeitskonzeptionen unld Frauen-
gestalten im theoretischen und literarischen Werk Friedrich Schillers. Andererse.elts ordnep
Arbeiten wie die von Inge Stephan und Albrecht Koschorke das dramatische Werk in den glei-
chen Zusammenhang mit den Gedichten und den theoretischen Schriften ein.

12 Koschorke, Albrecht: Schillers Jungfrau von Orleans’ und die Geschlechterpolitik der franzo- -

sischen Revolution, S. 254.
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Fallen (Franzdsische Revolution und Schillers Drama) mussten sich die kdmpferischen
Protagonistinnen, nachdem sie dem offentlichen Interesse gedient hatten, wieder der
patriarchalischen Geschlechterordnung beugen. Die Schillersche Johanna wurde kei-
nesfalls durch das Vorbild der kdmpferischen Frauen der Revolution konzipiert. Schil-
ler war so ,schockiert und verunsichert“!** von der Wirkung der franzésischen Amazo-
nen, dass er seine Heldin als klares Gegenbild zu ihnen schuf, als eine ,Schutzheilige
gegen die Revolution.“™® Johanna entwickelt in keinem Moment im Drama ein eman-
zipatorisches Bewusstsein. Sie selbst verstand ihre heroischen Taten allein als gehor-
same Erflllung des géttlichen Gebots."¢ Sie sieht sich als Werkzeug® und ,GefaR". In
keinem Moment hat Johanna ihre politische Handlung und Wirkung als Ausdruck eines
revolutionaren Anliegens verstanden. Ganz im Gegenteil: Sie scheint allein fir die
Erhaltung der alten Ordnung und die Rettung der Monarchie zu kdmpfen. Die Kronung
des Konigs empfand sie als den Hohepunkt ihrer Mission. Niemals hat sie als Kriege-
rin Gedanken zur Befreiung der Frau oder zu den Gleichheitsforderungen gesuBert. Es
ist klar, dass Schiller nicht die Absicht hatte, Johanna als ein Symbol der Emanzipati-
on darzustellen. Der Ausbruch aus ihrer Frauenrolle ist nur scheinbar. Als Gottgesand-
te Heilige oder als satanische Hexe, als das AuBergewdhnliche also, oder als ein Wun-
der ist ihr erst der Einbruch in die Geschichte erlaubt. Durch ihre Hingabe, Opferbe-
reitschaft und zuletzt Aufopferung erfiilit Johanna letztlich die weiblichen Muster und
widerspricht nicht dem konservativen patriarchalischen Frauenbild der Schillerschen
Gedichte. Am Ende des Dramas ist nicht nur die politische, sondern auch die patriar-
chalische Ordnung wiederhergestellt. Der Kénig ist gerettet und das Gesetz des Vaters
hat triumphiert. Johanna muss dagegen sterben. Dieses Drama kann keinen anderen
Ausweg haben als den Tod der Protagonistin. thr Tod ist notwendig zur Rehabilitation
einer Ordnung, in der ein Mann die Geschichte des Staates bestimmt, nicht eine Frau,
und in der der Vater das letzte Wort hat, nicht die Tochter. Schiller inszeniert zwar ein
schones Sterben; in ihm finden ,die nekrophilen Phantasien des Patriarchats [...] ihre

13 Ebd. S. 253f. Zum Leben und Wirkung von Théroigne de Méricourt vgl. Grubitzsch, Helga /
Bockholt, Roswitha: Théroigne de Méricourt. Die Amazone der Freiheit. Pfaffenweiler: Cen-
taurus 1991.

Stephan, Inge: ,Da werden Weiber zu Hy#nen...“. Amazonen und Amazonenmythen bei Schil-

ler und Kleist, S. 109. )

15 Ebd. S. 108. Im Lied von der Glocke hatte Schiller die Kampferinnen der Revolution als ,,Hy-
nen“ charakterisiert, die ,,mit des Panthers Zahnen, / [...] des Feindes Herz“ zerreiBen. Das
Wort ,Hydnen® ist eindeutig ,negativ besetzt“ (Hinderer, Walter: Der Geschlechterdiskurs im
18. Jahrhundert und die Frauengestalten in Schillers Dramen, S. 262) und verweist auf
ypolitische und moralische Verirrung®, ebd.

16 Vgl Anm. 33.
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asthetische Uberformung und scheinhafte Rechtfertigung.“*” Der tote Korper Johannas
wird ,auf einen leisen Wink des Kénigs" ganz mit Fahnen bedeckt.'® Schiller I&sst
seine Heldin unter den franzésischen Fahnen verschwinden. Uber ihrer Leiche!® wird
die neue Ordnung gefestigt.

Frau und Politik erweisen sich also in diesem Stiick als unvereinbar. In den Szenen,
in denen Johanna geschichtlich handelt, fiihlt sie sich wie ein geschlechtsloses
Wesen.'? Der Schritt, der sie zur weiblichen Identitat fiihren wiirde, — die Liebe zu Lio-
nel — schlieBt sie automatisch von Geschichte und Politik aus. Als ,schéne Seele” trennt
sie sich unmittelbar von ihrem Begehren. Sie wird zum ,Symbol fir gegliickte Triebun-
terdriickung®,'2* furr die absolute Verséhnung zwischen Pflicht und Neigung, flr den voll-
kommenen Sieg der Sittlichkeit Uber die Sinnlichkeit. Dadurch rettet sie die abstrakte
Idee der Erhabenheit und GroBe. Dass gerade dies unerreichbare Ideal fiir den klassi-
schen Menschen an einer Frauengestalt abgehandelt wird, ist nicht zuféllig. Das Weib-
liche wird auch hier jeglichen Realitatsbezuges beraubt und ist zur Projektionsflache der
mannlichen Imagination geworden: der Imagination der groBen Versdhnung und der
Vollendungsutopie, die eigentlich nur ,die kollektive Identitat der Ménner stabilisiert”.1?
Das stellt eine weitere Analogie zu den Strategien der franzdsischen Revolution dar.
Johanna wird aus der Geschichte ausgeschlossen; um durch ihren Tod als verklartes
Ideal flr GroBe und Erhabenheit zu erstrahlen, dhnlich wie die Amazonen der Revoluti-
on, die als Symbole verehrt, in der Realitat aber verfolgt wurden. Auch bei Schiller wird
Johanna aus einer lebendigen Kampferin zu einer toten Allegorie flr GréBe umgestaltet.
Dies ist in beiden Fallen ,Ausdruck eines patriarchalischen Reaktionsmusters, mit dem
die Bedrohung durch reale Frauen abgewehrt und neutralisiert werden sollte.“#

7 Stephan, Inge: Hexe oder Heilige? Zur Geschichte der Jeanne d’ Arc und ihrer literarischen

Verarbeitung, S. 64.

Regieanweisung, S. 315.

Zur Funktion der weiblichen Leiche in Literatur und Kunst vgl. Bronfen, Elisabeth: Nur iiber
ihre Leiche. Tod, Weiblichkeit und Asthetik. Vgl. auch S. 46 dieser Studie.

Die zweite Frauenfigur, die im Drama politisch wirkt, Isabeau, wird zur blofen Verkorpe-
rung des Bosen degradiert. Was in Frankreich, in den Jahren nach der Revolution, gegen die
kampfenden Frauen erfunden und als Diffamierung und Denunzierung eingesetzt wurde,
wird im Schillerschen Werk in Bezug auf Isabeau mit Taten belegt, ,die sie als ,Furie’ und
,wutschnaubende Megire’ verdammen und verteufeln®, vgl. Kollmann, Anett: Gepanzerte
Empfindsamkeit, S. 114.

Stephan, Inge: Hexe oder Heilige? Zur Geschichte der Jeanne d’ Arc und ihrer literarischen
Verarbeitung, S. 63.

Stephan, Inge: ,Da werden Weiber zu Hyénen...“. Amazonen und Amazonenmythen bei Schil-
ler und Kleist, S. 103.

2 Ehd. S. 110.
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Inge Stephan stelit die Geschichte der realen Jeanne d' Arc ausfuhrlich vor und dann
die literarischen Bearbeitungen ihrer Geschichte und kommt zum Ergebnis, dass
Johanna ein besonders gutes Beispiel daflir ist, ,wie reale Frauen ihrer identitit beraubt
und zur Projektionsflache flir ménnliche Phantasien werden.“'?* Johanna gehért zu den
historischen Frauengestalten, die die Imagination der Dichter jahrhundertelang heraus-
gefordert hat. Als kampferische Frau fasziniert sie und mobilisiert zugleich tiefe Man-
nerdngste. Deshalb muss sie beseitigt werden. Die kampferisch agierende Frau kann
lediglich nur als Hexe verdammt oder als Heilige verkiart werden. In beiden Fallen ist
das Resultat das gleiche: sie wird als reale Person vernichtet. Auffillig an den ver-
schiedenen Johanna-Bearbeitungen ist die ,Ausléschung mannlicher Verantwortlich-
keit“.'?s Die Verfolgung, Folterung und die Tétung der realen Johanna werden in den
literarischen Ausformungen nicht als Ausdruck ménnlicher Gewalt gegen eine Fraluz,6 die
die patriarchalische Ordnung stort, gebrandmarkt, sondern in den meisten Fallen ~ als
Episoden der Lebensgeschichte einer Heiligen dargestellt, und dadurch zum Teil
gerechtfertigt. Insbesondere bei Schiller werden Bezichtigung, Verbannung, Gefangen-
schaft und Tod, als notwendige Stufen einer Reinigung bei einem Vervollkommnungs-
prozess, der aus der slindigen Frau eine Heilige macht, dargestelit. \hr grausamer Tod
auf dem Scheiterhaufen wird hier zum Heldentod auf dem Schlachtfeld umgestaltet
und als schdnes Fest zelebriert. Dabei verschwindet das reale Verbrechen und viele
wichtige Komponenten der historischen Situation und der Person gehen verloren. Schil-
ler liefert unter anderem ein poetisches ,Remake der Geschichte*,'®” wobei die stéren-
den Elemente vermindert werden, zugunsten einer ohne schlechte Gewissen Erhaltung
der patriarchalischen Ordnung. :

2 Stephan, Inge’ Hexe oder Heilige? Zur Geschichte der Jeanne &’ Arc und ihrer literarischen

Verarbeitung, S. 35.
% Ebd. S. 64.
% Warner, Marina: Joan of Arc. The Image of female Heroism, Berkley: University of California
Press 2000.
Koschorke, Albrecht: Schillers ,Jungfrau von Orleans’ und die Geschlechterpolitik der fran-
zdsischen Revolution, S. 251.
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2. Friedrich Hebbel: Judith

A. Die biblische Vorlage und ihre Rezeption in der
abendldandischen Kunst.

Im Zentrum von Hebbels Erstlingstragédie Judith (1840) steht die Darstellung der
Geschlechterpolaritat. In der Figur der Protagonistin sind bereits ,alle Zlige der spéteren
Frauengestalten seiner Dramen und ihres Verhaltnisses zur mannlich bestimmten Weh
vorgebildet.“r Hebbels Gesamtwerk ist durchzogen von der ,tédlichen
Auseinandersetzung“? zwischen Mann und Frau und ist daher repréasentativ fiir die
Geschlechterdiskussion im 19. Jahrhundert. Sein Werk lasst sich als ,ein Kommentar
zu der einen groBen Geschlechtererzdhlung des 19. Jahrhunderts lesen, die auf die
Macht und Dominanz des Weiblichen und zugleich auf den maéannlichen
Kastrationskomplex verweist.“® Hauptquelle fiir Hebbels Werk war das Buch Judit des
Alten Testaments. Der Dramatiker bearbeitet jedoch den biblischen Stoff neu, knipft
dabei an die lange Rezeptionstradition des Judith-Themas in der bildenden Kunst an,
und liefert seine eigene Version, die das Geschehen stark psychologisiert. Die
Hebbelsche Tragbdie zog Sigmund Freuds Aufmerksamkeit an, der darin ein Beispiel
flr seine Kastrationstheorie sah. Diese Themen: die biblische Judit-Erzahlung, ihre
Rezeption in der Kunst, Hebbels Bearbeitung und Freuds Interpretation sollen im Fol-
genden aus feministischer Sicht dargestellt und besprochen werden.

Fenner, Birgit: Judiths Unbedingtheitsspiel — Der Kampf um Anerkennung und Selbstfin-
dung der Frau bei Hebbel, in: Hilmar Grundmann (Hg.): Friedrich Hebbel. Neue Studien zu
Werk und Wirkung, Heide: Boyens 1982, (Steingruber Studien, 3), S. 31 - 44, hier: S. 31.

2 Ebd.

8 Miller-Funk, Wolfgang: ,Die Welt dreht sich um.“ Hebbels Judith — ein Drama zwischen
Emanzipationsfurcht und feministischer Antizipation, in: Ester Saletta/Christa Tukzay: «Das
Weib im Manne zieht ihn zum Weibe. Der Mann im Weibe trotzt dem Mann». Geschlechter-
kampf oder Geschlechterdialog. Friedrich Hebbel aus der Perspektive der Genderforschung,
Berlin: Weidler Buchverlag 2008, S. 163 - 177, hier: S. 164.
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Das (apokryphe) Buch Judit des Alten Testaments, das wahrscheinlich im zweiten
Jahrhundert vor Christus entstand, behandelt die Rettung des jlidischen Volkes von der
grausamen assyrischen Armee durch die heldenhafte Tat einer Frau: Judit. Die histori-
sche und theologische Forschung sieht in diesem Buch eine eher fiktionale Erzéhlung,
da zwischen seinem Inhalt und der realen Geschichte viele Ungereimtheiten bestehen.
In Wirklichkeit fiigt das Buch in einer einzigen Erzéhlung verschiedenste Ereignisse der
Geschichte Israels, die sich im Laufe von (iber 400 Jahren ereignet haben, durch eine
»vielschichtige Collagentechnik zu einer Gesamtdeutung zusammen.® Fiktiv ist schon
lange fur die Forschung auch der Ort der Handlung, die Stadt Betulia, die sich nicht
nachweisen l&sst, aber auch die Hauptheldin der Erzdhlung, Judit. lhr Name bedeutet
Jidin, sie verkorpert also das ganze jiidische Volk. Der Plot ist wie folgt: Nebukadne-
zar, der Konig von Assyrien, hat die Ambition, alle Voiker der Welt zu unterwerfen und
von.ihnen als Gott verehrt zu werden. In einem siegreichen Feldzug gelingt es seinem
Hauptmann in der Tat, dem (bermachtigen Holofernes, der diesen Plan zu verwirkli-
chen hat, viele Volker zu erobern, bis auf das kleine Volk Israel. Daher belagert er die
judische Stadt Betulia. Als nach fast vierzig Tagen die Vorrate zu Ende gehen, sinkt den
Belagerten der Mut, und sie sind bereit sich zu ergeben. Da erscheint Judit, eine junge
und devote Witwe, schon, klug und gottesflirchtig und ruttelt das Volk auf. Sie schldgt
einen ganz anderen Weg vor, der mit Hilfe Gottes Rettung bringen soll. Sie macht sich
schon, und in Begleitung ihrer Magd begibt sie sich ins Lager der Assyrer. Mit ihrer
Wortkunst und ihrer Schénheit gelingt es ihr, Holofernes zu verfiihren, der die Veran-
staltung eines Festes zu ihren Ehren befiehlt, um mit ihr zusammenzukommen. Doch
er trinkt so viel Wein, dass er, als er sich mit Judit allein in seinem Zelt befindet, ein-
fach einschlaft, bevor er sie bertihren konnte. Diesen Augenblick nutzt Judit aus und
schlagt ihm mit seinem eigenen Schwert den Kopf ab. Nach der Entdeckung von Judits

Zenger, Erich: ,Wir erkennen keinen anderen als Gott an...“ (Jdt 8, 20). Programm und Rele-
vanz des Buches Judit, in: Religionsunterricht an héheren Schulen 39 (1996), S. 23 - 36, hier:
S. 28. Vgl. auch Schmitz, Barbara: Trickster, Schriftgelehrte oder femme fatale? Die Judith-
figur zwischen biblischer Erzihlung und kunstgeschichtlicher Rezeption, in: Biblisches
Forum (2004), S. 1-16, hier: S. 2 und Rakel, Claudia: Das Buch Judit. Uber eine Schénheit,
die nicht ist, was sie zu sein vorgibt, in: Marie-Theres Wacker (Hg.): Kompendium Femini-
stische Bibelauslegung, Giitersloh: Giitersloher Verlagshaus 1998, S. 410 - 421, hier: S. 410.
Zu den Unterschieden zwischen realer Geschichte und biblischer Erzahlung vgl. unter ande-
rem Hammer-Tugendhat, Daniela: Judith und ihre Schwestern. Konstanz und Verinderung
von Weiblichkeitsbildern, in: Annette Kuhn / Bea Lundt (Hg.): Lustgarten und Dédmonenpein.
Konzepte von Weiblichkeit in Mittelalter und friiher Neuzeit, Dortmund: Ed. Ebersbach
1997, S. 343 - 385, hier: S. 346.

Tat flieht das assyrische Heer ohne seinen Anflhrer in alle Richtungen. So rettet Judit
Israel vor der sicheren Katastrophe. Nach Betulia zurlickgekehrt wird sie von ihrem
Volk als Heldin empfangen. Sie feiert ihre Tat als einen Triumph, den sie mit Gottes
Hilfe und fir Gott errang. Die Errettung des jldischen Volkes bedeutete zugleich den
Sieg des Monotheismus Uber den Polytheismus.

Was nun die Juditfigur selbst betrifft, sind die Charakteristika, die die biblische
Erzahlung hervorhebt, ihre unibertreffliche Schénheit, ihre Klugheit und Thre Tugend-
haftigkeit.® List und Verflihrung, Tlicke und Verschlagenheit, ihre Hauptwaffen also bei
der Realisierung ihres Planes, stellen im Buch keine moralische Ambivalenz dar, son-
dern sind als klare Aspekte einer bewusst inszenierten Strategie zu verstehen.” Es ist
die Strategie der Unterlegenen und Schwachen gegeniiber Machtigen, zugleich aber die
Strategie der Frauen in der androzentrischen Gesellschaft. Judit ist nicht nur schon, sie
macht sich schon, um den Feind zu blenden. Sie kennt die Macht ihrer Schénheit und
sie funktionalisiert sie listig und klug flr ihre Ziele. Claudia Rakel verweist hierbei auf
das Mimesis-Konzept der feministischen Philosophie von Luce lrigaray: ,Indem sie
[Judit] die Schénheit mit ihren erotischen Momenten nachahmt, ohne sie zu ihrer Rea-
litat werden zu lassen, macht sie diese zu einer Widerstandsform, die sie nutzt, um eine
andere Realitat herzustellen: die Befreiung Israels.“® Der alte Text hebt Uberdies mit
Nachdruck ihre ,cowia“, d.h. ihre Weisheit hervor als eines von den Hauptmerkmalen
ihrer Person. Judit erweist sich als eine Frau, die nicht nur die schwierige politische
Situation ihres Volkes kritisch beurteilen kann, sondern auch als eine Person, die die

6 Zu einer Deutung Judiths aus feministischer Sicht vgl. Brenner, Athalya: A Feminist Com-
panion to Esther, Judith und Susanna, Sheffield: Sheffield Academic Press 1995, Rakel,
Claudia: Das Buch Judit. Uber eine Schonheit, die nicht ist, was sie zu sein vorgibt, Schmitz,
Barbara: Trickster, Schriftgelehrte oder femme fatale?, Schmitz, Barbara: Gedeutete
Geschichte. Die Funktion der Reden und Gebete im Buch Judit, Freiburg: Herder 2004 und
Rakel, Claudia: Judit —iiber Schénheit, Macht und Widerstand im Krieg. Eine feministisch -
intertextuelle Lektiire, Berlin, New York: De Gruyter 2003.

7 Rakel, Claudia: Das Buch Judit. Uber eine Schénheit, die nicht ist, was sie zu sein vorgibt,
S. 416. Dazu auch Schmitz, Barbara: Trickster, Schriftgelehrte oder femme fatale?, S. 8ff.

8 Rakel, Claudia: Das Buch Judit. Uber eine Schénheit, die nicht ist, was sie zu sein vorgibt,
S. 416f. Vgl. auch Rakel, Claudia: Judit — iiber Schénheit, Macht und Widerstand im Krieg,
S. 224f. Mit dieser Strategie, bemerkt Barbara Schmitz dazu, ,untergrébt Judit die andro-
zentrische Machtstruktur, die in der Erzéhlung geschildert wird“, in: Dies.: Schmitz, Barba-
ra‘ Trickster, Schriftgelehrte oder femme fatale?, S. 10. Zu beachten ist auch die Tatsache,
dass Vorbild fiir Judiths Verhalten in erster Linie ménnliche biblische Gestalten sind, die mit
Tauschung operiert haben: in ihrem groBen Gebet bittet sie Gott um die Kraft Simeons sowie
um die Verschlagenheit Jakobs, um ihren Plan verwirklichen zu kénnen.
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religiose Ernsthaftigkeit des Umstandes und die damit verbundenen theologischen
Implikationen richtig erkennen kann. Daher wird sie von der jungen feministischen
Theologie, die diese ignorierte Seite Judits wieder entdeckt, als »Schriftgelehrte Theolo-
gin“ bezeichnet.®

Die Juditerzdhlung hat eine groBe Faszination auf Kiinstler und Schriftsteller' aller
Zeiten ausgelibt wie kaum ein anderes Buch der Bibel und hat im Laufe der Jahrhun-
derte verschiedene Interpretationen, Deutungsverschiebungen und Anderungen erfah-
ren. Heute ist unsere Vorstellung der Judith nicht die einer tapferen und tugendhaften
Heldin, weil sie uns weniger aus der Bibel, und vielmehr aus den unterschiedlichen
Rezeptionsarten in Kunst, Literatur und Musik bekannt ist. Vor allem das 19. Jahr-
hundert hat das Bild der Judith als femme fatale geprégt. Der Weg, der von einer Kiu-
gen, schonen und politisch handelnden Frau zu einem ménnermordenden Vamp fiihrt,
ist aber lang und nicht ein plétzliches Produkt des 19. Jahrhunderts. Wichtig ist far uns
dabei die Frage, warum es zu einer solchen Verschiebung kam, eine Frage, die inner-
halb der feministischen Forschung mehrmals gestellt wird.

Judith ist ein Skandalon, konstatiert Hammer-Tugendhat, denn ,ihre Geschichte
signalisiert nichts weniger als die Umkehrung der Geschlechterordnung.“!* Als eine
aktive Frau, die in die historisch-politische Situation ihres Landes entscheidend ein-
greift und sie bestimmt, (berschreitet Judith in der Tat die Grenzen der patriarchali-
schen Geschlechterordnung. Judith - das hat die androzentrische abendlandische Kul-
tur sehr frih verstanden — durfte nicht zur Identifikationsfigur fir Frauen werden, denn
fur die mannliche Ordnung signalisierte sie Angst und Bedrohung. In der Rezeptions-
geschichte des biblischen Buches wurden verschiedene Strategien entwickelt, um

Vor allem ihre Reden und Gebete lassen Judiths kritisches Denken erkennen. Vgl. dazu
Schmitz, Barbara: Gedeutete Geschichte. Die Funktion der Reden und Gebete im Buch Judit,
und Schmitz, Barbara: Trickster, Schriftgelehrte oder femme fatale?, S. 10.

Zur Rezeption des Judith-Stoffes in der Literatur vgl. unter anderem: Baltzer, Otto: Judith in
der deutschen Literatur (Stoff- und Motivgeschichte der deutschen Literatur 7), Berlin: De
Gruyter 1930, Motté, Magda: , Esthers Tréinen, Judiths Tapferkeit“ Biblische Frauen in der
Literatur des 20. Jahrhunderts, Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 2003, Fren-
zel, Elisabeth: Stoffe der Weltliteratur, Stuttgart: Kérner 1998 und Kreuzer, Helmut: Die
Jungfrau in Waffen. Hebbels ,Judith® und ihre Geschwister von Schiller bis Sartre. Im Rah-
men unserer Einleitung beschrinken wir uns auf die Rezeption des Stoffes in der bildenden
Kunst, weil hier die Entwicklung der Figur pragnanter dargestellt wird.
Hammer-Tugendhat, Daniela: Judith und ihre Schwestern, S. 346.

10

Judiths Glanz und Gefahrlichkeit abzuwehren und sie unschadlich zu machen. Die
wichtigsten von diesen Strategien sind: Eliminierung, Allegorisierung und radikale
Umdeutung der anfanglichen Bedeutung.'?

Schon der alte Text stellt Judith als Ausnahme dar und privatisiert sie nach ihrer
Tat.® Nur kurz ,darf Judith im Rampenlicht stehen“,** bald muss sie zu ihrem Wit-
wenleben zuriickkehren und wird nie wieder eine offentliche Rolle spielen. In der
frihen Neuzeit nun (bersetzt zwar Luther das Buch ins Deutsche, eliminiert es aber
aus der Bibel und ordnet es den Apokryphen zu. Zugleich betont er den allegorischen
Gehalt der Erzahlung: Judith stehe weder fiir sich noch flr die Frauen, sondern flr
Judaa, genauso wie Holofernes fiir jeden heidnischen Tyrannen symbolisch stehe.'® Die
katholische Kirche, auf der anderen Seite, ordnete das Buch in die Bibel ein, legte
jedoch Judiths Erfolg ausgerechnet als Sieg der Keuschheit aus und pflegte, Judith .als
Prafiguration Marias vorzustellen. So fungiert Judith in der mittelalterlichen Tradition
und Kunst ,innerhalb eines theologischen Tugend- und Lastersystems* vorrangig als
Personifikation der Demut (Humilitas) sowie der Keuschheit (Sanctimonia) und Ent-
haltsamkeit (Continentia).“*¢ Erst in der Renaissance, und nur fiir kurz, werden die poli-
tischen Aspekte von Judiths Tat hervorgehoben. In Sandro Botticellis ,Rickkehr Qer
Judith nach Bethulien® (1470), z.B., wird Judith als Beschutzerin von Florenz gezeigt.
Dargestellt wird sie als eine grazile Gestalt, die nach vollbrachter Tat anmutig heim—
warts schreitet. In ihrer linken Hand hélt sie einen Olivenzweig, das Zeichen der Got-
tin Athena, Schutzherrin von Athen, und in der Rechten halt sie das Schwert. So wurde
sie ,in einer Mischung von christlicher und antiker Ikonographie zu einem politischen
Symbol geformt.“” Diese Funktionalisierung der Judithfigur als Symbol von politischer

2 7ur Rezeption Judiths in der Kunst vgl. unter anderem: Georgen, ﬂelga Theresa: Die Kopf-
jagerin Judith — Mannerphantasie oder Emanzipationsmodell?, in: C'ordula. Blsc.hoff u.a.
(Hg.): Frauen, Kunst, Geschichte. Zur Korrektur des herrschenden Blicks, Gielen: Ana})as
1984, S. 111 - 124, Kehr, Wolfgang: Bilder von Judit und Salome, in' Kunst und Unterricht
117 (1987) S. 17 - 26 und Hammer-Tugendhat, Daniela: Judith und ihre Schwestern.

¥ Hammer-Tugendhat, Daniela: Judith und ihre Schwestern, S. 347.

4 Robelt-Groch, Marion: Judith macht Geschichte, S. 14. ‘

%5 ygl. Vorrede auf das Buch Judit (1534), in: Luthers Vorreden zur Bibel, herausgegeben von
Heinrich Bornkamm, Frankfurt: Insel 1983, S. 147ff.

6 Georgen, Helga Theresa: Die Kopfjagerin Judith, S. 111. . o

" Kehr, Wolfgang: Bilder von Judit und Salome, S. 19f. Vgl. auch Schmitz, Bark:z}ra rI‘r1cksf;er,
Schriftgelehrte oder femme fatale?, S. 8 und Georgen, Helga Theresa: Die Kopfjdgerin J udith,
S. 121.
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Freiheit wird nicht lange dauern, denn Judith, selbst als Symbol, scheint zu gefahrlich
zu sein. Charakteristisches Beispiel dafiir ist die Geschichte der Bronzeplastik Donatel-
los (1387 — 1466) Judith und Holofernes (1459). Das Werk wurde im Jahr 1494 in
der Offentlichkeit aufgestellt, um die Befreiung der Stadt von der unterdriickenden
Macht der Medici zu symbolisieren. Die Judithgruppe verkdrperte den Freiheitswillen
der Stadt und die Warnung vor allen Tyrannen. Bald erschien aber den Regenten von
Florenz die Personifizierung der Stadt durch Judith als suspekt. Es wurde argumentiert,
Judith sei ein todbringendes Zeichen: ,Dass die Frau den Mann erschlagt, sei nicht mit
dem Kreuz und der Lilie zu vereinbaren, die Florenz im Wappen fiihrt.“® Die Statue
wurde daher entfernt und durch den David Michelangelos ersetzt. David war von nun
an das politische Symbol der Stadt. Judith und David gelten, wie bekannt, als analoge
Figuren, denn beide haben mit List einen tiberlegenen Feind besiegt, und dadurch inhr
Volk gerettet. Was die Stadtvéter von Florenz also gestért hatte, war offensichtlich nicht
das Dargestellte selbst als Thema, sondern das Geschlecht der Heldenfigur.*® David, als
mannlicher Held, konnte zum unbezweifelten Ideal werden. Seine Tat, die Tétung von
Goliath, wurde niemals als ambivalent empfunden. Uberdies konnte Donatellos Judith
von vielen ,nicht mehr als rein politische Allegorie angesehen werden.“? Die Dimensi-
on des Geschlechterkampfes und die damit zusammenhdngenden sexuellen Konnota-
tionen sind aus der Gruppe klar ablesbar. Die beiden Korper, wie ,unaufléslich inein-
ander verwoben“,* verweisen deutlich auf eine erotische Vereinigung.? Von nun an
und fdr die folgenden Jahrhunderte wird der Blick bei der Rezeption des Judiththemas
zunehmend auf die Aspekte des Geschlechterkampfes gelenkt, wahrend die politische
Dimension von Judiths Tat immer mehr an Bedeutung verliert. Das Vorbild der tapfe-
ren Tyrannenmdorderin weicht der Aktualisierung Judiths als Henkerin im Geschlech-
terkampf. Dieses neue Betrachtungsmodell funktionalisiert nur die Elemente der bibli-
schen Erzahlung, in denen von Judiths Verfiihrungskunst mit ihren weiblichen Reizen

'* Herzner, Volker: Die ,Judith“ der Medici, in: Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 43 (1980), S. 139

-180, hier: S. 139.

Schmitz, Barbara: Trickster, Schriftgelehrte oder femme fatale?, S. 4.

Vgl. Hammer-Tugendhat, Daniela: Judith und ihre Schwestern, S. 360.

Georgen, Helga Theresa: Die Kopfjagerin Judith, S. 117.

Zu Donatellos Judith und zu den Ambivalenzen, die die Judith-Tkonographie bestimmen vgl.
Bredekamp, Horst: Reprisentation und Bildmagie der Renaissance als Formproblem, Miin-
chen: Carl-Friedrich-von-Siemens-Stiftung 1995. Zu einer psychoanalytischen Annéherung
der Donatellogruppe vgl. Jakobus, Mary: Judith, Holofernes und die phallische Frau, in® Bar-
gagez) E;inkeni Dekonstruktiver Feminismus, Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1992, S. 62 - 96, hier:

20
21
22

die Rede ist. Die Figur wird zunehmend déamonisiert,?® eine Tendenz, die in der Epo-
che des Barock verstarkt auftritt. Judith wird hier als eine ,lUstern-sadistische Frau“**
gezeigt, wie z.B. im Bild von Jan Liss (1625), wo ihr ,lasziver und zugleich zwingen-
der Blick dem Betrachter eine todliche Erotik verheiBt.“?® Ahnliches l&sst sich fiir
Rubens Judith-Gemalde sagen, wo sich ,der sadistische Realismus mit dem voyeuri-
stischen Blick auf die entbléBten Briste der Heldin“ paart.?®

Je mehr Judith damonisiert wird, desto weniger brutal erscheint Holofernes, der
allméhlich ,Sympathisanten” findet.?” Dabei kann man von einer weiteren Funktionali-
sierung des Sujets sprechen: Die ménnlichen Kinstler beginnen Holofernes auf eine
Weise darzustellen, die Mitleid bei dem Betrachter hervorruft; mit unterschiedlichen
Strategien machen sie den flrchterlichen Tyrann der Bibel zum wehrlosen und
unschuldigen Opfer einer listigen Morderin.?® Eine von den ersten Deutungsumkehrun-
gen der Holofernes-Figur findet sich bei Jacopo Tintorettos Werk Judith und Holofernes
(1577/78). Das Gemalde stellt eine Szene gerade nach der Mordtat Judiths dar. Viele
Einzelheiten verleihen der ganzen Szenerie ,erotisches Couleur*:® die leere Weinkaraf-
fe auf dem Tisch, der nackte Holofernes, seine im Zelt umher verstreute Ristung und

2 Kobelt-Groch, Marion: Judith macht Geschichte, S. 22.

2 Diese Betrachtungslinie gipfelt, wie Marion Kobelt-Groch gezeigt hat, im Werk von Leopold
von Sacher Masoch, bei dem der tabuisierte Bereich der sadistischen Frau und des masochi-
stischen Mannes thematisiert wird, vgl. Dies.: Judith macht Geschichte, S. 125 - 196.

% Georgen, Helga Theresa: Die Kopfjagerin Judith, S. 116.

% Kehr, Wolfgang: Bilder von Judit und Salome, S. 21. Eine ganz andere Betrachtungsweise
stellen in dieser Epoche die Judith-Gem#lde der Malerin Artemisia Gentileschi. In ihrem
Werk Judith enthauptet Holofernes (1630) wird jegliche ,Koppelung von ,sex and crime’ ver-
mieden“ (Kehr, Wolfgang: Bilder von Judit und Salome, S. 22). In gleichberechtigter Zusam-
menarbeit vollziehen die zwei Frauen — Judith und ihre Magd — den Mord. In ihren Gesich-
tern sind weder Zeichen der Reue noch die geringste Andeutung auf weibliche List und sexu-
elle Attraktivitit zu erkennen. Ohne Erregung vollbringen sie die Tat, als wenn sie ,ein
Schwein zu schlachten“ hatten (Kehr, Wolfgang, ebd. S. 22). Gentileschis einzigartige
Betrachtungsweise ist mit ihrer Biographie in Verbindung zu bringen. Es ist die weibliche
Betrachtungsweise einer Malerin, die von ihrem Lehrer vergewaltigt worden war und im Pro-
zess gegen den Vergewaltiger gedemiitigt und gefoltert wurde. Vgl. Georgen, Helga Theresa:
Die Kopfjagerin Judith, S. 113ff; Jacobus, Mary: Judith, Holofernes und die phallische Frau,
S. 84ff.

¥ Kobelt-Groch, Marion: Judith macht Geschichte, S. 22.

% Schmitz, Barbara: Trickster, Schriftgelehrte oder femme fatale?, S. 4.

%  Ehd. S. 5, und Philpot, Elisabeth: Judith und Holofernes. Changing Images in the History of
Art, in: Jasper David (Hg.): Translating religious Texts. Translating, Transgression und
Interpretation, New York: St. Martin’s Press 1993, S. 80 - 97, hier: S. 88.
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die blutroten Stoffbahnen, die das Bett umrahmen. Das Besondere aber an diesem
Gemalde ist die Darstellung von Holofernes: Sein nackter Leichnam, in gedrehter Kor-
perhaltung auf dem Bett liegend, ,trégt ein weiRes Lendentuch und erinnert durch die
Position, in der er liegt, an den toten Christus, wie er in den Armen seiner Mutter dar-
gestellt wird. Erinnert sei nur an die beriihmte Pieta-Darstellung von Michelangelo. So
wird nun der Morder Holofernes verheiligt, ja mit Christus identifiziert.“*® Diese Umdeu-
tung der Charakterisierung der Holofernesfigur zeigt sich auch klar durch die haufige
Parallelisierung Judiths mit Salome.*! In der Forschung zum Judith- und Salome-Sujet
in der Kunstgeschichte und von Tizian und Lucas Cranach bis Gustav Klimt werden
Judith und Salome oft miteinander verwechselt.*? Eine solche Verwechselung aber, die
die Retterin ihres Volkes Judith mit der am Mord eines Heiligen schuldigen Salome
identifiziert, fiihrt zur Parallelisierung des grausamen Tyrannen Holofernes mit dem
Heiligen Johannes.

In einer weiteren Funktionalisierung, die im Zusammenhang mit der vorigen steht,
wird das Judith-Thema zum Geschlechterkampf verandert, und dabei vom biblischen
Geschehen vollig entfernt: Holofernes verliert die Ziige des grausamen Despoten und
wird einfach als Mann, als Reprasentant des mannlichen Geschlechts schlechthin ver-
standen. Ein friihes Beispiel fir diese Entwicklung stellt Cristofano Alloris Judit mit dem
Haupt des Holofernes (1613) dar.®® Allori macht mit seinem Werk eine personliche

% Vgl. Schmitz, Barbara: Trickster, Schriftgelehrte oder femme fatale?, S. 5.

Vgl. Hammer-Tugendhat, Daniela: Judith und ihre Schwestern, S. 355ff. und Kehr, Wolfgang:
Bilder von Judit und Salome, S. 17. Auch die Salome-Figur war bei ihrer Rezeption in Lite-
ratur und Kunst einer Deutungsénderung unterworfen. Thre Stilisierung zur femme fatale,
die Johannes aus gekrénkter Liebe abkdpfen lieB, findet keine Entsprechung im Alten Testa-
ment.

In der Tizianforschung, z. B., wird die Frage aufgeworfen, ob ein Werk des Kiinstlers, das eine
Frau mit einem abgeschlagenen ménnlichen Kopf zeigt, Salome oder Judith darstelle. Vgl.
Hammer-Tugendhat, Daniela: Judith und ihre Schwestern, S. 357f. Die visuelle Analogie zwi-
schen Judith und Salome findet sich auch bei Lucas Cranach. Zwei dhnliche Frauengestalten
présentieren den Kopf ihres Opfers. Nur die Attribute sind anders: Schiissel — Schwert. Auch
Klimts ,Judith“ wurde 1905 bei der Ausstellung in Berlin als Reprisentation von Salome
angesehen.

Vgl. dazu Schmitz, Barbara: Trickster, Schriftgelehrte oder femme fatale?, S. 5f.,, und Ander-
son, Jaynie: The head-hunter and head-huntress in Ttalian religious portraiture, in: James
Wendy / Douglas Hamilton Johnson (Hg.): Vernacular Christianity. Essays in the Social
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Anthropology of Religion presented to Godfrey Lienhardt, New York: Barber 1988, S. 60 - 69, -

hier: 64 - 65.

Interpretation der Juditerzahlung, in die er ein flr ihn verhangnisvolles Liebesverhalt-
nis projiziert. Holofernes stellt er mit Zigen von sich selbst dar, Judith mit den Cha-
rakteristika seiner Geliebten, die ihn verlassen hatte, wahrend er der Magd Ziige der
Mutter seiner Geliebten gab. Allori hat sich selbst mit dem Mann Holofernes als dem
willenlosen Opfer einer verflihrerischen Geliebten identifiziert. Solche Interpretationen
16sen den Tyrann Holofernes vom biblischen Kontext véllig los und verwandeln ihn zum
unschuldigen Opfer einer Frau.

Auch die Kunst des Nordens wird vom Judith-Sujet angezogen und schafft Judith-
bilder, die vorrangig den widerspriichlichen Charakter der Figur zeigen, indem sie
Keuschheit mit erotischer Verfiinrung kombinieren. Die Judith, z.B. des Nurnberger
Malers Georg Penzc (Judith mit dem Haupt des Holofernes, 1531), hall den abge-
schlagenen Kopf von Holofernes an ihre halbentbloBte Brust, sinnlich und zartlich; sie
verweist auf diese Weise vielmehr auf Gefihle, die um Begehren und Tod kreisen, und
ruft kaum religios- politische Konnotationen hervor.3* Judith wird in der deutschen
Renaissance zum ersten Mal in der Kunstgeschichte auch nackt gemalt, wie z.B. in den
Werken von Barthel Beham (1525), Hans Baldung Grien (1525) und Conrad Meit
(1515).%® Die Aktdarstellungen entsprechen zum einen ,dem Reinheitsideal der Huma-
nisten im Sinne der nuda veritas“,® sie evozieren aber zugleich Sinnlichkeit und wider-
spriichliche Wiinsche und Angste, die mit der Verfiihrung des Mannes durch die weib-
liche Erotik zu tun haben.

Die Geschichte der Judith verliert — wie aufgezeigt wurde — also schon in der Kunst
der friihen Neuzeit jeden politischen und religidsen Sinn und wird zunehmend auf die
Geschlechterbeziehung bezogen. Offensichtlich bot das Judith-Thema fir das patriar-
chalische Verstandnis kein positives Identifikationsmodell fir Frauen und wirkte gleich-
zeitig bedrohlich flir Mdnner. Diese Linie der Judithinterpretation setzt sich in den dar-
auf folgenden Epochen fort und erreicht ihren Hohepunkt in der Kunst des 19. Jahr-
hunderts und der Jahrhundertwende, wo Judith mit der imaginierten sexuellen Domi-
nanz der Frau Gber den Mann gleichgesetzt wird. Friedrich Hebbels Bearbeitung knupft
an die oben dargestellte ikonographische Tradition an, stellt aber zugleich einen neuen
Vorschlag, der die weitere Kunstproduktion entscheidend pragen wird, dar.¥’

3  Vgl. Hammer-Tugendhat, Daniela: Judith und ihre Schwestern, S. 358.
% Ebd. S. 361f.

%  Kehr, Wolfgang: Bilder von Judit und Salome, S. 20.

¥  Hammer-Tugendhat, Daniela: Judith und ihre Schwestern, S. 344.
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B. Entstehung von Hebbels Judith. Anregungen und Quellen

Hauptquelle fur Hebbels Drama war das biblische Buch Judit, die endgiiltige Anregung
jedoch wurde durch ein Gemalde gegeben, das der Dichter in der Miinchner Galerie
gesehen hatte. In seinem Vorwort zu Judith notiert Hebbel:

Das Factum, dass ein verschlagenes Weib vor Zeiten einem Helden den Kopf abschlug, lieB
mich gleichgiiltig, ja es empdrte mich in der Art, wie die Bibel es zum Theil erzahlt. Aber
ich wollte in Bezug auf den zwischen den Geschlechtern anhangigen groBen ProceB den
Unterschied zwischen dem echten, urspriinglichen Handeln und dem blossen Sich-Selbst-
Herausfordern in einem Bilde zeichnen, und jene alte Fabel, die ich fast vergessen hatte
und die mir in der Mlnchner Galerie vor einem Gemdlde des Giulio Romano einmal an
einem triben Novembermorgen wieder lebendig wurde, bot sich mir als Anlehnungspunct
dar. Auch reizte mich nebenbei im Holofernes die Darstellung einer jener ungeheuerlichen
Individualitdten, die, weil die Civilisation die Nabelschnur, wodurch sie mit der Natur

zusammenhingen, noch nicht durchgeschnitten hatte, sich mit dem All fast noch eins fihl-
ten...®®

Von diesem Auszug wird zunéchst klar, dass Hebbel die biblische Vorlage, die er als
gleichgliltig, ja sogar empdrend empfindet, ablehnt. In der biblischen Gestalt sieht er
bioB ein ,verschlagenes Weib“, das einen mannlichen Helden verfiihrt und tétet. Heb-
bels Lesart der Bibel zeigt einerseits seine Distanz von der traditionellen religiosen Deu-
tung, zugleich aber seine Beeinflussung von der Rezeption des Judith-Themas in den
bildenden Kinsten. Vergleicht man die Tragédie Hebbels mit dem apokryphen Buch,
so stellt sich heraus, dass der moderne Autor viele Elemente des duBeren Handlungs-
gerusts und der Situation von seiner Vorlage — oft bis ins Detail — (ibernimmt, grundle-
gend aber jedoch veréndert er die biblische Argumentation und Motivation von Judiths
Tat. In einer Tagebucheintragung des Autors heift es:

Die Judith der Bibel kann ich nicht brauchen. Dort ist Judith eine Witwe, die den Holofer-
nes durch List und Schlauheit ins Netz lockt; sie freut sich, als sie seinen Kopf im Sack

hat, und singt und jubelt vor und mit ganz Israel drei Monde lang. Das ist gemein [...].
Meine Judith wird durch ihre That paralysiert. 3°

% Zitiert wird nach: Hebbel, Friedrich: Séamtliche Werke, Historisch-kritische Ausgabe (12 Bde),

herausgegeben von Richard Maria Werner, Berlin: B. Behr’s Verlag 1901-1903. Dabei werden
folgende Abkiirzungen verwendet: W = Werke, T = Tagebiicher und Br = Briefe, hier: W 1, S
410. o

Zitate aus den Tagebiichern werden nach der Nummerierung der kritischen Ausgabe (Anm.
38) zitiert, hier: T 1872.
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Hebbel stdrt es, dass die biblische Judith listig und schlau ist, und will keinesfalls diese
Charakteristika als Elemente der Strategie einer Heldin wahrnehmen. Das zweite, was
ihn stort, ist die Selbstverstiandlichkeit von Judiths Tat. Dass sie so einfach vollbracht
wird und dass die Taterin dann zusammen mit ihrem Volk triumphiert und jubelt, fin-
det er ,gemein“. Damit ist die fur unsere Optik wichtige Problematik des weiblichen
Tuns beriihrt, wichtig fir das Geschlechterverstandnis des 19. Jahrhunderts, das Frau
und Tat immer noch als unvereinbare GroBen empfindet. Mit den Worten Hebbels: “In
der Judith zeichne ich die That eines Weibes, also den argsten Contrast, dies Wollen
und Nicht-Kénnen, dies Thun, was doch kein Handeln ist.“*® Im Mittelpunkt des Dra-
mas steht also die so verstandene , That eines Weibes" in Bezug auf den ,zwischen den
Geschlechtern anhangigen groBen ProceB.“ Diese ,juristische Redewendung” Hebbels
verweist nicht bloB auf ein antagonistisches Geschlechterverhaltnis, bei dem es um
einen Machtkampf geht, sondern auch auf einen ,Rechtsprozess®,** auf ,ein Gerichts-
verfahren, in dem Mann' gegen Weib' steht“*? und bei dem ,ein Urteil ergeht bzw.
gesprochen werden muss.“*

Hebbel macht aus dem biblischen Stoff ein Drama des Geschlechterkampfes und
beteiligt sich somit eindeutig an der im Umkreis der Jungdeutschen gefiihrten Diskus-
sion um die ,Weiber-Emanzipation®.#* Die alttestamentarische Erz&hlung gestaltet er
dafiir folgendermaBen um: Judith ist Witwe, aber dennoch Jungfrau, da ihr Mann,
Mannasses, der sechs Monate nach der Hochzeit starb, impotent gewesen war. Die
sexuell unerfilite Judith fihlt sich von dem grausamen und Gberméchtigen Holofernes
angezogen und schmiedet einen Plan um ihn zu treffen, was ihr auch gelingt. Nach
ihrer Entjungferung von Holofernes schldgt sie ihm den Kopf aus personlicher Rache
ab, da sie sich von ihm gedemitigt fihlt. Die religiose und politische Begriindung von
Judiths Tat in der Bibel wird hier zu einer rein persénlichen: ,Nichts trieb mich als der
Gedanke an mich selbst", akzeptiert die Hebbelsche Judith im Moment der Erkenntnis.
Judiths Tat, als Tat sexueller Gewalt, wird im Bereich des Psychologischen und Trieb-
haften begriindet. Die Heldin feiert am Ende keinen Triumph, sondern, innerlich ver-
nichtet, bittet sie das judische Volk um ihre Totung, falls sie schwanger sei. Die Ein-
fuhrung des Motivs der jungfraulichen Witwe, die Vergewaltigung Judiths von Holofer-

© T 1802

% Litkehaus, Ludger: Opfer der Zeit. Hebbels ,Judith“ und ,Genoveva“, Heidelberg: Carl Win-
ter 1985, S. 27.

2 Tischel, Alexandra: Tragidie der Geschlechter, Freiburg: Rombach Verlag 2002, S. 28.

8 Miiller-Funk, Wolfgang: ,Die Welt dreht sich um.“, S. 166. Miiller-Funk macht auch auf die
zweite Bedeutung des Wortes ,Prozess’ aufmerksam, die auf die historische Dynamik der Ent-
wicklung verweist, ebd.

“4 ByIIL S.103 und T 2324. Vgl. dazu Liitkehaus, Ludger: Opfer der Zeit, S. 20ff.
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nes, das Motiv der personlichen Rache und tiberhaupt der psychologischen Motivation
der Handlung, sowie das fiir die Protagonistin vernichtende Ende sind die wichtigsten
Abweichungen Hebbels von seiner Vorlage.

Neben dem biblischen Buch waren fiir die Entstehung der Tragodie zwei Judith-
Gemalde von Bedeutung. Hebbel berichtet im eingangs zitierten Auszug, dass der
Anblick von Giulio Romanos Judith, der Ausgangspunkt fir sein Stiick sei.*® Dariiber

hinaus sollte der Dichter an Eduart Kulke zu diesem Thema folgende Aussage gemacht
haben:

Ich hatte ein Gemaélde, welches die Judith mit dem Haupte des Holofernes darstellte, nicht
lange vorher gesehen. Es hatte in mir einen so méchtigen Eindruck hinterlassen, dass ich
gar keinen“Stoff zu suchen brauchte, weil sich mir der Stoff der ,Judith’ so von selbst auf-
gedrangt. Uber Nacht war der fiinfte Akt fertig, die entscheidende Katastrophe.*

Bedeutend bei dieser Aussage ist nicht nur die Rolle des Kunstwerks, sondern auch die
Tatsache, dass Hebbel zuerst die Katastrophe des finften Akts fertig stellte. Ihm war
also ,Liebesnacht und Rache des entehrten Weibes*,* die Hauptsache. Dieses Bild*
wurde nie wieder vom Dichter erwahnt, wiahrend seine zweite ikonographische Quelle,
das Judith-Gemaélde von Horace Vernet (1789-1863), das Hebbel zuerst als Lithogra-
phie in Hamburg gesehen hatte,* ihn intensiv und fiir lange Zeit beschaftigte. 1844,
vier Jahre nach der Vollendung des Stiicks, sucht Hebbel in Paris die ,Galerie Luxem-
burg" auf, um das Originalwerk von Vernet anzusehen. Das Werk zeigt Judith im Begriff
den nackten, schlafenden und ,deutlich postkoitalen Holofernes zu enthaupten“.5 In
einem Brief an Elise Lensing schreibt er am 2. April 1844:

Natdrlich sah ich zuerst die Judith von Horace Vernet, die du aus der Lithographie kennst.
Ich verweilte lange vor dem Bilde. Kdnnte ich Franzésisch und Horace Vernet Deutsch, so

wirde ich ihn aufsuchen, er hat 5lln seinem Bild dieselben Motive ausgedriickt, die ich in
der Tragddie in Bewegung setzte.

% W 1, S. 410. Das Gemilde zeigte Judith den Kopf von Holofernes haltend.

Sadger, Isidor: Judith, in: Helmut Kreuzer unter Mitwirkung von Ronald : Fri
dger, , Koch (Hg.): -
drich Hebbel, S. 86 - 109, hier: S. 86f. ¢ o och (Hg ) Frie
" Ebd. S. 87.
j: Das Gemailde wird heute Domenichino zugeschrieben.

Vgl. Matthiesen, Hayo: Friedrich Hebbel. Mit Selbstzeugnissen und Bildd in-
bek: Rowohlt 1970, S. 45. s nd ilddokumenten, ftein

Jakobus, Mary: Judith, Holofernes und die phallische Frau, S. 75.
8 BrlIIl S. 67.
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Vernets Werk, das selbst eine Interpretation der apokryphen Erzahlung ist, scheint nun
Hebbels Ausgestaltung des Stoffes zu objektivieren. Eine wichtige Vermittlerrolle bei der
Entstehung des Hebbelschen Dramas muss jedoch Heinrich Heines Bericht Uber das
Gemailde Vernets aus dem Jahre 1931 gespigzlt haben, das Hebbel wohl vor der Nie-
derschrift seiner Judith gelesen haben diirfte.” Deswegen sei es hier zitiert:

Das vorziiglichste seiner ausgestellten Gemalde war eine Judith, die im Begriff steht, den
Holofernes zu téten. Sie hat sich eben vom Lager desselben erhoben, ein bliihend schlan-
kes Madchen. Ein violettes Gewand, um die Hiften hastig geschiirzt, geht bis zu ihren
FiiRen hinab; oberhalb des Leibes tragt sie ein blaBgelbes Unterkleid, dessen Armel von
der rechten Schulter herunterfallt und den sie mit der linken Hand, etwas metzgerhaft und
doch zugleich bezaubernd zierlich, wieder in die Hohe streift; denn mit der rechten Hand
hat sie eben das krumme Schwert gezogen gegen den schlafenden Holofernes. Da steht
sie, eine reizende Gestalt, an der eben Uberschrittenen Grenze der Jungfraulichkeit, ganz
gottrein und doch weltbefleckt, wie eine entweihte Hostie. Ihr Kopf ist wunderbar anmutig
und unheimlich liebenswiirdig; schwarze Locken, wie kurze Schlangen, die nicht herab-
flattern, sondern sich baumen, furchtbar graziés. Das Gesicht ist etwas beschattet, und
stiBe Wildheit, diistere Holdseligkeit und sentimentaler Grimm rieselt durch die edlen Zlge
der tédlichen Schonen. Besonders in ihrem Auge funkelt sife Grausamkeit und die
Liisternheit der Rache; denn sie hat auch den eignen beleidigten Leib zu rdchen an dem
haBlichen Heiden. In der Tat, dieser ist nicht sonderlich liebreizend, aber im Grunde
scheint er doch ein bon enfant zu sein. Er schlft so gutmdtig in der Nachwonne seiner
Beseligung; er schnarcht vielleicht, oder, wie Luise sagt, er schiaft laut; seine Lippen bewe-
gen sich noch, als wenn sie kiiBten; er lag noch eben im SchoBe des Glicks, oder viel-
leicht lag auch das Gliick in seinem SchoBe; und trunken von Glick und gewi auch von
Wein, ohne Zwischenspiel von Qual und Krankheit, sendet ihn der Tod durch seinen
schonsten Engel in die weiBe Nacht der ewigen Verichtung. Welch ein beneidenswertes
Ende! Wenn ich einst sterben soll, ihr Gétter, laBt mich sterben wie Holofernes! Ist es Iro-
nie von Horace Vernet, daB die Strahlen der Friihsonne auf den Schlafenden gleichsam ver-
klarend hereinbrechen und daB eben die Nachtlampe erlischt? %

82  Der Bericht war in der Hamburger Zeitschrift ,Salon“ im Jahr 1834 abgedruckt worden und
Hebbel damit zugénglich gewesen. Indizien dafiir, dass Hebbel Heines Beschreibung kannte,
finden sich bei Vontin, Walther: Judith: Gotze aus Erz und Ton, in: Hebbel — Jahrbuch (1960),
S. 54 - 98, hier: S. 63 und Grundmann, Hilmar: Von , Weiber-Emancipation®und ,echten Wei-
bern® in Hebbels Tagebiichern und Tragédien, Frankfurt a. M.: Peter Lang 2006, S. 138f.

5 Heine, Heinrich: Franzosische Maler, in: Ders.: Samtliche Schriften in 12 Binden, herausge-
geben von Klaus Briegleb, Bd. 5, Frankfurt a. M.: Ullstein 1981, S. 29 - 87, hier: S. 36f.
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Hauptcharakteristikum der Heineschen Interpretation ist neben der sexualisierten Les-
art des Gemaldes die ambivalente Darstellung der Figuren. So wird vor allem Judith mit
gegensatzlichen Attributen beschrieben wie: ,stiBe Wildheit, ,dustere Holdseligkeit®,
,sentimentaler Grimm*, ,edle Zige der todlichen Schénen®, ,siiBe Grausamkeit* und
,Lusternheit der Rache“. Von Holofernes dagegen wird die barbarische Grausamkeit
genommen. Er wird zwar als ,hasslicher Heide" und als ,nicht sonderlich liebreizend”
charakterisiert, aber im Grunde ist er doch ,ein bon enfant*, das selig schlaft, wahrend
das Licht der Sonne ihn fast ,verklarend” erscheinen lasst. Ambivalent ist aber in Hei-
nes Beschreibung auch das ganze Geschehen, denn hier ,paaren sich die Wollust der
Frau und die Verlorenheit des Mannes an die Lust mit einerseits Reinheit und anderer-
seits Tod“.®* Klar ist in Heines kurzem Text nicht nur, dass Holofernes mit Judith zusam-
men geschlafen haben (Holofernes schlaft ,im SchooBe des Gliicks*/ ,in der Nach-
wonne seiner Beseligung®), sondern auch, dass Judith von Holofernes entjungfert
wurde und aus Rache handelt (,An der eben Uberschrittenen Grenze der Jungfraulich-
keit” hat sie den ,eignen beleidigten Leib“ zu rdchen). Zwischen dem Gemalde Vernets
nach Heines Interpretation und Hebbels Tragddie bestehen eindrucksvolle Analogien:
die sexualisierte Lesart des Sujets, die Ambivalenz der Figuren und des Geschehens,
die Entjungferung Judiths von Holofernes und der Mord aus Rache sind die wichtigsten
davon.

Hebbels Judith entsteht zum Schluss durch die bewusste Auseinandersetzung mit
Schillers Jungfrau von Orleans. Hebbel hatte sich intensiv mit der Geschichte der
Johanna von Orleans auseinandergesetzt und sich schon einige Zeit mit dem Gedan-
ken getragen, eine neue Version des Schillerschen Stlicks zu schreiben. Die Gestaltung
des Johanna-Stoffes von dem ,Gedanken-Dichter* Schiller lehnte er als ,Wachsfigur®
ab.%® Der junge Hebbel behauptete, dass Schiller das Naive von Johannas Natur Win
einem See von Sentimentalitat ertrankte” und dass er die ,Wahrheit mit idealer Schmin-
ke“ Uberpinselte.’® Mangelhaft und unglaubhaft findet er auch die psychologische
Bearbeitung des Stoffes von Schiller.?” Hebbel hat sehr frih seine anfanglichen Johan-
na-Plane auf den Judithstoff Ubertragen. Der sichere Besitz einer ethisch-religiésen

8 Jakobus, Mary: Judith, Holofernes und die phallische Frau, S. 77.

% BrlI, 8. 145. Vgl auch T 1011.

% BrlI, 8. 170. In einem anderen Brief (Br I, S. 142) schreibt Hebbel: ,Der bedeutendste Stoff
der Geschichte ist auf eine unertréigliche Weise verpfuscht. In der Geschichte lebt sie, leidet
und stirbt schén. In Schillers Trauerspiel spricht sie schén.“

Br I, S. 170 und 145. Im Grunde genommen, ,spricht er Schiller jede psychologische Bega-
bung ab®, vgl. Benno von Wiese: Friedrich Schiller, S. 736. Zum Verhaltnis ,Hebbel - Schiller’
vgl. Kreuzer, Helmut: Die Jungfrau in Waffen, S. 282ff.
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Wahrheit, die bei Schiller dominant ist, wird fiir Hebbel fragwiirdig.®® Seine Heldin hat
allein mit ihren individuellen Problemen und unterdriickten Wunschen zu kédmpfen
ohne die Sicherheit des géttlichen Auftrags. Die Uberwindung der Schillerschen phan-
tastischen Romantik und des ldealismus wird zum Hauptziel Hebbels.

Zusammenfassend lasst sich bezlglich der Quellen und der Anregungen Hebbels
Folgendes sagen: Hebbel produziert eine anti-biblische und anti-Schillersche Tragodie,
verwandt jedoch zur psychologischen Darstellung des Judith-Sujets von Vernet und
Heine. Bedeutend wird fir Hebbel der Prozess zwischen den Geschlechtern, der durch
die Struktur des Dramas selbst klar veranschaulicht wird. Zwei Handlungslinien sind
klar sichtbar, bei denen jeweils eine mannliche und eine weibliche Figur herrschen. So
ist der erste Akt Holofernes gewidmet und der zweite und dritte Akt Judith. Beide Figu-
ren sind als Trager charakteristischer Zige von Mannlichkeit und Weiblichkeit entwor-
fen, wahrend beide in ihren Monologen oder Gesprachen Uber die Bestimmung der
Geschlechter sowie ihre Beziehung miteinander lange reflektieren. Im vierten und flnf-
ten Akt kommt es zu einem Zusammentreffen der beiden Gegner, wodurch ,die ganze
Dynamik der Geschlechtlichkeit, die die Figuren charakterisiert, entfesselt wird“.*® Die
Tragddie schlieBt mit der Ermordung von Holofernes und die psychische Vernichtung
Judiths. Das Urteil, das im Prozess der Geschlechter gesprochen wird, ist fiir beide Sei-
ten tadlich.

C. Der Prozess zwischen den Geschlechtern
C. 1. Holofernes: Orientalische Mannlichkeit
Schauplatz des ersten Aktes ist das soldatische Lager der Assyrer, in dessen Zentrum

Holofernes als absoluter Herrscher steht.® Seine erste AuBerung ist nicht zufallig ein
Befeh!l; der weitere Verlauf des Auszugs und Uberhaupt des Dramas bestatigt, dass

8 7iegler, Klaus: Hebbel - Judith, in: Benno von Wiese: Das deutsche Drama (Bd. II), Diissel-
dorf: Bagel 1958, S. 101 - 122, hier: S. 117.

5%  Tischel, Alexandra: Tragédie der Geschlechter, S. 29. ‘

% Tm ersten Aufzug gibt es keine zusammenhingende Gesamthandlung, sondern Einzelepiso-
den in loser Verbindung zueinander, die der Charakterisierung von Holofernes dienen. Vgl.
dazu Ziegler, Klaus: Hebbel — Judith, S. 101.
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seine Beziehung zu seiner Umgebung ein reines , Befehlsverhaltnis” ist.®* Seine Haupt-
leute, Krieger und Priester gehorchen ihm blind. Sie haben nur die Wahl ,zwischen der
Moglichkeit bedingungsloser Unterwerfung oder bedingungsloser Vernichtung®.®? Nie-
mand darf sich seiner willklirlichen und menschenverachtenden Machtausiibung
widersetzen. Selbst den einzigen ihm (bergeordneten Menschen, den Assyrerkonig
Nebukadnezar, will er entthronen: ,Ich will ihm die Welt unterwerfen und wenn er sie
hat, will ich sie ihm wieder abnehmen“ (S. 8).%® Seine Selbstiiberhebung driickt sich
in den Charakterisierungen {iber die eigene Person aus. So lasst er sich als ein ,Blitz,
der mit der Weltbrande droht” (S. 63) bezeichnen, als das ,MaB der Menschheit* (S.
64), oder als derjenige, der ,Dorfer und Stadte in Brand stecken“ lasst und danach
sagt: ,Dies sind meine Fackeln! Ich hab sie billiger, wie andere” (S. 20).

Letztes Ziel dieser Selbstiberhebung bildet dann die Selbstvergétterung.® Er
trdumt davon, die Stelle des Gottes Baal einzunehmen: ,Unser Baal ist einmal gewe-
sen, was ich jetzt bin, und ich, ich werde einmal so sein, was er jetzt ist“ (S. 8). Ein
so ,bis zur Gottwerdung auffliegendes Ich“s® befindet sich zwangslaufig in absoluter
Einsamkeit. Holofernes baut in der Tat keine personlichen Beziehungen auf. Seine Mit-
manner instrumentalisiert,®® er einfach, indem er sie als namenlose Gegenstinde
behandelt, als ,auf Funktion und Gradabstufungen reduzierte Befehlsempfanger”.®” Der

' Kafitz, Dieter: Grundziige einer Geschichte des deutschen Dramas von Lessing bis zum Natu-

ralismus, Frankfurt a. M: Athendum Verlag 1982, Bd. 2, S. 207 - 215, hier: S. 211.

2 Ziegler, Klaus: Hebbel — Judith, S. 103. Einige Beispiele dafiir: Als ein Soldat gleich zu Beginn
des Stiicks sich iiber einen Hauptmann beschwert, der eine kriegsgefangene Frau mit Gewalt
nehmen wollte und sie totete, als sie sich widersetzte, wird von Holofernes der Hauptmann
zum Tode verurteilt, aber auch der Soldat, weil er Klage gegen seinen Vorgesetzten gefiihrt
hatte (S. 6). Zu Beginn des 5. Aktes wird Holofernes selbst zum Mérder, da er seinen Haupt-
mann tétet, weil er Judith nahe getreten war, obwohl er wusste, dass sein Feldherr sie
begehrte (S. 58).

%  Hebbel, Friedrich: Judith, in: Ders.: Sdmtliche Werke, W 1, S. 5. Die Zitate aus dem Drama
werden im Folgenden aus dieser Ausgabe zitiert und nur mit Seitenzahl in Klammern aus-
gewiesen.

&  Vgl. Ziegler, Klaus: Hebbel — Judith, S. 102.

% Bittrich, Burkhard: Hebbels Judith — Heroine mangels Heros, S. 137.

Hindiger, Barbara: Tragische Helden mit verletzten Seelen. Méinnerbilder in den Dramen

Friedrich Hebbels, Miinchen: Tudicium 2004, S. 101.

Liitkehaus, Ludger: Verdinglichung. Zu Hebbels Judith, in: Hebbel-Jahrbuch (1970), S. 85-97,

hier: S. 86. Zur Verdinglichung in Judith, vgl. auch Grundmann, Hilmar, Von , Weiber -Eman-

cipation” und ,echten Weibern“ in Hebbels Tagebiichern und Tragédien, S. 151, Ziegler,

Klaus: Hebbel — Judith, S. 103 und Hindiger, Barbara: Tragische Helden mit verletzten See-

len, S. 101 und 117.
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Verdinglichungscharakter seiner mitmenschlichen Beziehungen wird durch die Absenz
von jeglicher Namensbezeichnung der ihn umgebenden Hauptleute und Krieger unter-
strichen. Holofernes isoliert sich vollig von jeder echten zwischenmenschlichen Kom-
munikation, was sprachlich durch seine unendlichen und meist auf sich selbst bezo-
genen Monologe, sowie durch die Imperative seiner Befehle ausgedriickt wird.®® Er
Jvertritt — in einer geradezu kannibalischen Metaphorik — einen geschlossenen Kreis-
lauf des Selbst“®®: ,Ich hacke den heutigen Holofernes lustig in Stiicke und geb’ ihn
dem Holofernes von morgen zu essen” (S. 7). Zugleich versucht er — seinen eigenen
Mythos pflegend — ,ewig ein Geheimnis zu bleiben” (S. 7). Seine Taten und seine
Macht zielen nicht auf Verfestigung, sondern auf stéandige Veranderung und Diskonti-
nuitat.”® Holofernes’ Ringen um Autarkie, Diskontinuitit und absolute Unabhangigkeit
von den anderen gipfelt in der Imagination seiner eigenen Geburt, die er im vierten Akt
als eine Selbstgeburt imaginiert, bei der eine gebarende Mutter nicht vorkommt. In sei-
ner Phantasie vollziehe sich diese Geburt nach seinem eigenen Befehl als eine Loslo-
sung von einer unbekannten Umschlingung:

Oft kommt's mir vor, als hatt' ich einmal zu mir selbst gesagt: ,Nun will ich leben! Da ward
ich losgelassen, wie aus zartlichster Umschlingung, es ward hell um mich, mich frostelte,
ein Ruck, und ich war da!“ (S. 47)

%  Fir viele Interpreten verkérpert Holofernes einen modernen subjektivistischen Titanismus,

der mit Nihilismus verbunden wird, und ,,dessen Linie von Sturm und Drang iiber Nietzsche
zu Expressionismus und Brechts Baal verlduft®. Vgl. dazu Ziegler, Klaus: Hebbel — Judith, S.
103. Holofernes’ Tendenz zum Monologisieren wird als ein Aspekt der Nihilismus-Thematik
des Stiickes betrachtet. Wolfgang Wittkowski bemerkt z.B. dazu: ,Was man Nihilismus oder
Titanismus nennen kénnte, findet seinen stirksten Ausdruck keineswegs im Tun von Holo-
fernes, sondern in seinen Selbstgespriachen und in den Dialogpartien, bei denen sein jeweili-
ger Partner fast als Confident fungiert, als 'Wand’, gegen die er spricht.” Vgl. Ders.: Hebbels
Judith, in: Helmut Kreuzer (Hg.): Hebbel in neuer Sicht, Stuttgart: W. Kohlhammer, S. 164 -
184, hier: S. 169. ‘

%  Tischel, Alexandra: Tragédie der Geschlechter, S. 33.

™ Andrea Stumpf bemerkt dazu: ~Die Gebote, die er erldsst, sind im nichsten Moment hinfal-
lig, die Gotter, die er anbetet, werden anderntags vom Sockel gestiirzt und neue ausgelost —
er hat ein Heute, das nicht zum Gestern passt®, vgl. Dies.: Literarische Genealogien. Unter-
suchungen zum Werk Friedrich Hebbels, Wirzburg: Koénigshausen und Neumann 1997,
S. 95.
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Wenig spater wird er Judith seine Herkunftsgeschichte wie folgt erzéhlen:

Meine Mutter! Ich hatt’ sie so wenig sehen mogen, als ich mein Grab sehen mag. Das freut
mich am meisten, daB ich nicht weiB, woher ich kam! Jager haben mich als einen derben
Buben in der Lowenhohle aufgelesen, eine Lowin hat mich gesaugt; darum ist's kein Wun-
der, daf ich den Lowen selbst einst in diesen meinen Armen zusammendriickte. Was ist
denn auch eine Mutter fir ihren Sohn? Der Spiegel seiner Ohnmacht von gestern und von
morgen. Er kann sie nicht ansehen, ohne der Zeit zu gedenken, wo er ein erbarmlicher
Wurm war, der die paar Tropfen Milch, die er schluckte, mit Schmatzen bezahlte. Und
wenn er dies vergiBt, so sieht er ein Gespenst in ihr, das ihm Alter und Tod vorgaukelt und
ihm die eigene Gestalt, sein Fleisch und Blut, zuwider macht. (S. 49f.)

Auffallig ist auch bei dieser Erzahlung die Abwesenheit der Mutter. Die notwendige
Erndhrungsfunktion Gbernimmt hier eine Léwin. Holofernes verwirklicht mit dieser
selbstkonzipierten, biographischen Erzahlung den Mythos von der Geburt des grofien
Helden: er ist von keiner Mutter geboren oder kennt mindestens seine Mutter nicht, ein
ausgesetztes Kind also, das von einem Tier genéhrt worden ist. Diese Merkmale ver-
weisen auf die Merkmale des charismatischen Helden, wie sie Otto Rank in seiner Stu-
die ,Mythos von der Geburt des Helden“?* darstellt. Holofernes entwirft sich schon von
Geburt an als ein unabhangiges und autonomes Wesen. Aber selbst ein solchermaRen
isoliertes und autarkes Subjekt bedarf der Anerkennung von den Anderen. Holofernes
sehnt sich nach einem addquaten Feind, um an ihm seine Krafte zu messen: LHatt" ich
doch nur einen Feind, nur einen, der mir gegenliberzutreten wagte! Ich wollt’ ihn kus-
sen, ich wollte, wenn ich ihn nach heiBem Kampfe in den Staub geworfen hatte, mich
auf ihn stirzen und mit ihm sterben!“ (S. 7). Die Auseinandersetzung mit einem eben-
blrtigen Gegeniiber, die voll von erotischen Anspielungen ist, hat den Charakter eines
Kampfes bis zum Tode” und verweist stark auf den von Klaus Theweleit als Jblack out”
beschriebenen Erlésungsmechanismus, bei dem das soldatische Ich seine Selbstver-
schmelzung als eine Verschmelzung mit dem feindlichen, aber jedoch gleichwertigen
Anderen imaginiert.” Hier fallt nicht einfach ,die Sprache des Begehrens in die des
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Vgl Tischgl, Alexandra: Tragidie der Geschlechter, S. 37 und Sadger, Isidor: Judith, S. 99.

Das verweist unter anderem auf Hegels Dialektik des Selbstbewusstseins, wie er sie in sei-
ner Phinomenologie des Geistes darstellt. Der Kampf um Anerkennung ist nach Hegel ein
Kampf um Leben und Tod. Durch diesen Kampf ergeben sich »ZWel entgegengesetzte Gestal-
ten des Bewusstseins®, namlich Herr und Knecht. Méhrmals hat die F orschung das Hebbel-

sche Werk auf Hegel bezogen. Vgl. z.B. Fenner, Birgit: Friedrich Hebbel zwischen Hegel und
Freud, Stuttgart: Klett - Cotta 1979.

Vgl. das Theweleit-Kapitel (I. 4. B. ¢.) dieser Arbeit.
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Krieges ein, vielmehr stellt sich so ein Begehren dar, das immer schon als drohende
Zerstorung daherkommt®.” Feind, Begehren, Kampf und Tod fallen in seiner Phantasie
zusammen.” Judith ,bietet sich also doppelt als Ziel an: sie ist Feind und Frau“.”® Sie
wird dann im Geschlechterkampf ,die ersehnte Gegnerin“’’ sein.

Der erste Auszug gibt auch schon Auskunft tiber die Art der Geschlechterverhalt-
nisse in der Soldatengesellschaft.”® Es wird sofort klar, dass Frauen in ihr ,nur Gber
Kauf oder Raub zu erlangen sind“.” Flr Holofernes ist die Frau ausschlieBlich bloBes
Objekt® zur Befriedigung sexueller Bediirfnisse und zur Demonstration seiner Allmacht.
Er konsumiert sozusagen Frauen, denn sie sind fiir ihn ,nicht anders wie Essen und
Trinken® (S. 43).8! Er ,wertet alles Weibliche ab, verwandelt die Frauen in beliebig aus-
tauschbare ich-lose Kérper und lasst Schonheit als einziges Auswahlkriterium gelten.

™ Stumpf, Andrea: Literarische Genealogien, S. 101.

" Holofernes wird als eine Figur dargestellt, die die ,untergriindige Affinit4t“ des 19. Jahr-
hunderts ,zur psychopathia sexualis®, auf extreme Weise vertritt. Vgl. dazu Bittrich, Burk-
hard: Hebbels Judith — Heroine mangels Heros, S. 143. Sein tiefstes Begehren formuliert er
als den Wunsch, ,die hochste Wollust und die Schauder der Vernichtung in einander zu
mischen® (S. 47). Im fiinften Akt, wihrend seines letzten Gespriches mit Judith, variiert er
halbmonologisierend diesen Wunsch wie folgt: ,,Kommt her, alle, denen ich wehe tat,” ruf’ ich
aus, ,ihr, die ich verstiimmelte, ihr, denen ich die Weiber aus den Armen und die Téchter von
der Seite riB, kommt und ersinnt Qualen fiir mich! Zapft mir mein Blut ab und laBt mich’s
trinken, schneidet mir Fleisch aus den Lenden und gebt mir’s zu essen!” Und wenn sie das
Argste mir getan zu haben glauben und ich ihnen doch noch etwas Argeres nenne und sie
freundlich bitte, es mir nicht zu versagen, wenn sie mit grausendem Erstaunen umherstehen,
und ich sie, trotz all meiner Pein, in Tod und Wahnsinn hineinléchle: dann donnre ich ihnen
zu: ,Kniet nieder, denn ich bin euer Gott, und schlieBe Lippen und Augen und sterbe still
und geheim® (S. 64). Er ist offensichtlich, dass er sich selbst in Phantasien von Selbstver-
gdttlichung und Selbstopfer imaginiert, die ,einerseits die christliche Passion travestieren
und andererseits mit seinen gewalttitigen sexuellen Phantasien korrelieren®. Seine Phanta-
sien tragen deutlich sadistische und masochistische Ziige. Vgl. Bittrich, Burkhard: a.a.0,,
140. Dazu auch Sadger, Isidor: Judith, S. 101ff.

" Ebd.

" Bittrich, Burkhard: Hebbels Judith — Heroine mangels Heros, S. 138.

" Das Militar erweist sich auch hier als Ort par excellence fiir die Bildung und den Ausdruck
der mannlichen Identitdt. Vgl. auch die Darstellung der soldatischen Méannerwelt in Schillers
,Jungfrau von Orleans, Kap. IL. 1. A sowie das Theweleit-Kapitel (I. 4. B. c.) dieser Arbeit.

™ Tischel, Alexandra: Tragddie der Geschlechter, S. 32.

®  Hindiger, Barbara: Tragische Helden mit verletzten Seelen, S. 117.

8 Vgl. Liitkehaus, Ludger: Opfer der Zeit, S. 48ff.

#  Hindiger, Barbara: Tragische Helden mit verletzten Seelen, S. 117.
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Den Sexualakt begreift er als eine ,feindselige Begegnung, aus der er als Sieger her-
vorgehen muss“.®® Holofernes ist die protagonistische Méannergestalt im Drama und
spielt im ,Prozess der Geschlechter” den Gegenspieler Judiths. Als eine solche Gestalt
ist er der Hauptreprésentant von Méannlichkeit im Drama.

Mit den oben angefiihrten Charakteristika ausgestattet verweist Holofernes eher
auf eine ,orientalische’ Méannlichkeit im Sinne des Orientalismus-Diskurses der Epoche
Hebbels.® Schon fiir das 18. vor allem aber fiir das ganze 19. Jahrhundert fungiert der
reale und imagindre Orient fiir die europaische Kultur als eine exotische und ambiva-
lente Gegenwelt: einerseits als Ort der Inspiration und der Sehnsucht, die mit der Suche
nach den Urspriingen der eigenen Kultur und Religion verbunden wird, zugleich aber
als Ort der Abgrenzung flr das eigene Kulturverstdndnis.® Gekennzeichnet durch ero-
tische Leidenschaft zum einen und strenge hierarchische Strukturen und Despotie
andererseits wird der Orient zu einer GroBe, die zugleich fasziniert und abstéBt. Uber-
dies bemerkte Hebbel selbst in seinem eingangs zitierten Vorwort zu Judith, dass das,
was ihn im Holofernes ,reizte, die Darstellung ,einer jener ungeheuerlichen Individu-
alitaten war, die, weil die Civilisation die Nabelschnur, wodurch sie mit der Natur
zusammenhingen, noch nicht durchgeschnitten hatte, sich mit dem All fast noch eins
flhlten.“® Holofernes’ Ménnlichkeit ist also ,vorzivilisatorischen“® bzw. orientalischen
Geprages. Die Wesensbezeichnungen, die die abendlandische androzentrische Kultur
dem Ménnlichen zuschreibt: physische Starke, Klugheit, Aktivitit, Macht, Autonomie®
werden von Holofernes so absolut vertreten, dass sie in Autokratie, Despotie und All-
macht bis zur Selbstvergétterung verfallen. Trotzdem (bt er bei den Zuschauern wie
spater bei der Protagonistin groBe Faszination aus. Holofernes erscheint ,trotz allem
Schrecken bis zu einem gewissen Grad als anziehend“, denn ,von allen Mannern im
Stiick ist dieser Zyniker der Macht der kllgste und stérkste*.#® Wenn man mitberiick-
sichtigt, dass Hebbel in der friihen Entstehungszeit der Judith zugleich Plane fiir ein
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Muller-Funk, Wolfgang: ,Die Welt dreht sich um®, S. 171.
Tischel, Alexandra: Tragddie der Geschlechter, S. 33 und Miiller-Funk, Wolfgang: ,Die Welt
dreht sich um.“ S. 170.

Vgl. dazu Bogdal, Klaus-Michael (Hg.): Orientdiskurse in der deutschen Literatur, Bielefeld:
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Aisthesis Verlag 2007 und Polaschegg, Andrea: Der andere Orientalismus. Regeln deutsch-

morgenlindischer Imagination im 19. Jahrhundert, Berlin: De Gruyter 2004.
% W1, 8. 410.
*" Kafitz, Dieter: Grundziige einer Geschichte des deutschen Dramas von Lessing bis zum Natu-
ralismus, S. 212.
Vgl. dazu das Beauvoir-Kapitel (I.3.b ) dieser Arbeit.
Miiller-Funk, Wolfgang: ,Die Welt dreht sich um.“, 8. 172 und 170.
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Napoleon- und ein Alexander-Drama entwirft,?® so kann man schlieBen, dass er ,an
einem Mythos von Mannlichkeit schreibt, in den ein Konglomerat aus historischen und

mythischen Mé&nnergestalten eingeht, die alle das Signum des ,groBen Individuums’

tragen. !

In Holofernes projiziert das 19. Jahrhundert, in dem das ménnliche Subjekt — wie
der zweite Akt mit der Einfilhrung der Figuren von Manasses und Ephraim dokumen-
tieren wird — eine Krise erleidet, seine geheimen Winsche nach einer starken, orienta-
lischen und vorzivilatorischen Mannlichkeit.?

C. 2. Judith: Vom Webstuhl zur grofien Tat

Der zweite Akt fihrt uns in das Gemach Judiths, wo sie zusammen mit ihrer Magd
Mirza®® am Webstuhl sitzt. Die Szenerie bildet einen auffalligen Gegensatz zur kriegeri-
schen Mannerwelt des ersten Akts. Allein die Schauplatze versinnbildlichen das dicho-
tomisierende Geschlechterverstandnis des 19. Jahrhunderts, nach dem der Mann mit
dem offentlichen, aktiven AuBenraum verbunden wird, wéhrend die Frau mit dem
hauslichen Privaten.®* So ist das erste ,Bild’ Judiths das traditionelle Bild der Frau am
Webstuhi.

War die erste Aussage von Holofernes ein Befehl, so sind hier die ersten Worte
Judiths der Bericht eines Traumes.?® Mit Judiths Traumerzihlung wird gleich zu Beginn

% Vgl. die Entwiirfe: Napoleon (1837), Alexander der Grofle (1837) und Der erléste Prometheus
(1837), in: W 5, S. 45 - 55.

9 Migchel, Alexandra: Tragddie der Geschlechter, S. 40.

92 (harakteristisch dabei ist, dass Holofernes schon von der zeitgendssischen Kritik als Inbe-
griff von Mannlichkeit rezipiert wurde. Vgl. dazu Tischel, Alexandra: Tragddie der Geschlech-
ter, S. 30.

% 74 Mirzas Figur vgl. Hochreiter, Susanne: ,Ach, hére lieber auf das, was ich Dir sagte“. Das
Verhiltnis von Herrin und Dienerin in Friedrich Hebbels Judith, in: Ester Saletta/ Christa
Tukzay, «Das Weib im Manne zieht ihn zum Weibe. Der Mann im Weibe trotzt dem Mann».

%  Tischel, Alexandra: Tragédie der Geschlechter, S. 41.

%  Den Wechsel von dem ersten zum zweiten Akt versteht Andrea Stumpf, als eine Bev&{egung,
die ,vom Lagerplatz auf freiem Feld in ein Gebirge, das bisher nur im Hintergrund s1ch’Fbar
war und dort ins Innere der Stadtmauern von Bethulien, dann in den intimen Raum eines
Gemachs und schlieBlich in das Innere einer Figur, direkt in einen Traum der Judith hinein®
fithrt, in: Dies.: Literarische Genealogien, S.100.
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des Aktes ,ein Reich der Utopie und des Wiinschens erdffnet*,® und zugleich das
JPraludium® der psychologischen Dimension des Dramas eingefiihrt.?” Der Traum kiin-
det von einer langen Wanderung Judiths, deren Ziel ihr unbekannt bleibt: ,Ich ging und
ging, und mir war's ganz eilig, und doch wuBt’ ich nicht, wohin mich’s trieb” (S. 14).
Ihr Weg fiihrt sie auf einen hohen Berg, wo sie der Sonne sehr nah kommt. Plétzlich
bemerkt sie einen Abgrund zu ihren FiiBen, der sie sonderbar anzieht. Gott um Hilfe
rufend, springt sie in den Abgrund, wird jedoch gerettet:

LGott! Gott!”, rief ich in meiner Angst — ,hier bin ich!”, t6nte es aus dem Abgrund herauf,
freundlich, sGiB; ich sprang, weiche Arme fingen mich auf, ich glaubte, einem an der Brust
zu ruhen, den ich nicht sah, und mir ward unsaglich wohl. (5.14)

Das letzte Geflihl des Traumes ist aber jenes der Verlassenheit und des Sinkens: ,Aber
ich war zu schwer, er konnte mich nicht halten, ich sank, sank, ich hort’ ihn weinen,
und wie glithende Tranen traufelte es auf meine Wange — ,, (S. 14). Trdume erflllen im
Werk Hebbels vorrangig die traditionelle Funktion der Vorausdeutung des Geschehens,
viele von ihnen jedoch lassen sich als Vorwegnahme der Freudschen Einsichten
lesen.®® Dass es sich hier um einen ,sexuellen Traum® im Freudschen Sinne handelt,
ist mehrmals betont worden,?® da in Judiths Traumerzahlung religiose Gedanken und
unterschwellig erotische Wiinsche miteinander vermischt erscheinen.® Judith spricht
zwar von einer Begegnung mit Gott im Traum, aber ihre Beschreibung — die ,slBe",
freundliche Stimme, die sie hort, die ,weichen” Arme, die sie beim Stirzen auffangen,
und die Gestalt, an deren Brust sie sich unsaglich ,wohl“ fuhlt — verweisen eher auf

%  Tischel, Alexandra: Tragidie der Geschlechter, S. 41.

Durzak, Manfred: Kleist und Hebbel. Zwei Einzelgidnger der deutschen Literatur, Wiirzburg:
Konigshausen und Neumann 2004, S. 130.

Ahnliches gilt auch fiir manche seiner Notizen zum Traum, vgl. insbesondere T I 1038. Dazu
vgl. Fenner, Birgit: Judiths Unbedingtheitsspiel, S. 43 (Anm. 14). Hebbel lisst seine Heldin
Judith zu ihrem Traum sagen: ,Wenn der Mensch im Schlaf liegt, aufgeldst, nicht mehr
zusammengehalten durch das Bewusstsein seiner selbst, dann verdréingt ein Gefithl der
Zukunft alle Gedanken und Bilder der Gegenwart, und die Dinge, die kommen sollen, gleiten
als Schatten durch die Seele, vorbereitend, warnend, trostend” (S. 15).

Vgl. z.B. Tischel, Alexandra: Tragédie der Geschlechter, S. 42, sowie Durzak, Manfred: Kleist
und Hebbel, S. 131f. und Fenner, Birgit: Judiths Unbedingtheitsspiel, S. 34.

190 Vgl. Durzak, Manfred: Kleist und Hebbel, S. 131.
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einen Wunschliebhaber,®* was durch die Tatsache verstarkt wird, dass Judith gleich
danach an ihre Hochzeitsnacht erinnert wird und Mirza davon erzadhlt. Aus dieser
Erzahlung erfahren wir, dass Manasses, ihr Mann, unfahig war sie in jener Nacht zu
beriihren und dass er es bis zu seinem Tod, der einige Zeit spater eintrat, nie wieder
versucht hatte. Aus der kurzen Ehe geht also Judith als Jungfrau hervor. Damit schafft
Hebbel auch fiir seine Heldin — wie vorher fur Holofernes — einen ,biographischen
Mythos":'2 den der jungfraulichen Witwe. Charakteristisch bei Judiths Hochzeits-
nachtserzghlung ist ihre ,Liebesbereitschaft®.’®® Judith spricht, obwohl sie ihrer Magd
wiederholt sagt, dass sie sich schamt, offen Uber ihr Begehren in jener Nacht. Der
Abend war ,so lockend und verflhrerisch” (S.15), erzahlt Judith, sie musste ihren
Schlejer festhalten, damit man ihr gliihendes Gesicht nicht sehe. Manasses, der sie
auch begehrte, naherte sie an ,erst schichtern, dann dreist und immer dreister”
(S.16), und fasste ihre Hand. Sie fiihlte sich als sei sie in ,,Brand gesteckt”, und mus-
ste nun das Gesicht mit den Handen vor dem Blick des anderen verbergen, da es ,lich-
terloh“ aus ihr herausflammte. Es kam aber zu einer schlagartigen Anderung. Manas-
ses schauderte vor seiner Braut zurlick und blieb plétzlich stehen. Es war ihm unmog-
lich Judith entgegenzukommen:

Auf einmal blieb er stehen; es war, als ob die schwarze Erde eine Hand ausgestreckt und
ihn von unten damit gepackt hatte. Mir ward’s unheimlich: ,komm, komm!“, rief ich und
schamte mich gar nicht, daB ich’s tat. ,Ich kann ja nicht", antwortete er dumpf und blei-
ern; ,ich kann nicht!“, wiederholte er noch einmal und starrte schrecklich mit weit aufge-
rissenen Augen zu mir herliber; dann schwankte er zum Fenster und sagte wohl zehnmal
hintereinander: ,Ich kann nicht!" Er schien nicht mich, er schien etwas Fremdes, Entsetz-
liches zu sehen. (S. 17)

0 Vgl. Durzak, Manfred: Kleist und Hebbel, S. 131. Ahnlich Fenner, Birgit: Judiths Unbe-
dingtheitsspiel, S. 34! ,Wenn es wirklich Gott war, der aus dem Abgrund antwortete, dann
gewinnt er im Traum Qualititen, die tiberraschen®. Auf die erotischen Dimensionen des
Traumes verweist auch Nolle, Volker, vgl. Ders.: Hebbels dramatische Phantasie. Versuch
einer kategorialen Analyse, Bern: Francke 1990, S. 188: ,Ihr Wunsch, von einem Mann geru-
fen zu werden, und nicht, wie in der traumatischen Hochzeitsnacht vergeblich Manassses
rufen zu miissen, ist das triebhafte Element des Traumes.*
Tischel, Alexandra: Tragddie der Geschlechter, S. 43. Zu ihrem Lebensmythos gehort auch,
dass von ihrer Familie kaum die Rede ist, so dass sie wie eine Waise vorkommt. Thre Mutter
starb, als sie noch klein war, und der Vater erscheint nur einmal, um sie als vierzehnjahri-
ges Madchen, patriarchalischer Sitte gem#lB, zum Briutigam zu fithren. Vgl. Liitkehaus,
Ludger: Opfer der Zeit, S. 58.
8 Vgl. Fenner, Birgit: Judiths Unbedingtheitsspiel, S. 35 und Stumpf, Andrea: Literarische
Genealogien, S. 86f.
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Die Liebesbereitschaft Judiths und ihre aufgewiihlte Sinnlichkeit finden keine Erfil-
lung: ,Er gab mir liebe, liebe Worte, ich streckte die Arme nach ihm aus, aber statt zu
kommen, begann er leise zu beten” (S. 17). Die Hochzeitsnacht missgllckt; die Ent-
fremdung zwischen den Gatten bleibt fir die ganze Dauer der kurzen Ehe bestehen:
JWir gingen so eins neben dem andern hin, wir fihlten, daB wir zueinander gehdrten,
aber es war, als ob etwas zwischen uns stande, etwas Dunkles, Unbekanntes” (S. 17).
Das, was Manasses sah und ihn lahmte, bleibt ein Rétsel, denn er stirbt, bevor er sein
Geheimnis offenbart.* .

Die Manasses-Episode wurde sehr friih psychoanalytisch interpretiert. Isidor Sad-
ger diagnostiziert in seinem schon 1920 erschienenen Interpretation bei Manasses
einen ,Fall von psychischer Impotenz®, die er auf seine Gberstarke Mutterbindung, auf
die ,allzu innige Verlétung von Sohn und Mutter*® zurlckfiihrt, sowie vor allem auf
die Kastrationsangst, eine Interpretation, die einige Jahre spéter Freud selbst
bestatigt.’ Judith hat keine logische Erklarung flr die missgllickte Brautnacht. Im
Grunde macht sie sich selber fiir das unheimliche Geschehen verantwortlich, oder rich-
tiger: sie war als Frau in einer patriarchalisch bestimmten Gesellschaft gezwungen, es
als ihre eigene Schuld, als ihr persdnliches Scheitern zu verstehen. Gleich am nachsten
Tag beginnt Manasses ,die Rolle des Schuldigen abzulegen, um die des Anklagers zu
tibernehmen*:1%

104 Judith: ,Manasses®, sprach ich und beugte mich iiber ihn, ,was war das in unsrer Hochzeits-

nacht?“ - Sein dunkles Auge war schon zugefallen, er schlug es mithsam wieder auf, ich
schauderte, denn er schien sich aus seinem Leibe wie aus einem Sarge zu erheben. Er sah
mich lange an, dann sagte er: ,Ja, ja, ja, jetzt darf ich’s dir sagen, du” - - Aber schnell, als ob
ich’s nimmermehr wissen diirfte, trat der Tod zwischen mich und ihn und verschlof3 seinen
Mund auf ewig. (S. 18)

Sadger, Isidor: Judith, S. 91. Die Mutter, eine ,finstere” und auf Judith eifersiichtige Person,
hat eine starke Priasenz bei dem Geschehen. Sie veranstaltet ratselhafte Hochzeitsrituale, sie
ist diejenige, die Judith bis zur Hochzeitskammer fithrt, ohne sich jedoch danach ganz zu ent-
fernen, denn sie bleibt drauflen und lauscht. Man hat das Gefiihl, dass alles unter ihrer Kon-
trolle steht. Judith deutet das Geschehen durch die ,schwarze Erde“, die ihn gepackt hatte
und die symbolisch mit der Mutter verbunden ist, vgl. Mecky Zaragoza, Gabrijela: ,,Da befiel
sie Furcht und Angst...* S. 150.

Freuds Aussagen zu Judith werden in einem eigenen Kapitel behandelt, vgl. Kap. 2. E.1. und
E.2. dieser Arbeit.

0T Mecky Zaragoza, Gabrijela: ,Da befiel sie Furcht und Angst...“ S. 151.
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Am andern Morgen stand Manasses vor meinem Bett, er sah mich mit unendlichem Mit-
leid an, mir ward’ s schwer, ich hatte ersticken mogen; da war’s, als ob etwas in mir riB,
ich brach in ein wildes Gelachter aus und konnte wieder atmen. (S. 17)

Von nun an sieht er Judith mit einem fast tddlichen Blick: ,Sein Blick bohrte wie ein
Giftpfeil in mich hinein“ (S.18), erzahlt die Heldin. Unsicher lber sich selbst, fihit sie
sich ,verunreinigt’, hasst sich selbst, und zum Schluss entfremdet Judith sich von sich
selbst: ,Ich haBte und verabscheute mich® [...1. Ich wiihlte mich in mich selbst hinein,
wie in etwas Fremdes” (S.17). Charakteristisch ist, dass Manasses durch sein Verhal-
ten die traditionellen, dichotomisierenden Klischees auf Judith projiziert: ,Mal sieht er
in ihr den Damon im Weib und mal den Engel“,'® was in ihr Verwirrung und Schuld-
geflihle verursacht. Judith, als eine Frau, die die patriarchalischen Normen verinner-
licht hat, empfindet nun ihre Schénheit als Fluch und vergleicht sie mit der ,der Toll-
kirsche“, deren Genuss ,Wahnsinn und Tod“ bringt (S.19). Damit nimmt Hebbel die
Lfemme fatale“-Problematik des Fin de Siécle vorweg. Die Lahmung des Mannes vor
der sinnlichen Frau wird dann in der mannlichen Literatur und Kunst nicht als mann-
liche Schwache, sondern als Schuld der Frau dargestellt. Judith flieht zu Gott, um Ret-
tung zu finden:

Du hast oft gesehen, daB ich manchmal, wenn ich still am Webstuhl oder bei sonst einer
Arbeit zu sitzen scheine, plotzlich ganz zusammenfalle und zu beten anfange. Man hat
mich deswegen fromm und gottesflirchtig genannt. Ich sage dir, Mirza, wenn ich das tue,
so geschieht's, weil ich mich vor meinen Gedanken nicht mehr zu retten wei. Mein Gebet
ist dann ein Untertauchen in Gott, es ist nur eine andere Art von Selbstmord, ich springe
in den Ewigen hinein, wie Verzweifelnde in ein tiefes Wasser - - (S. 19)

Sie findet aber im Gebet die ersehnte Ruhe nicht, denn ,ihr Gebet gilt nicht dem, den
sie anruft.“1%° In der bereits zitierten Aussage Judiths kommt es wieder zu einer Ver-
bindung von Religiositat und Sexualitat, die wir in ihrem Traum festgestellt hatten, die
fur die weitere Handlung von Bedeutung sein wird. Im weiteren Gesprach mit Mirza
bringt Judith ihre Vorstellung von Weiblichkeit und vom Geschlechterverhéltnis zum
Ausdruck. War zu Beginn des Aktes die Weiblichkeitsauffassung des Stiicks optisch
durch das Bild der ,Frau am Webstuhl gegeben, so entwickelt nun Judith sprachlich

108 Ehd.
1 Fenner, Birgit: Judiths Unbedingtheitsspiel, S. 35.
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thre Gedanken zum ,Weib“. Das Weib, argumentiert sie, bedarf des Mannes, um erst
aus dem Nichts ins Sein kommen zu kdnnen; ihre Existenzberechtigung findet die Frau
dann nur durch das Kind:

Ein Weib ist ein Nichts; nur durch den Mann kann sie etwas werden; sie kann Mutter
durch ihn werden. Das Kind, das sie gebiert, ist der einzige Dank, den sie der Natur fir ihr
Dasein darbringen kann. Unselig sind die Unfruchtbaren; doppelt unselig bin ich, die ich
nicht Jungfrau bin und auch nicht Weib! (S. 19)

Diese Pradikate — das ,Weib“ als ein ,Nichts", das nur durch den Mann ,Etwas“ wer-
den kann —, ,die tief aus dem Haushalt traditioneller patriarchalischer Rollenzuwei-
sungen geschopft sind“,™° verweisen nicht nur auf die Unterordnung der Frau in der

‘Gesellschaft, sondern auch auf die Unmoglichkeit einer autarken weiblichen Subjekti-

vitat. Kinderlosigkeit ist daher fiir Judith nicht bloB ,gesellschaftliche Stigmatisie-
rung“,*"* sondern Grund zum standigen Zweifeln an ihre Existenzberechtigung Uber-
haupt: ,Wozu bist du da?”, fragt sie sich immer ,umsonst* (S. 20). Als jungfrauliche
kinderlose Witwe ist sie wie ein ,doppeltes Nichts*.*? Die Heldin radikalisiert hier die
konservativen patriarchalischen Einsichten,® die im Geschlechterdiskurs seit dem 18.
Jahrhundert herrschen und die soziale Rolle der Frau auf Reproduktivitdt reduzieren.
Das Gesprach zwischen den zwei Frauen wird durch das Eintreten von Ephraim
unterbrochen, einem Mann aus dem hebraischen Volk, der in Judith verliebt ist, und
um sie wirbt. Beunruhigt informiert er die zwei Frauen, dass der Feind schon vor der
Stadt steht. Er beschreibt die Grausamkeiten von Holofernes mit allen Einzelheiten und
hofft dadurch Judith als Frau zu gewinnen. Er bietet ihr seinen mannlichen Schutz ,in
dieser allgemeiner Not“,"* da sie ,nicht Vater, nicht Bruder, nicht Gatten“ (S. 21) habe,
und daher schwach sei und ,in dieser Schwache dem Eros des Holofernes ausgelie-
fert“.*® Von Holofernes heiBt es namlich, dass er ,die Weiber durch Kisse und Umar-

0 TLiitkehaus, Ludger: Opfer der Zeit, S. 61.

™ Vgl. Young-Mok, Kim: Die Verdinglichung des Menschen und der menschlichen Beziehungen
im frithen dramatischen Werk Friedrich Hebbels, Stuttgart: Heinz 2000, S. 133.

2 Fhd. S. 133.

1% Thre Einsichten entsprechen auch Hebbels "Weib- Bild. Vgl. Grundmann, Hilmar: Von , Wei-

ber- Emancipation“und ,,echten Weibern“in Hebbels Tagebiichern und Tragédien, S. 160 und

Fenner, Birgit: Judiths Unbedingtheitsspiel, S. 35.

Vgl. den Prolog der Schillerschen Jungfrau von Orleans, wo Thibaut Ahnliches seinen drei

Téchtern sagt.

Stumpf, Andrea: Literarische Genealogien, S. 92.
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mungen todtet wie die Manner durch SpieB und Schwert” (S. 20). Mit seiner Strategie
aber erreicht er geradewegs das Gegenteil. Die Schilderung der Macht des Uberman-
nes Holofernes erweckt in Judith das Begehren, ihn zu treffen. Ihr spontaner Ausruf:
lch mocht’ ihn sehen!” (S. 20) sowie ihr Erschrecken gleich danach: ,Was sagt’ ich
da“, zeigen schon frith im Drama wie sie sich von seiner Mannlichkeit angezogen fuihlt.
Dieser Ausruf Judiths artikuliert ihren erotischen ,unbewussten Wunsch in aller Deut-
lichkeit“.¢ Die Darstellung von Holofernes Ubermacht wird fir sie zum Beweis seiner
mannlichen Potenz, und macht ihn fiir sie aufgrund ihrer traumatischen missgliickten
Brautnacht begehrenswert. Die Manasses-Episode darf nicht wiederholt werden und
daher wiinscht sich Judith unbewusst einen starken und potenten Mann. Ephraim
scheint nicht der Mann zu sein, der Judiths Voraussetzungen erfullt. Sie stellt ihn
zunéchst auf die Probe. Als er sein Messer zeigt und mit Selbstmord droht, im Falle von
Judiths Zurlickweisung, nimmt sie das Messer und ,sticht nach seiner Hand, die er
zuriickzieht". Ephraim erweist sich als schwach und feig: ,Du wagst von Selbstmord zu
reden, und zitterst vor einem Stich in die Hand“ (S. 21). Sie verlangt von ihm trotzdem
weiter eine groBe, von niemandem denkbare Heldentat: Er sollte Holofernes toten und
erst danach kénne er ihre Hand gewinnen. Die Ermordung des Holofernes ware die
hochste Garantie fir seinen Mut und daher fir seine Potenz. Im Text ist schon die Glei-
chung von Schwert und Phallus formuliert durch die Analogie von ,Kiissen und Umar-
mungen“, die ebenso tddlich sind wie ,SpieB und Schwert*.*

Als Ephraim sich weigert, wirft sie ihm seine ,armselige Natur” (S. 23) vor. Sie
identifiziert ihn damit ,mit Vorwiirfen, die insgeheim Manasses gelten”.*® Ahnliches gilt
auch, wenn sie am Ende des Aktes von der ,Feigheit Ephraims und seines
,Geschlechts” spricht: ,Das korperliche, konkrete Versagen Ephraims bedeutet zugleich
auch das Versagen Manasses' in der Hochzeitsnacht*.*** Judiths Reaktion auf Ephraims
Weigerung ist aber zweideutig. Auf der einen Seite duBert sie ihre Enttduschung, gleich-
zeitig aber begriiBt sie sie ,mit Entziicken“,** denn gerade darauf hatte sie innerlich
gewartet. Ephraims Weigerung bereitet ihr den Weg zur Tat, d.h. zur Begegnung mit
dem von ihr bewunderten Ubermann Holofernes. Mannlichkeit wird in Judiths Vorstel-
lung mit Macht, Mut, Aktivitat, Heldentum, Sexualitdt und Gewalt verbunden, sie ist

16 Ttkehaus, Ludger: Opfer der Zeit, S. 65.

17 Vgl, dazu Tischel, Alexandra: Tragddie der Geschlechter, S. 49.

48 Dyrzak, Manfred: Kleist und Hebbel, S. 132.

19 Fhd.

120 Mecky Zaragoza, Gabrijela: ,,Da befiel sie Furcht und Angst...%, S. 155.
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also stark mit der stereotypen Norm der patriarchalischen Auffassung verhaftet. Von
den drei Ménnern — Manasses, Ephraim und Holofernes — scheint nur Holofernes die
ideellen Rollenerwartungen von Mannsein zu erfiiflen. An der Figur von Ephraim mani-
festiert sich vielmehr der immer wachsende ,Konflikt zwischen Rollenerwartung und
tatséchlicher psychischer Verfassung“?* des Mannes. Ephraim will die Rolle des star-
ken Mannes, d.h. des Helden und des Beschitzers der Frau spielen, aber er besitzt
dafur nicht die erforderlichen Voraussetzungen. Manasses auf der anderen Seite steht
fur die ,mannliche Panik vor der weiblich imaginierten Sexualitat, wie sie die Schon-
heit der entbloBten Frau représentiert”,'® die den Mann blendet und wahnsinnig macht
und ihn schiieBlich in den Tod treibt. Das Drama dokumentiert mit den Figuren von
Manasses und Ephraim die ,Abschwachung des traditionellen Mannerbildes“# im 19.
Jahrhundert, ja ,die Krise der mannlichen Geschlechterrolle”.** Das européische Patri-
archat der Epoche Hebbels, den ,Verfall der sterectypischen mannlichen Stirke“?
betrachtend, projiziert seine Wunschbilder auf die brutale Mannlichkeit von Holofernes.
Der Gegensatz zwischen Manasses und Ephraim einerseits und Holofernes andererseits
ist der zwischen einer pragmatischen und einer imaginierten Méannlichkeit. Gleichzei-
tig aber erméglicht diese Anderung des Ménnerbildes die Tat des Weibs. Nach
Ephraims Weigerung erklart sich Judith am Ende des Aktes bereit fiir die groBe Tat: Sie
will sich selbst Holofernes in den Weg stellen. Judith will nun beweisen, dass die groBe
Heldentat moglich ist:

2L Hindiger, Barbara: Tragische Helden mit verletzten Seelen, S. 154.

12 Miller-Funk, Wolfgang: ,Die Welt dreht sich um®, S. 166.

12 Qaletta, Ester: Hebbels Tragédien ,Judith® und »Herodes und Mariamne“ als Ort der
Geschlechterverschiebung, in: Ester Saletta/ Christa Tukzay: «Das Weib im Manne zieht ihn
zum Weibe. Der Mann im Weibe trotzt dem Mann». Geschlechterkampf oder Geschlechter-
dialog. Friedrich Hebbel aus der Perspektive der Genderforschung, Berlin: Weidler Buchver-
lag 2008, S. 179 - 194, hier: S. 185.

Miiller-Funk, Wolfgang: ,Die Welt dreht sich um.“, S. 167. Barbara Hindiger, die die Ménner-
bilder im gesamten dramatischen Werk Hebbels untersucht, bemerkt dazu: ,Wirken diese
Méinner auf den ersten Blick zwar dominant und ichbezogen, so verbirgt sich dahinter eine
tiefe innere Bediirftigkeit und Gebrochenheit. Thre Stirke ist nur Schein und Fassade zur
Kaschierung von eigenen unbewiltigten Unsicherheiten und Defiziten., in: Dies.: Tragische
Helden mit verletzten Seelen, S. 193.

Saletta, Ester: Hebbels Tragédien ,Judith® und ,Herodes und Mariamne* als Ort der
Geschlechterverschiebung, S. 186.

124

1256

Judith. Ich wird' ihn dir zeigen! Er wird kommen! Er muB ja kommen! Und ist deine Feig-
heit die deines ganzen Geschlechts, sehen alle Ménner in der Gefahr nichts als die War-
nung, sie zu vermeiden - dann hat ein Weib das Recht erlangt auf eine groBe Tat, dann -
ha, ich hab' sie von dir gefordert, ich muB beweisen, daB sie mdglich ist! (S. 24)

Wie lasst Hebbel, der — der Geschlechterauffassung des 19. Jahrhunderts geméB — die
That eines Weibes fir ,den drgsten Contrast” halt, seine Heldin zu einer solchen Ent-
scheidung kommen? Die Aufhebung dieses ,Contrasts* braduchte eine (iberzeugende
Basis. Mit der Darstellung von Judiths Biographie im zweiten Akt setzt der Schriftstel-
ler die Voraussetzungen weiblichen Tuns. Wichtig ist zunachst, dass Judith als eine
Figur eingefiihrt wird, die unter unerfiillten Wiinschen und Bedurfnissen leidet, da sie
,durch ihre Lebensgeschichte verurteilt war ihre Sinnlichkeit und Sexualitét zu ver-
drangen“.'® Sje wird ,zum einen in ihrer natlrlichen Trieberwartung frustriert und zum
anderen im Bewusstsein von ihrer sozialen Rolle als Frau — da sie als kinderlose Frau
gesellschaftlich mit einem Makel behaftet ist“.'# |hr Ausnahmestatus also als kinder-
lose, jungfrauliche Witwe und ihr ,unbewusster Drang nach Ausgleich“*?® wird zum
wichtigen Faktum in ihrer Biographie und das treibende Element der Handlung. Inner-
halb kurzer Zeit duBert Judith zwei diametral entgegengesetzte Thesen: ein Weib sei ein
Nichts, hatte sie kurz vorher gesagt, und nun spricht sie vom Recht des Weibes auf
eine groBe Tat. Zwischen der ,Selbstnegierung des genus femininum® und dem Ent-
schluss zur Tat steht nicht nur das Versagen Ephraims, das sie ,als Ausdruck einer
grundsétzlichen Feigheit des gesamten genus maskulinum“*?® versteht, sondern auch
ihre starke Faszination von Holofernes' Mannlichkeit. Judith entschlieBt sich gegen
einen Mann zu kampfen, ,in dem sie unbewusst von Anfang an den Liebespartner
ahnt, der ihr ebenbirtig sein kénnte.“*® Von der Begegnung mit Holofernes erwartet
sie zum einen ,vitale Triebbefriedigung” und zum anderen ,soziale Eingliederung durch
ihre Heldentat",*3 da Holofernes der zu besiegende Feind ihres Volkes ist. Zentrale Vor-
aussetzung fur die Tat bleibt fir Hebbel die Notwendigkeit der Jungfraulichkeit. Hebbel

1% Fenner, Birgit: Judiths Unbedingtheitsspiel, S. 35.

127 Durzak, Manfred: Kleist und Hebbel, S. 132.

128 Ehd.

12 Burkhard Bittrich bemerkt dazu: ,So wird sie zu einer Heroine mangels Heros“, in: Ders.:
Hebbels Judith — Heroine mangels Heros, S. 136.

1% Fbd. S. 135.

81 Durzak, Manfred: Kleist und Hebbel, S. 132.
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bleibt somit in der langen patriarchalischen Tradition verhaftet, die Virginitat zur abso-
luten Voraussetzung weiblichen Muts und Heldentums macht.*®?

Der Kampf gegen Holofernes, also das nach Ephraim ,Undenkbare” und ,Unmaég-
liche” (S. 24), muss nun Judith realisieren. Damit tritt sie aus der Geschlechterrolle,
auf die sie festgelegt ist, heraus.’® In den oben zitierten Schlussworten Judiths,
bemerkt Alexandra Tischel, biindeln sich die verschiedenen Motive des zweiten Akts:

Judiths biographische Erfahrung, die ihre problematische Stellung zwischen Jungfrau und
Witwe generiert, deren Deutung als Scheitern an der weiblichen ,Bestimmung’ der Repro-
duktivitat, die im eingangs géschilder,ten Traum zum Ausdruck kommende Getriebenheit,
der Wunsch nach dem erlésenden, potenten, starken Mann, die aggressive Phantasie von
Sexualitdt und die Notwendigkeit der Rettung des jldischen Volkes schieBen nun zusam-
men in der Anklndigung der ,groBen Tat“ des Weibes".13*

Der dritte Akt gliedert sich in zwei Teile. Beide — der erste stellt Judiths langes Gebet
und ihr Gesprach mit Mirza dar und der zweite eine Volksszene — dienen der Vertiefung
von Judiths Entscheidung und ihrer Vorbereitung auf die Tat. Zunachst wartet sie durch

% Am 3.1.1840 notiert er in sein Tagebuch: ,Aber nun der EntschluB zur That! Nur aus einer
jungfréulichen Seele kann ein Muth hervor gehen, der sich dem Ungeheuersten gewachsen
fithlt; dies liegt in der Uberzeugung des menschlichen Gemiiths, in dem iibereinstimmenden
Glauben der Vilker, in den Zeugnissen der Geschichte. Die Witwe muB3 daher gestrichen wer-
den. Aber — eine jungfriuliche Seele kann alles opfern, nur nicht sich selbst, denn mit ihrer
Reinheit fillt das Fundament ihrer Kraft, sie kann die Zinsen ihrer Unschuld nicht mehr
haben, sobald sie ihre Unschuld selbst verlor. Ich hab jetzt die Judith zwischen Weib und
Jungfrau in die Mitte gestellt und ihre That allerdings motiviert; es fragt sich nur, ob Judith
nicht hiedurch ihre symbolische Bedeutung verliert, ob sie nicht zur blofen Exegese eines
dunklen Menschen-Charakters herabsinkt® (T 1872). Hebbel orientiert sich hier an dem
Typus der mittelalterlichen Heldenjungfrau, die durch den sexuellen Akt ihre Kraft verliert,
wie z.B. die Figur Brunhilds in den Nibelungen sowie an den Jungfrauen in Waffen der neue-
ren deutschen Literatur: Schillers Johanna und Kleists Penthesilea. Die Wurzeln der Mytho-
logie der Wundertitigkeit einer Jungfrau liegen schon in der Antike. In der christlichen Reli-
gion bekommt das Motiv der Virginitdt durch die Vorstellung der Jungfriaulichkeit Marias
eine besondere Bedeutung.

% Vgl. Fenner, Birgit: Judiths Unbedingtheitsspiel, S. 36.

134 Tischel, Alexandra: Tragédie der Geschlechter, S. 50.

Fasten und Beten, ,in schlechten Kleidern, mit Asche bestreut”, auf ein ,Zeichen” Got-
tes. Anders als bei Schillers Johanna, wo es von Anfang an einen klaren géttlichen Auf-
trag gibt, und das Handeln der Heldin als die Erflillung dieses géttlichen Auftrags dar-
gestellt wird, sucht hier die Heldin selbst die gottlichen Hinweise ihrer Berufung. In
ihrer Umgebung, vor allem aber in ihrer Seele, ,lauscht” sie tagelang vergebens, um
den leisesten ,Wink" Gottes zu vernehmen. Am Ende, und ohne anfangs sicher zu sein,
glaubt sie, dass sie den Willen Gottes vernommen hat: ,,Nur ein Gedanke kam mir, nur
einer, mit dem ich spielte und der immer wiederkehrt; doch, der kam nicht von Dir.
Oder kam er von Dir? (S. 26). So beginnt sie nun ihre ganze bisherige Lebensge-
schichte als Zeichen Gottes zu deuten:

Oh, es I6st sich in mir wie ein Knoten. Du machtest mich schon; jetzt weiB ich, wozu. Du
versagtest mir ein Kind; jetzt fihl" ich, warum, und freu” mich, daB ich mein eigen Selbst
nicht doppelt zu lieben hab’. Was ich sonst flr Fluch hielt, erscheint mir nun wie Segen!
(S. 26)

Dadurch glaubt Judith, dass auch das Ratsel ihrer Hochzeitsnacht, das Ratsel ihres
ganzen Lebens geldst wird. |hre Jungfréulichkeit, ihre Kinderlosigkeit, ihre todbringen-
de Schonheit, ihre negative Ausnahmestellung in der Gesellschaft, ja ,ihr ganzes sinn-
lose Dasein sei von Gott als Vorbereitung auf diese Tat intendiert worden®.®3® Ihr Mono-
log klingt jedoch wie eine verzweifelte ,Selbstiberredung”,*® denn nichts verweist auf
eine kiare gottliche Berufung. Ganz im Gegenteil. Ihre Sprache sowie die folgende
Volksszene verraten, dass die Heldin sich tauscht. So bittet sie z. B. Gott, ihr den Weg,
~der zum Herzen des Holofernes fithrt“, zu zeigen {nicht einfach zu ihm), und bezeich-
net den Weg zur Tat als Weg der ,Stinde.?¥ Ihre Vorstellung von der Erfiillung ihrer

1% Durzak, Manfred: Kleist und Hebbel, S. 134.

3 Fenner, Birgit: Judiths Unbedingtheitsspiel, S. 37. Ahnlich spricht Klaus Ziegler von ,,Auto-
suggestion®, in: Ders.: Hebbel — Judith, S. 17. Vgl. auch Mecky Zaragoza, Gabrijela: ,,Da befiel
sie Furcht und Angst...“ S. 155.

Man wird an die Traumerzdhlung des vorigen Aktes erinnert, wo es ihr auch sei, als ob sie
seine groBe Siinde beginge® (S. 14). Der Traum Judiths kann {iberhaupt nun mit Holofernes
in Beziehung gebracht werden. Die Sonne, z.B. im Traum, der sie sich auf dem hohen Berg
sehr nah fihlt, kann nun durch die Gestalt des Holofernes gedeutet werden. Burkhard Bitt-
rich bemerkt dazu: ,Sie empfindet ihn in seiner Grausamkeit als turmhoch tiber alle Manner
hinausragend, ja als den einzigen Mann iiberhaupt, der diesen Namen zu Recht tragt®, in:
Ders.: Hebbels Judith — Heroine mangels Heros, S. 134.
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Mission ist mit klaren erotischen Konnotationen verbunden.!® Nachdem sie ihr Spie-
gelbild betrachtet hatte, sagt sie: ,Holofernes, dieses alles ist Dein; ich habe keinen Teil
mehr daran“.

Die im vorigen Akt in Bezug auf Holofernes gestiftete Analogien: Sexualitat -
Gewalt’, ,Phallus - Schwert’ werden auch hier wiederholt und bestatigt. So wird Judith
in ihrer Imagination Holofernes mit vergifteten Lippen kiissen und ihn wie zur Erwdir-
gung umarmen, wahrend sie sich mit dem Schwert vergleicht, das aus der Scheide her-
ausfahren maéchte (S. 26):1%

fch werde in einer Stunde, wo du' nicht denkst, aus mir herausfahren wie ein Schwert aus
der Scheide [...]. MuB ich dich kissen, so will ich mir einbilden, es geschieht mit vergif-
teten Lippen; wenn ich dich umarme, will ich denken, daB ich dich erwlrge. (S. 26)

Zuletzt, ohne Vertrauen zu sich und zu ihrer Mission zu haben, bittet sie Gott, nichts
Gutes von Holofernes zu sehen: ,Gott, laB ihn Greuel begehen unter meinen Augen,
blutige Greuel, aber schiitze mich, daB ich nichts Gutes von ihm sehe!* (S. 26f.).
Dass es sich hier um eine fragwiirdige Berufungsgeschichte handelt, die weder mit
der biblischen Judith noch mit der Schillerschen Johanna zu tun hat, ist klar. Gott und
Volk sind hier vielmehr ,sekundére Instanzen, aus denen die Titelheldin die Rationali-
sierung ihrer priméarer Motive bezieht“,® d.h. ihrer ,von vornherein einkalkulierte Trieb-
befriedigung bei ihrer Tat“.'** Am Ende der Szene will Judith nicht langer in ihren
schlechten Kleidern bleiben, sondern wie ,zur Hochzeit* (S. 28) geschmickt werden.
Es geht also darum, ,indirekt jene Hochzeitsnacht nachzuholen, die mit Manasses mis-
sgllickte”.*? Judith, auf dem Niveau nun einer potenziellen Heldin, formuliert eine ver-
anderte Frauenauffassung: “Jedes Weib hat ein Recht, von jedem Mann zu verlangen,
daB er ein Held sei. Ist dir nicht, wenn du einen siehst, als sdhst du, was du sein mdch-
test, sein solltest?” (S. 28). lhr Wunsch ist es, ein Held wie Holofernes zu werden. Zu
sein wie der mannliche Held, bedeutet fiir die Frau, dass sie den hauslichen Bereich
der Passivitat verlasst, um den &ffentlichen Bereich der Tat zu betreten, und dass
dadurch die mannliche Monopolisierung des Tatenrechts verletzt wird. Man hatte diese

¥ Vgl. Litkehaus, Ludger: Opfer der Zeit, S. 67 und Fenner, Birgit: Judiths Unbedingtheits-

spiel, S. 37.

Zur phallischen Sexualsymbolik im Drama vgl. Glaser, Albert Horst: Hebbels Dramen und
Dramentheorie, in: Ders.: Deutsche Literatur. Eine Sozialgeschichte (Bd. 7: 1848-1880), Rein-
bek: Rowohlt 1982, S. 342f.

M0 Titkehaus, Ludger: Opfer der Zeit, S. 61.

1 Durzak, Manfred: Kleist und Hebbel, S. 134.

2 Ebd.
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Stelle als eine emanzipatorische Tendenz des Dramas lesen kdnnen, als eine progres-
sive Einstellung zur Geschlechtergleichheit.'*® So eindeutig ist die Einsteliung des
Dichters zur ,Emanzipation der Weiber“ aber nicht, eines Dichters der das Tatenrecht
klar dem Mannlichen zuordnet, wahrend er weibliches Tun nur als Dulden versteht:
,Durch Dulden Thun: Idee des Weibes" schreibt er in sein Tagebuch zur Zeit seiner
Maria Magdalena-Konzeption.!** Wenn wir noch einmal beriicksichtigen, dass Hebbel
seine Heldin mit einer Sonderbiographie ausgestattet zur Tat schickt und erst wenn alle
Manner versagt haben,™® dazu noch dass Judith am Ende durch ihre Tat nicht erho-
ben, sondern vernichtet wird, dann sieht man wie ambivalent und kompliziert die Ein-
stellung des Autors ist.

‘Die oben genannten Ambivalenzen jedoch zeigen, dass die Perspektive der Gleich-
stellung der Frau, die in der Mitte des 19. Jahrhunderts ,ins Blickfeld des historisch
Moglichen“¥® r(ickt, als ,schrecklich anziehend” in den Ménnerphantasien imaginiert
wird.

48 Allein die Tatsache, dass Judith aus der ihr ,von der Gesellschaft abgestempelten Rolle der
Witwe am Webstuhl® heraustritt, ist schon wichtig. Ester Saletta erkennt in Judiths Forde-
rung, den Mann in seinen Aufgaben zu ersetzen, eine Verschiebung von Sex zu Gender: ,Das
Weibliche ist nicht mehr von seiner biologischen Minderwertigkeit dem Ménnlichen gegenii-
ber bestimmt, sondern von seiner sozialen Fihigkeit etwas Bedeutendes fiir das Gute der
Gesellschaft bzw. des Ganzen zu unternehmen®, in: Dies.: Hebbels Tragodien ,Judith“ und
,Herodes und Mariamne“ als Ort der Geschlechterverschiebung, S. 186.

44 T 1516. Vgl. dazu Liitkehaus, Ludger: Opfer der Zeit, S. 60.

5 Ahnlicherweise werden auch bei Schiller (Die Jungfrau von Orleans) dem weiblichen Tun
strenge Voraussetzungen gesetzt. Vgl. S. 57 dieser Arbeit. Zu Judith bemerkt Ludger Liitke-
haus: “Erst sekunddr und abgeleitet, erst beim vélligen Versagen der sich unméannlich zei-
genden Ménner erwirbt das ,Weib“ die Handlungskompetenz®, in: Ders.: Opfer der Zeit, S. 61.
Zu beriicksichtigen ist auch die Tatsache, dass Judith selbst bei der Planung ihrer Tat nicht
von der patriarchalischen Geringschitzung des Weiblichen befreit ist, wie ihre ,Selbstver-
dinglichung zum Edelstein® zeigt: Sie identifiziert sich mit einem ,Edelstein®, den man Holo-
fernes vor die FiiBe werfen solle: ,Er wird sich biicken, um ihn aufzuheben® (S. 20). Vgl. dazu
Fenner, Birgit: Judiths Unbedingtheitsspiel, S. 36 und Ayers, Herlinde Nitsch: Selbstver-
wirklichung/ Selbstverneinung: Rollenkonflikte im Werk von Hebbel, Ibsen und Strindberg,
New York, Bern, Frankfurt a. M., Berlin: Peter Lang 1995, S. 17.

146 Miiller -Funk, Wolfgang: ,Die Welt dreht sich um*, S. 167.
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Der zweite Teil des dritten Aktes stellt eine Volksszene dar und spielt auf ,einem 6ffent-
lichen Platz in Bethulien“. Die Verlagerung der Handlung ins Offentliche bringt aber
nicht die erwartete politische und soziale Bestatigung von Judiths Entschluss. Vielmehr
geht es Hebbel offensichtlich darum, ,den subjektiven religidsen Rechtfertigungsver-
such Judiths objektiv zu unterbauen.“**” Eines der zentralen Episoden der Szene, neben
den Gesprachen der Blrger Uber ihre Belagerung, ist ein Wunder Gottes, das an dem
stummen Daniel geschah. Daniel gewinnt seine Sprache zurlick, das erste aber, was er
tut, ist seine Mitbirger aufzufordern seinen Bruder zu steinigen, weil er fiir die Erge-
bung Bethuliens stand. Dadurch wird er zum Brudermérder, da das Volk tatsdchlich
den Bruder steinigt. Gleichzeitig aber wird das Wunder als Zeichen Gottes frag-
wiirdig.**® Diese Ambivalenz des géttlichen Zeichens und Gberhaupt der Frage, ob der
Mensch die Zeichen Gottes richtig erkennen und deuten kann, bringt Samaja klar zum
Ausdruck:

Sehet ihr den Propheten? Ein Damon des Abgrunds, der euch verlocken wollte, entsiegel-
te seinen Mund, aber Gott verschloB ihn wieder und verschloB ihn auf ewig. Oder kénnt
ihr glauben, daB der Herr die Stummen reden macht, damit sie Brudermorder werden? (S.
36)

Die Fragwdurdigkeit des Wunders als Zeichen Gottes wird noch dadurch verstérkt, dass
Daniel am Ende auch Samaja erwirgt, also faktisch zum Doppelmdrder wird. Vor die-
sem Hintergrund betrachtet, wird ,die Eindeutigkeit der plétzlichen religidsen Erkennt-
nis, die Judith zu Beginn des dritten Aktes als Bestatigung Gottes ausgibt“,*® keines-
wegs legitimiert. Die menschliche Deutung gottlicher Zeichen bleibt problematisch und
wird unter dem Aspekt des tduschenden Rechtfertigungsversuches gezeigt.

C. 3. Judith und Holofernes: Tédlicher Geschlechterkampf

Judith und Holofernes wurden in den ersten Akten als Ausnahmemenschen dargestellt,
denen jeweils das entsprechende Gegenlber fehlte. Der vierte und flinfte Akt der Tragd-
die bringt sie endlich in Kontakt miteinander. Ihre Begegnung ereignet sich in ,wirksa-
mer Steigerung” '*° als groBer Prozess der Geschlechter, der flir beide katastrophal enden
wird. Ort des Geschehens ist in den beiden letzten Akten das Zelt von Holofernes.

" Durzak, Manfred: Kleist und Hebbel, S. 134.
48 Ebd. S. 134.

149 Ehd. S. 135.

180 Ziegler, Klaus: Hebbel - Judith, S. 111.

Der vierte Akt beginnt wie der zweite mit einem Traum, diesmal handelt es sich
um einen Alptraum von Holofernes, von dem seine Hauptleute berichten:

Er glaubt im Schlafe, daB sich jemand auf ihn wirft und ihn wiirgen will. Er greift, in seinen
Traum verstrickt, nach dem Dolch, und meint den Feind hinterrlicks zu durchbohren und
stoBt ihn in die eigne Brust. Glicklicherweise gleitet das Eisen an den Rippen ab. (S. 46)

Der Traum verweist einerseits auf die Zukunft, auf die Absicht Judiths namlich ihn zu
morden, andererseits driickt er Holofernes’ Sehnsucht nach einem ebenbirtigen Geg-
ner, wie er sie im ersten Akt formuliert hatte, aus. Dass gerade gleich danach Judith
zusammen mit ihrer Magd in seinem Lager erscheint, kann als Erflllung seiner gehei-
men Sehnsucht betrachtet werden. Judith wird gnadig von dem maéchtigen Feldherren
empfangen, denn er fuhlt sich sofort von ihrer auBergewohnlichen Schonheit angezo-
gen. Es ist auffallig, dass die Figuren bei ihrer ersten Begegnung als ,gleichrangige
Gesprachspartner“®® erscheinen. Was sich nun zwischen ihnen ereignen wird, ,ist
Geschlechtertragddie und nur Geschlechtertragodie®.*®® Ihr Gesprach ist voll von eroti-
schen Anspielungen: ,Nur Einer kann so aussehen!”, sagt Judith, die Holofernes sofort
erkennt,*®® beeindruckt von seiner Herrschergestalt, wahrend er seinerseits ,in ihre
Betrachtung verloren” und ihre Schénheit genieend, sagt: ,Ist’s einem nicht, solange
man sie anschaut, als ob man ein Bad nahme?” (S. 50). Holofernes’ Verhalten Judith
gegeniber ist jedoch ambivalent. Diese Frau gefallt ihm wie ,noch Keine“,'* anderer-
seits erschreckt er vor der Moglichkeit jeglicher Einschrankung seiner Selbstéandigkeit.
So ,aktiviert er seine Abwehrmechanismen“ und ,beginnt Judith auf ihr Geschlecht zu
reduzieren®:!%

Weib ist Weib, und doch bildet man sich ein, es sei ein Unterschied. Freilich flihlt ein
Mann nirgends so sehr, wieviel er wert ist, als an Weibesbrust. Ha, wenn sie seiner Umar-
mung entgegenzittern, im Kampf zwischen Wollust und Schamgefiihl; wenn sie Miene
machen, als ob sie fliechen wollten, und dann mit einmal, von ihrer Natur (ilbermannt, an
seinen Hals fliegen, wenn ihr letztes biBchen Selbsténdigkeit und BewuBtsein sich aufrafft
und sie, da sie nicht mehr trotzen kénnen, zum freiwilligen Entgegenkommen antreibt;

151 Mecky Zaragoza, Gabrijela: ,,Da befiel sie Furcht und Angst...* S. 157.

52 Wiese, Benno von: Die deutsche Tragédie von Lessing bis Hebbel, Hamburg: Hofmann und

Campe 1948, S. 578.

Die Szene verweist auf die beriithmte Erkennungsszene in Schillers Jungfrau von Orleans, wo

Johanna den Konig ohne zu zégern erkennt, vgl. S. 58 dieser Studie.

154 Vgl. Holofernes: Fiirchte dich nicht, Judith; du geféllst mir, wie mir noch keine gefiel./Judith:
Dies ist das Ziel aller meiner Wiinsche. (S. 50)

18 Mecky Zaragoza, Gabrijela: ,,Da befiel sie Furcht und Angst...“, S. 159.
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wenn dann, durch verrdterische Kisse in jedem Blutstropfen geweckt, ihre Begierde mit
der Begierde des Mannes in die Wette lauft und sie ihn auffordern, wo sie Widerstand lei-
sten sollten - ja, das ist Leben, da erfahrt man’s, warum die Gétter sich die Miihe gaben,
Menschen zu machen; da hat man ein Genlgen, ein UberflieBendes MaaB! (S. 58f.)

Im Geschlechtsakt, den Holofernes, wie die obige Aussage zeigt, als Eroberungsakt
begreift, erfahrt der Mann ,Leben”, ,Genligen“ und ein ,UberflieBendes MaaB“. Holo-
fernes verfahrt dabei ,subsumierend”,*® indem er der Frau keine Individualitit aner-
kennt und sie bloB im Dienste der Seibstvergewisserung des Mannes sieht. Dass er hier
erneut und in Oberspitzter Weise die Geschlechterauffassung des Patriarchats aus-
driickt, ist offensichtlich.

Ambivalent ist aber auch Judiths Verhéitnis zu ihm. Einerseits will sie ihn nach
ihrem Plan téten, zugleich aber wissen wir, dass ,ihrem Tétungsverlangen von Anfang
an ein erotisches Ingrediens beigemischt ist“.?® In den folgenden Szenen wird dann die
Ambivalenz der Situation, die von beiden Figuren hervorgebracht wird, vollig entfaltet.
Zun&chst versucht Judith das Vertrauen von Holofernes mit Schmeicheleien zu gewin-
nen und probiert dann mit verschiedenen strategischen Mitteln, von ihm Nachsicht und
groBzugige Verschonung ihres Volkes zu erreichen. Auf ihren Bitten zeigt aber Holofer-
nes sein ,bekanntes monomanisches Verhalten®.!®® Er kann den Vorschlag Judiths nicht
annehmen, gerade weil er nicht aus seinem eigenen Ich stammt. Die Ausfiihrung des
Gedankens eines anderen wiirde ihn ,zum Diener eines fremden Willens machen®: %

Weib, ahnst du auch, daB du mir dies alles unméglich machst, indem du mich dazu auf-
forderst? Ware der Gedanke in mir selbst aufgestiegen, vielleicht hatt' ich ihn ausgefihrt.
Nun ist er dein und kann nimmer mein werden. (S. 53)

Damit verbietet Holofernes Judith jeglichen Einfluss auf seine Entscheidungen auszul-
ben. Er erkennt sie ausschlieBlich als Weib an. Judith gelingt es jedoch, eine Frist von
flnf Tagen flr ihr Volk zu bekommen sowie die Erlaubnis sich im Lager der Assyrer frei
ZU bewegen.

1% Liitkehaus, Ludger: Opfer der Zeit, S. 48 und Tischel, Alexandra: Tragédie der Geschlechter,

S. 586.
¥ Bittrich, Burkhard: Hebbels Judith — Heroine mangels Heros, S. 140.
% Tischler, Alexandra: Tragédie der Geschlechter, S. 55.
18 Ziegler, Klaus: Hebbel - Judith, S. 111.

Der fiinfte Akt spielt am Vorabend des flinften Tages. Hier kommt die dramatische Aus-
einandersetzung zwischen Judith und Holofernes zum Hohepunkt und ,zieht beide in
einen Strudel der Gewalt hinein“.t® Holofernes ist sich dessen bewusst, dass es selbst
fiir ihn nicht einfach ist, das Herz Judiths zu erobern, da er erst den Gott, der in ihrem
Herzen wohnt, zu ,vertreiben (S. 59) hat. Seine nachste Begegnung mit Judith wird
daher von ihm als ,Dreierkonstellation imaginiert“.*®* Zum einen will er mit dem Gott
der Hebraer kampfen, zum andern mit der Frau selbst, die diesen Kampf zwangslaufig
verlieren muss, und zwar durch die Treulosigkeit ihrer Sinne:

In meinen Jugendtagen hab’ ich wohl, wenn ich einem Feind begegnete, statt mein eignes
Schwert zu ziehen, ihm das seinige aus der Hand gewunden und ihn damit niedergehau-
en. So will ich auch diese vernichten; sie soll vor mir vergehen durch ihr eignes Gefiihl,
durch die Treulosigkeit ihrer Sinne! (S. 59)

Auch in Judiths Verhalten zeichnet sich eine allmahliche Progression ab, die die Ambi-
valenz verstarkt. Wahrend sie Holofernes anfanglich — wegen ihrer Verpflichtung Gott
und ihrem Volk gegeniiber — zuriickweist, kommt es schiieBlich zum Kuss zwischen
ihnen, ohne dass sie sich dabei wehrt. Ihr Ausruf unmittelbar danach: ,0, warum bin
ich Weib?“ (S. 61), sowie Holofernes’ AuBerung: ,Wie sie gliiht! Sie erinnert mich an
eine Feuerkugel, die ich einst in dunkler Nacht am Himmel aufsteigen sah. Sei mir will-
kommen, Wollust, an den Flammen des Hasses ausgekocht!” (S. 61), verweisen deut-
lich auf Judiths ,wachgerufene Sinnlichkeit“.*®? Judith steckt tatséchlich in der Gefahr,
die Holofernes genau kennt, und die sie selbst ahnt und beflirchtet, ihren Sinnen nam-
lich zu unterliegen.'®® Sie gerat in einen allmahlich steigernden Zustand sinnlicher Ver-
wirrung, wie viele ihrer fiir sich gesprochener Satze bestatigen: ,Gott meiner Vater,
schiitze mich vor mir selbst, daB ich nicht verehren muB, was ich verabscheue! Er ist
ein Mann® (S. 63), oder: ,Hor auf, hor’ auf! Ich muB ihn morden, wenn ich nicht vor
ihm knien soll“ (S. 64).

80 Mecky, Zaragoza, Gabrijela: ,Da befiel sie Furcht und Angst...”, S. 159.

161 Tigchel, Alexandra: Tragédie der Geschlechter, S. 57.

162 Durzak, Manfred: Kleist und Hebbel, S. 137. Durzak (ebd.) bemerkt, dass die Kuss-Szene
hier, und insbesondere Holofernes’ AuBerung, auf die Manasses-Episode im 2. Akt verweisen.
Judith fithlte sich damals, als sei sie in ,Brand gesteckt®, da es ,lichterloh“ aus ihr heraus-
flammte. Ebenso ,,glitht“ sie hier wie eine ,,Feuerkugel“. Durch die sprachlichen Hinweise und
die analoge Metaphorik werde Judiths erwecktes Begehren bildlich verdeutlicht.

63 Fenner, Birgit: Judiths Unbedingtheitsspiel, S. 37.
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An dieser Stelle fugt Hebbel das misslingende Attentat Ephraims auf Holofernes
ein. In seinem Scheitern sieht Judith nichts anderes als die Feigheit und die Erb&rm-
lichkeit des médnnlichen Geschlechts noch einmal bestatigt.®* In der Attentatszene, die
sich vor ihren Augen ereignet, zeigt sie fir Ephraim, von wem sie selbst diese Tat als
Beweis seiner Liebe verlangt hatte, (iberhaupt keine Gefiihle.'®® Die groBzligige Reakti-
on von Holofernes dagegen, Ephraim trotzdem am Leben zu lassen,'® fihrt Judith
dazu, ihn als einzigen Mann anzuerkennen und zu verehren. Die unmittelbare Gegenu-
berstellung ,Holofernes — Ephraim’ [&sst Holofernes in ihren Augen ,im vollen Glanz der
Uberlegenheit“*®” erstrahlen: ,Du bist gross und Andere sind klein“ (S. 63). Es scheint,
»als habe die Heroine ihren Heros gefunden”.'®® Den Hohepunkt der Gefahr, in der sie
schwebt, drlckt ihr leidvoller Ausruf: ,Mensch, entsetzlicher, Du drangst Dich zwischen
mich und meinen Gott! Ich. muss beten in diesem Augenblick und ich kann’s nicht!*
(S. 65). Judith steht schon so stark unter der Gewalt von Holofernes' Anziehungskraft,
dass sie nicht mehr beten kann. Dadurch wird ,das Wesentliche der Situation klar aus-
gedrickt: die vollige Entfremdung Judiths von dem urspriinglichen Sinn ihres Plans*. '
Ihre politische und religidse Mission wird in Frage gestellt und sie scheint ihrem Begeh-
ren ausgeliefert zu sein. In voller Verwirrung sagt sie: ,Wo der Sitz meiner Gedanken
war, da ist jetzt Ode und Finsternis. Selbst mein Herz versteh ich nicht mehr* (S. 65).

Holofernes seinerseits gewinnt-immer mehr die Gewissheit, dass er Judiths Gott
aus ihrem Herzen vertrieben hat. Sein Streben nach Selbstvergottung und absoluter
Dominanz im Geschlechterkampf bestimmt nun seine Beziehung zu Judith: ,Stirz’ hin
und bete mich an!” (S. 65), fordert er. Sie ist fir ihn dasselbe wie Bethulien: ,Ein
Feind, der unterworfen werden muss, um damit das eigene Ich zu allméchtiger Unbe-

dingtheit zu erhdhen“.’’ Es folgt eine Dialogpartie, in der Judith zu sich kommend klar

' VOn‘HoIofernes die Achtung ihrer Wirde fordert und ihm ihre innerste Absicht ihn zu
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4 Ephraim: ,Das sah Judith! Ewige Schande iiber mich!“ (S. 62).

% Durzak, Manfred: Kleist und Hebbel, S. 137.

1% Holofernes: ,Ich sicherte dir dein Leben, ich muf dich also auch gegen dich selbst schiitzen!
Ergreift ihn! Ist nicht mein Lieblingsaffe verreckt? Steckt ihn in dessen Kifig und lehrt ihn
die Kunststiicke seines schnurrigen Vorgéngers. Der Mensch ist eine Merkwiirdigkeit, er ist
der einzige, der sich berithmen kann, nach dem Holofernes gehauen zu haben und mit heiler
Haut davongekommen zu sein. Ich will ihn bei Hofe zeigen!, (S. 62).

Mecky, Zaragoza, Gabrijela: ,Da befiel sie Furcht und Angst...“, S. 158.

18 Bittrich, Burkhard: Hebbels Judith — Heroine mangels Heros, S 141.

1% Ziegler, Klaus: Hebbel - Judith, S. 112.

" Ebd. S. 111.
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t6ten offenbart: ,Lerne das Weib achten! Es steht vor Dir, um Dich zu ermorden! Und
es sagt Dir das!” (S. 66). Doch in ihrer Drohung sieht er nur weibliches Begehren. Er
reduziert Judith erneut auf ihre Kdrperlichkeit,'”* auf die Gattung Weib’ und wertet ihr
Selbstwertgefiihl ab: ,Und es sagt mir das, um sich die Tat unmdglich zu machen! O
Feigheit, die sich flr GroBe hélt! Doch Du willst" auch wohl nur, weil ich nicht mit Dir
zu Bette gehe! Um mich vor dir zu schiitzten, brauch’ ich Dir bloB ein Kind zu
machen!“ (S. 66). Als ein ,Liebeskampf unter Gleichen“”? schien das Verhaltnis zwi-
schen Judith und Holofernes am Anfang zu sein. Es wurde aber im Fortgang der Hand-
lung gezeigt, dass ,Holofernes seiner Gegenspielerin nicht die Achtung entgegenbringt,
die er auch einem Feinde gegenlber schuldig ware“.*”® Als er schlieBlich Judith ,mit
Gewalt” in sein Schlafgemach abfiihrt, kann Judith nur einen widersprichlichen,
gebrochenen Satz hervorbringen, der ihre innere Verwirrung zwischen Missen, Wollen
und Kénnen spiegelt: ,Ich muB - ich will - pfui Gber mich in Zeit und Ewigkeit, wenn
ich nicht kann!“ (S. 66).

Das nun folgende Geschehen ereignet sich hinter der Blhne nach den Zensurbe-
dingungen des 19. Jahrhunderts. DrauBen bleiben Mirza und der Kémmerer von Holo-
fernes, die ein kurzes Gesprach miteinander fihren. Als Mirza nach dem Abgang des
Kammerers allein bleibt, driickt sie in einer monologischen Rede ihre Beflirchtungen
Uber den Gang der Dinge aus, Beflirchtungen, die kurz danach bestétigt werden. Der
Seelenzustand der Protagonistin nach dem gewaltsamen Geschehen hinter dem Vor-
hang lasst sich zunachst optisch durch aussersprachliche Mittel an einem Szenenbild
ablesen und dann an ihren widerspriichlichen Aussagen. Laut der Regieanweisung
Jstarzt” Judith ,mit aufgeldstem Haar schwankend herein. Ein zweiter Vorhang wird
zuriickgeschlagen. Man sieht den Holofernes schlafen (S. 67).17* Fur Judith ,dreht
sich“ nun ,die Welt um [siel, sie kann sich nur noch schwankend auf den Beinen hal-
ten, so dass Mirza ihr sagt: ,Lehne dich an mich, du schwankst“ (S. 67). Ebenso
schwanken ihre Gefiihle zwischen Schande und Scham, Vernichtung und Rachesucht,
Schmerz und Wut Gber eine Welt, in der ,das Ungeheuerste moglich ist” (S. 69). Zum
einem geht es um den Verlust der Jungfraulichkeit, der mit Wunscherftllung und Ent-
tauschung verbunden ist:

™ Hindiger, Barbara: Tragische Helden mit verletzten Seelen, S. 117.

7 Bittrich, Burkhard: Hebbels Judith — Heroine mangels Heros, S. 141.

B Ebd.

" Der schlafende Holofernes verweist auf das Hebbel bekannte Gemilde von Horace Vernet
sowie auf Heines Interpretation.
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Du verstehst mich nicht! Aber Du mu8t, Du sollst mich verstehen. Mirza, Du bist ein
Madchen. LaB mich hineinleuchten in das Heiligtum Deiner Madchenseele. Ein Madchen
ist ein torichtes Wesen, das vor seinen eigenen Traumen zittert, weil ein Traum es tddlich
verletzen kann, und das doch nur von der Hoffnung lebt, nicht ewig ein Madchen zu blei-
ben. Fir ein Madchen gibt es keinen groBeren Moment als den, wo es aufhért, eins zu
sein, und jede Wallung des Bluts, die es vorher bekdampfte, jeder Seufzer, den es erstick-
te, erhoht den Wert des Opfers, das es in jenem Moment zu bringen hat. Es bringt sein
Alles - ist es ein zu stolzes Vertangen, wenn es durch sein Alles Entzlicken und Seligkeit
einfloBen will? Mirza, horst Du mich? (68f.)

Die eigentliche Tragik Judiths jedoch besteht in der Empfindung einer tiefen Entwiirdi-
gung ihres Menschseins, und insbesondere ihres Weibseins. Der ersehnte Augenblick
wird zur reinen Erniedrigung:

Was du dir ausmalen sollst? Dich selbst in deiner tiefsten Erniedrigung - den Augenblick,
wo du an Leib und Seel’ ausgekeltert wirst, um an die Stelle des gemiBbrauchten Weins
zu treten und einen gemeinen Rausch mit einem noch gemeineren schlieBen zu helfen, -
wo die einschlafende Begier von deinen eigenen Lippen so viel Feuer borgt, als sie braucht,
um an deinem Heiligsten den Mord zu vollziehen, - wo deine Sinne selbst, wie betrunken
gemachte Sklaven, die ihren Herrn nicht mehr kennen, gegen dich aufstehen, - wo du
anfangst, dein ganzes voriges Leben, all dein Denken und Empfinden, fiir eine bloBe
hochmitige Trdumerei zu halten und deine Schande flir dein wahres Sein! (S. 69).

Der Mann, den sie begehrt hatte, hatte sie wie ein Wurm* behandelt, er hatte das ,Hei-
ligste" in ihr ermordet. Nach ihrem verinnerlichten polaren Weiblichkeitsverstandnis
fuhlt sie sich zur ,Hure* degradiert (S. 68).17° Als Rache dafiir fordert sie nun den rea-
len Tod dieses Mannes:

An dies Schwert klammerten sich meine schwindelnden Gedanken an, und hab’ ich in
meiner Entwlrdigung das Recht des Daseins eingeb(iBt: mit diesem Schwert will ich’s mir
wieder erkdmpfen! Bete flir mich! Jetzt thu’ ich’s! (S. 70)

Was nun folgt, ereignet sich in ,minutidser Langsamkeit“.}”® Zwischen dem ,Jetzt tu
ich’'s”, das Judith sagt, indem sie das Schwert des schlafenden Holofernes herunter-

1 Mecky Zaragoza, Gabrijela: ,Da befiel sie Furcht und Angst...“, S. 160.
1% Tbd. S. 160.

langt, und der eigentlichen Mordtat gibt es ein gigantisches Zogern, das Judith nur
langsam Uberwinden kann. Die Selbstermutigung (,feiges Weib®, ,Todt ihn, Judith®),
vor allem aber die Erinnerung an das Erlebte und die grausame Moglichkeit seiner Wie-
derholung, geben ihr die Kraft, die Tat endlich zu vollbringen: ,Willst du zdgern, bis die
wieder hungrige Begier ihn weckt, bis er dich abermals ergreift und - (S. 70). Gera-
de in diesem Augenblick ,haut sie des Holofernes Haupt herunter (S. 70). lhre Frage
unmittelbar danach: “Ha, Holofernes, achtest du mich jetzt?* (S. 71), zeigt, dass es ihr
einzig und allein darum geht, ihre verlorene Achtung wiederzuerlangen. Damit wird
auch der letzte Zweifel beseitigt, dass sie den Mord nicht im Auftrag Gottes, sondern
aus ganz personlichen Griinden begangen hat.'”” Judith tétet Holofernes, ,,ohne an Gott
oder ihr Volk zu denken, aus der Rache des beleidigten und geschéndeten Frau und
des entwiirdigten Menschen, 178

Der Ubermann ist der Rache eines Weibes erlegen, ,weil er es auf das Weib redu-
zierte“.7° Holofernes trifft den ersehnten Ebenbdrtigen dort, wo er ihn nicht erwartet.
Judith wird gleichzeitig ihre Tat keinesfalls als Sieg erleben. Durch einen ,schweren und
schmerzhaften Analyseprozess“® wird sie zur Erkenntnis Uber die eigentlichen Motive
ihrer Tat kommen, wodurch sie ,paralysiert wird“. Judith versucht zunachst sich selbst
und Mirza zu Uberzeugen, dass ihre Tat eine ,Heldentat” (S. 71) gewesen sei, wird aber
von Mirza durch unerbittliche Fragen auf ihr geheimes Verlangen verwiesen: ,Du
sprachst von Rache. Eins muB ich Dich fragen. Warum kamst Du im Glanz Deiner
Schénheit in dies Heidenlager? Hattest Du es nie betreten, Du héttest nichts zu réchen
gehabt!“ (S. 72). Judith bemiiht sich weiter den Schein der Heldentat, der patriotischen
Rechtfertigung zu bewahren:

Warum ich kam? Das Elend meines Volks peitschte mich hierher, die drauende Hunger-
snot, der Gedanke an jene Mutter, die sich ihren Puls aufriB, um ihr verschmachtendes
Kind zu tranken. Oh, nun bin ich wieder mit mir ausgesohnt. Dies alles hatt’ ich Gber mich
selbst vergessen! (S. 72)

Doch alle Bemihungen sind vergebens, das Gesprdch mit Mirza fuhrt sie allmahlich
zur klaren Sicht Gber die wahren Griinde ihrer Tat. Hier liegt der Hohepunkt der tragi-
schen Entwicklung der Heldin. ,Langsam, vernichtend”, drickt sie die gewonnene

7 Grundmann, Hilmar: Von , Weiber- Emancipation® und ,echten Weibern” in Hebbels Tage-

biichern und Tragédien, S. 147.
8 Kreuzer, Helmut: Die Jungfrau in Waffen, S. 292f.
% Tiitkehaus, Ludger: Opfer der Zeit, S. 54.
1% Fenner, Birgit: Judiths Unbedingtheitsspiel, S. 38.
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Erkenntnis aus: ,Nichts trieb mich als der Gedanke an mich selbst” (S. 72). Vor der
Erkenntnis einen Menschen ermordet zu haben, der dazu der einzige war, den sie
wahrlich begehrt hatte, und all dies unter der Selbsttduschung eines géttlichen Auf-
trags, steht Judith erstarrt: ,Die Tat zermalmt mich“ (S. 72), stammelt sie.’® Die ,hek-
tische Erregung“’® der vorigen Szenen ist nun abgeklungen. Judith steht gebrochen.
Die ,Heroinenrolle fallt von ihr ab“,'® sie betrachtet sich nur noch als die Mdrderin des
“ersten und letzten Mannes der Erde” (S. 79). Die innere Auflésung ihrer Person, die
sie gerade erlebt, beschreibt sie wie folgt:

Mein Hirn I6st sich in Rauch auf, mein Herz ist wie eine Todeswunde [...]. Und wie ich
mich so scharf betrachte, werd ich kleiner, immer kleiner, noch kleiner, ich muss aufhéren,
sonst verschwind' ich ganz ins Nichts. (S. 73)

Ihr scheint nichts anderes zu bleiben als der Todeswunsch: “O Mirza, ich muB sterben,
und ich will's!* (S. 72). Mirza, die nicht nur die strenge Stimme des Gewissens flr
Judith ist, sondern zugleich die sorgende Amme, versucht sie vor dem Wahnsinn und
dem Tod zu schiitzen und arrangiert daher das sofortige Verlassen des feindlichen
Lagers. Judith folgt Mirza nach Bethulien zurtck, darauf hoffend, dass der ,Jubelruf®,
der ,,Cympelklang” und der ,Paukenschall“ der Hebraer sie ,zerschmettern” werden und
dass sie dadurch ihren ,Lohn“ bekommen wird (S. 75).

Die letzte Szene der Tragddie spielt in einem o&ffentlichen Platz in Bethulien, der
voll von der Menge ist. Hier erreicht Judiths “Bankrotterklarung*® ihren Hoéhepunkt.
Die breite Volksmenge verlasst Judith und stiirzt meuchelnd (iber die fliehenden Assy-
rer her, die nun kopflos sind. Judith sieht um sich nur Mord, Blut und Gewalt. Angee-
kelt ruft sie: ,Das ist Schlachter-Muth” (S. 80). Die Charakterziige des Holofernes rela-
tivieren sich erneut durch diesen Blick auf die Bethulier,®® denn was sie von ihm unter-
scheidet, ist eigentlich nicht ihre Menschlichkeit, sondern ihre Feigheit und Schwéche.
Diese Erkenntnis ,verscharft Judiths Tragik®.'® Im Gesprach mit ihren Mitbiirgern hatte

181 Hebbel notiert in sein Tagebuch (T II 1989): ,Sie ist sich in dem ungeheuren Moment, der ihr

ganzes Ich verwirrt, nur ihrer persénlichen Griinden bewusst [...] das Schwanken und Zwei-
feln, worin sie nach ihrer Tat versinkt, kénnte sie allein zur tragischen Heldin machen.“
Mecky Zaragoza, Gabrijela: ,,Da befiel sie Furcht und Angst...“, S. 162.

8 Bittrich, Burkhard: Hebbels Judith — Heroine mangels Heros, S. 141.

18 Tiitkehaus, Ludger: Opfer der Zeit, S. 88.

% Mecky Zaragoza, Gabrijela: ,,Da befiel sie Furcht und Angst...“, S. 163.

1% Ebd.
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sie vorher mit Sarkasmus gesagt: ,Ja, ich habe den ersten und den letzten Mann der
Erde getdtet, damit du (zu dem Einen), in Frieden deine Schafe weiden, du (zu einem
Zweiten), deinen Kohl pflanzen und (zu einem Dritten) dein Handwerk treiben und Kin-
der, die dir gleichen, zeugen kannst, (S. 79). Die geselischaftliche Ordnung bleibt nach
ihrer Tat beim Alten. Das Stlck endet ,unsaglich bitter*:'®” Mit der Bitte Judiths an die
Priester, im Falle einer Schwangerschaft getétet zu werden, denn sie will dem Holofer-
nes keinen Sohn gebaren:

So sollt ihr mich t6ten [...1 Ich will dem Holofernes keinen Sohn gebaren! Bete zu Gott,
daB mein SchoB unfruchtbar sei. Vielleicht ist er mir gnadig! (S. 81)

Ein offenes Ende, das im Folgenden diskutiert werden soll.

D. Judith vor dem Hintergrund des Geschlechterverstandnisses
im 19. Jahrhundert

Hebbels Drama Judith hat im Laufe seiner Rezeption verschiedene und widerspriichli-
che Interpretationen erfahren, die in den Ambivalenzen des Dramas selbst liegen. Das
Werk l&sst tatséchlich ,eine doppelte Lesart zu“.'® Man kann in Judith einerseits eine
scheiternde Frau, die unerbittlich in die Grenzen des Weiblichen zuriickverwiesen wird,
sehen, zugleich aber lasst sie ihr Tun — gegen die programmatischen Absichten des
Autors — als eine ,Yorkampferin der sexuellen Emanzipation“*® erscheinen. Unabhan-
gig von der Interpretation ist das Drama geschichtlich in Bezug auf die Frauenfrage der
Zeit zu betrachten sowie in Bezug auf das Verhaltnis Hebbels zu den Jungdeutschen.
Das Thema der ,Weiber-Emancipation“*®® beschéftigt den Dichter in der Entstehungs-

zeit der Judith sehr stark, wie die zahlreichen AuBerungen in Seinen Tageblchern und

Briefen bezeugen. Dariiber hinaus bezeichnet er.in seinem Vorwort zu Judith als eine

seiner Absichten den-Bezug-des Stoffes zu seinem gegenwartigen ,Prozess zwischen™ - -~

187

Wiese, Benno von: Die deutsche Tragédie von Lessing bis Hebbel, S. 579.

88 Miller-Funk, Wolfgang: ,Die Welt dreht sich um*, S. 177.

% Qaletta, Ester: Hebbels Tragédien ,Judith® und ,Herodes und Mariamne“ als Ort der
Geschlechterverschiebung, S. 183.

% By II, S. 1038. Nach Hilmar Grundmann bevorzugt Hebbel ganz offensichtlich das Wort

,Weib“ das auch in seiner Epoche mit negativen Konnotationen verbunden war, und nicht

das Wort ,Frau, um das weibliche Geschlecht zu charakterisieren, in: Ders.: Von , Weiber-

Emancipation® und ,echten Weibern“in Hebbels Tagebtichern und Tragdodien, S. 101ff.
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den Geschlechtern”. An anderer Stelle sagt er Uber Judith, dass sie im ,tiefsten, sittli-
chen Ernst” gegen ,die emancipationssiichtigen Weiber”, von denen es insgesamt
,Gottlob nur wenige, in Deutschland zur Zeit gar keine“™! fiir ihn gibt, gerichtet sei. Das
Werk wére demnach als ,eine schroffe Kriegserklarung gegen die ,Weiber-Emancipa-
tion“!%2 zu verstehen.

Betrachtet man die AuBerungen Hebbels zum Geschlechterverhiltnis in seinen
Tagebichern und Briefen, so stellt man fest, dass allen ein dualistisches und hierar-
chisches Verstdndnis zugrunde liegt. Charakteristisch ist dabei, dass Hebbel die patri-
archalische These der ,von Natur aus“ gegeben Unterlegenheit der Frau axiomatisch
wiederholt. Schon im Jahr 1836 notiert er: ,Der Mann hat sich mit Welt und Leben zu
plagen, das Weib mit dem Mann”, wahrend 1841: ,Des Weibes Natur ist Beschrén-
kung, Grenze [...], des Mannes Natur ist das Unbegrenzte®.’*® Das Geschlechterver-
haltnis sieht er als einen feindlichen und fatalen Geschlechterkampf: ,Das Weib und
der Mann in ihrem reinen Verhaltnis zueinander; jenes diesen vernichten.” %

Hebbels Formulierungen (iber die Frau harmonieren durchaus mit der herrschen-
den Geschlechterideologie des 19. Jahrhunderts. Die philosophisch' fundierte Polari-
sierung der Geschlechter des 18. Jahrhunderts, von der im vorigen Kapitel die Rede
war, setzt sich nun fort und wird durch Erkenntnisse der Naturwissenschaften weiter
verstarkt.'®® Das 19. Jahrhundert entwickelt wissenschaftliche Modelle, um die
Geschlechter biologisch und in anatomischer Hinsicht zu definieren und zu unter-
scheiden, wobei die physische Ausstattung den Geschlechtscharakter eindeutig
bestimmt. Beide Geschiechter werden mit typischen und uniiberwindbaren Eigen-
schaften ausgestattet, die die Dominanz des Mannes sichern und die Entfaltungsmog-
lichkeiten der Frauen beschneiden. Die so stabilisierte Geschlechterdifferenz wurde zu
einer wichtigen Dimension der birgerlichen Ordnung.*®® Vor diesem Hintergrund ist es
nicht verwunderlich, wenn Hebbel die Befreiungsversuche der Frau aus der patriar-
chalischen Unterdriickung, die nun im Horizont der 1848er Revolution historisch mog-

#WIX, S. 299.

% Titkehaus, Ludger: Opfer der Zeit, S. 30.

1% T 343 und T 2309.

19 T 3475 und T TII 3475.

1% Vgl. SchiBler, Franziska: Einfithrung in die Gender Studies, S. 22 - 34.

% Vgl. Hausen, Karin: Die Polarisierung der ,Geschlechtercharaktere — Eine Spiegelung der
Dissoziation von Erwerbs- und Familienleben, in: Werner Conze (Hg.): Sozialgeschichte der
Familie in der Neuzeit Europas, Stuttgart: Klett 1978, S. 363-393, und Honegger, Claudia:
Die Ordnung der Geschlechter. Die Wissenschaften vom Menschen und das Weib 1750 - 1850,
Frankfurt a. M.: Campus 1991.

lich erscheinen,® scharf kritisiert und als ,wahnsinnige Emanzipationssucht des Indi-
viduums*, ja als die ,Thorheit“ der ganzen Zeit, die ,mit einigen abnormen und form-
losen, wenn auch reichen Weiber-Individualititen Abgotterei treibt“,®® charakterisiert.
Diese Emanzipationsbestrebungen der Frau werden bei Hebbel als Bedrohung fiir die
hierarchische Geschlechterordnung verstanden und sind fast immer in seinen Schriften
mit AuBerungen der Angst begleitet. Oft wird die folgende ,dunkle Briefstelle“!® zitiert,
damit die Furcht Hebbels vor der Frauenemanzipation veranschaulicht wird:

Der letzte Abgrund ist fur den Menschen immer der tiefste. [...] Das Weib und die Sitt-
lichkeit stehen in einem Verhaltnis zu einander, wie heut zu Tage leider die Weiber und
Unsittlichkeit. [...] Die Gesellschaft hat sie emancipiert, statt, dass nur der Mann sie
emancipieren sollte. Darin steckt die Wurzel des Ubels. Fiir das Weib gehért der
beschrankteste, der engste Kreis. [...1 Wir gehen so lange sicher, als die Sterne tber uns
sicher gehen. Wanken die, so fallen wir.2%

Hebbel beflirchtet, das emanzipierte Weib konne seinen geschlechtsspezifischen
,beschranktesten, engsten Kreis“ verlassen und das Herrschaftsverhaltnis der
Geschlechter zu seinen Gunsten wenden. Das wirde den Verlust der Ordnung, das
Wanken der Sterne, den Fall des Menschen bedeuten. Um diesen Fall des Menschen
(=des Mannes) zu verhindern, versucht er mit seinem Werk der Emanzipationsbewe-
gung entgegenzuwirken und das Weib in die Kategorien birgerlicher Ordnung zurlick-
zudrdngen,®* die es nur noch im Theater (berschreiten darf.

%7 Mohrmann, Renate: Die andere Frau. Emanzipationsansétze deutscher Schriftstellerinnen
im Vorfeld der Achtundvierziger- Revolution, Stuttgart: Metzler 1977, besonders S. 45-49
und Rippmann, Inge: ,,...statt eines Weibes Mensch zu sein“. Frauenemanzipatorische Anséat-
ze bei jungdeutschen Schriftstellern, in: Joseph A. Kruse / Bernd Kortlander (Hg.): Das Junge
Deutschland. Kolloquium zum 150. Jahrestag des Verbots vom 10. Dezember 1835 (Diissel-
dorf 17.- 19. Februar 1986), Hamburg: Hoffmann und Campe 1987, S. 108 -133.

%8 BrII, S. 103.

1% Vgl. auch Mecky, Zaragoza, Gabrijela: ,Da befiel sie Furcht und Angst...“, S. 139.

™ Brl,S.171- 172.

20t T 1628, T II 2309. Richard Maria Werner betont schon 1903 in seiner Einleitung zur Kriti-
schen Ausgabe der Werke Hebbels, dass der Dramatiker ,,mit der Judith [...] einer damaligen
Richtung der iibertriebenen Frauenemanzipation einen Spiegel vorgehalten® habe, in: W I, S.
LVI. Vgl. dazu Grundmann, Hilmar: Von ,, Weiber-Emancipation“ und ,echten Weibern® in
Hebbels Tagebiichern und Tragédien, S. 160.
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Hebbel stelit in seinem Drama eine Grenziiberschreitung dar: Judith ist eine Frau,
die den Webstuhl verlasst, um ihrem Begehren — freilich ohne sich im Klaren dartiber
zu sein — zu folgen. Gedemuitigt und sexuell misshandelt vom Mann, den sie begehrt
hatte, macht sie eine zweite Uberschreitung: sie mordet diesen Mann. Als ein grenz-
berwindendes Weib, muss sie bezahlen. Judith kommt nach der Tat in ihre Heimat als
ein gebrochenes Weib zurlick. Mit ihrer Tat hatte sie ,Nichts” erreicht.?®* Schrecklich
vereinsamt und innerlich vernichtet macht sie sich selbst zum Opfer, das ,verréchelnd
am Altar niederstiirzt (S. 80), um die eigene Tétung zu verlangen. Damit wird ,nicht
allein die Egalitat geleugnet und neue Inegalitdt zwischen den Geschlechtern etabliert”,
sondern ,die Unfdhigkeit der Frau zum Kampf* Uberhaupt ,im allgemeinen Verstande
denunziert*.2® Die Selbstbestrafung Judiths ist die hochste Strafe. Das Weib, das
gewagt hat, den engen héuslichen Kreis zu Uberschreiten, wird in seine geschlechtli-
chen Grenzen zurtickverwiesen. Fragt man danach, warum es aus der Heldin der Bibel,
die nach der Tat mit ihrem Volk jubelt und feiert, bei Hebbel ein paralysiertes Weib
wurde, so stoBt man auf den Zusammenhang zwischen Frauenemanzipation und
méannlicher Angste, ,die sich in der Angst vor der symbolischen wie realen Kastration
verdichten.“?®* Judith ist ,die Geschichte der grausamen Frau, von der das 19. Jahr-
hundert so besessen ist (man denke an die Karriere der Salome), und in der Sexualitat
und Weiblichkeit zu einem gefahrlichen und kompakten Ganzen verschmelzen, vor
dem der Mann sich flirchten muss“.2°® In Hebbels Judith nimmt diese Angst die Gestalt
der ,Tollkirschenbedrohung” an, die bekampft werden muss. Mecky Zaragoza bemerkt,
dass Hebbels Inszenierung des paralysierten Weiblichen ,eine affekientlastende Funk-
tion“ erfullt und inGAnIehnung an Rohde-Dachser spricht sie von ,Containerisierung®
des Unbehagens.  In der Figur der Tollkirschenfrau wird Bedrohung und Bekdmpfung
durchgespielt. Judith ist die Frau, die nach der Ermordung eines Mannes tragisch

202 T 1989. Vgl. Mecky, Zaragoza, Gabrijela: ,Da befiel sie Furcht und Angst...“ S. 147.

28 Meyer, Hans: Aussenseiter, Frankfurt a. M. : Suhrkamp Verlag 1975, S. 74ff.

204 Miiller-Funk, Wolfgang: ,Die Welt dreht sich um®, S. 177. Vgl. die Freudsche Interpretation
der Judith im nichsten Kapitel. Vgl. auch die Bemerkung von Miiller-Funk (a.a2.0.), S. 165:
,Bei Hebbel werden durchaus Themen verhandelt, die ein halbes Jahrhundert spéter bei
Freud eine zentrale Rolle spielen werden®.

05 Ebd. S. 164.

206 Mecky, Zaragoza, Gabrijela: ,Da befiel sie Furcht und Angst...“ S. 147. Nach dem Entwurf
des Dramas notiert Hebbel: ,Ich bin selig und fithle mich auf dem Weg zu einem neuen Leben“
(T I 1684) und einige Zeit spater: ,Diese Tragédie hat mir Freudigkeit und Muth gegeben®
(T 1 18865).

enden muss, indem sie selbst die Unnatur ihrer Tat erkennt: ,Denn erst wenn die Toll-
kirsche selbst ihrem todbringenden Programm erliegt, ist die Tollkirschenbedrohung
gebannt.“?®” Dadurch wird im Text nicht nur die Furcht vor der konkreten Tollkirsche
Judith vernichtet, sondern auch die Angst vor der Tollkirschenbedrohung lberhaupt,
die die Sterne des Mannes wanken l&sst. Judith wird zu einer Figur, ,in deren Abwehr
das burgerlich-patriarchalische 19. Jahrhundert gegen Rollendberschreitung und
Gleichberechtigungsanspriiche der Frau protestiert.“?% In diesem Sinne ist Hebbels ein-
zigartige Aktualisierung des Judith-Stoffes zu verstehen. Zum ersten Mal wird hier die
Psychologisierung der Tat mit gleichzeitiger Entpolitisierung so griindlich entfaltet. Zum
ersten Mal erscheint hier Judith nach der Tat nicht als triumphierende Siegerin, son-
dern als paralysiertes Weib.

Obwohl Judith als eine Tragddie gegen die Frauenemanzipation konzipiert ist, enthalt
sie viele emanzipatorische Dimensionen, die sie als Beispiel weiblicher Revolte gegen
eine von Mannern bestimmte Welt erscheinen lassen.?® Judith ist sicherlich ein Opfer
der patriarchalischen Erniedrigung und Ausbeutung, sie ist aber auch die Frau, die den
Mut findet, sich gegen die Entwirdigung ihres Daseins zu erheben. Ihre Vergewaltigung
von Holofernes, die sie als ,rohen Griff“ in ihre Menschheit hinein, als , Auskelterung”
ihres Leibes und ihrer Seele, als Mord an ihrem ,Heiligsten“ bezeichnet (68ff.), ist
eigentlich flir sie ein ,doppeltes Verbrechen an ihr als Frau und an ihrem Personen-
recht“.?'® |hre Mordtat resultiert aus der Angst der eventuellen Wiederholung dieses Ver-
brechens sowie aus ihrem Willen ihre Frauenwirde wiederzugewinnen. Judith ver-
wirklicht mit ihrem Tun den weiblichen Anspruch auf Wirde, Respekt und humane
Selbstbestimmung.?! Wenn man gleichzeitig in Betracht zieht, dass Holofernes die

T Mecky, Zaragoza, Gabrijela: ,Da befiel sie Furcht und Angst...“, S. 164.

28 Vgl. Fenner, Birgit: Judiths Unbedingtheitsspiel, S. 32.

2 Tn der Hebbel-Forschung ist mehrmals auf den Widerspruch zwischen dem Frauenbild, das
die Tagebiicher und die Briefe des Dichters vermitteln und jenem, das die Heldinnen seiner
Tragddien reprasentieren, hingewiesen worden. Wahrend das erste eindeutig rickwirtsge-
wandt und frauenfeindlich ist, erhilt das zweite progressive und zukunftsweisende Dimen-
sionen. Vgl. dazu unter anderem: Fourie, Regine: Das ,Abgrund’-Motiv in Hebbels Tage-
biichern und Tragddien, Stuttgart: Akademischer Verlag Heinz 1982, S. 2 und Grundmann,
Hilmar: Von ,Weiber-Emancipation“ und ,echten Weibern“ in Hebbels Tagebiichern und
Tragédien, S. 99f.

M0 Titkehaus, Ludger: Opfer der Zeit, S. 76.

21 Dijeser Anspruch ist ,ein legitimes Ziel der Frauenemanzipation®, vgl. Kreuzer, Helmut: Die
Jungfrau in Waffen, S. 295.
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patriarchalische Mannlichkeit in ihrer duBersten Form reprasentiert (Allmacht, Willkr,
Despotie, Verachtung), dann ware Judiths Tat kein ,singuléres Ereignis”, sondern ein
allgemeines, dass im Namen aller Geschéndeten erfolgt und der Erniedrigung Vieler ein
Ende bereitet. Dass diese Tat von einer Frau vollzogen wird, gehort zu den groBien
,Unerhortheiten” des Stiicks.?2 Auch ihr Entschluss den Sohn von Holofernes nicht zu
gebaren, kann als der Wille betrachtet werden, ,die ménnlich-patrilineare Genealogie
zu beenden®.23 Judith weigert sich dadurch noch einmal, dem Uber-Manne im Dien-
ste zu sein. Wie in ihrer Rachetat, so auch hier, folgt Judith einem Selbst, ,das mehr
als bloBe Natur und anderes als ein bloB relational existierendes, mannergebérendes
Etwas ist.“?** Mag Hebbel das Tun seiner Heldin im patriotischen Sinne der Bibel ent-
politisiert haben, so erhélt ihre Tat gegen den Willen des Autors auf der geschlechter-
politischen Ebene eine revolutionire Bedeutung.?'®

Die Provokation des Stiickes fur die Zeitgenossen Hebbels entsprang vor allem aus
der starken Sexualisierung des Judith-Stoffes, insbesondere in Bezug auf die Protago-
nistin. Die Hebbelsche Judith setzt Liebe und Sexualitat gleich, eine Eigenschaft, die
sonst nur die mannlichen Helden in seinen Dramen haben. Obwohl sich Hebbel in sei-
nen Tagebuchnotizen von den sozialpolitischen Reformen der ,Jungdeutschen’
abgrenzt, insbesondere von deren Forderungen auf Frauenemanzipation, die sie vor
allem als Befreiung der Sinnlichkeit verstehen, als ,Emanzipation des Fleisches",?'®
schafft er mit Judith ein Drama, das dem jungdeutschen Programm weit hinaus ist.
Ludger Lutkehaus vergleicht kurz Hebbels Judith mit den jungdeutschen Dramen
Madonna von Theodor Mundt und Wally von Karl Gutzkow und kommt zu dem Ergeb-
nis, dass Hebbels sexualisierte Judith ,die wahre Heldin des literarischen Vormérz
ist“.#” Die Modernisierungstendenzen des Dramas im 19. Jahrhundert, die unter ande-

2 Miiller-Funk, Wolfgang: ,Die Welt dreht sich um“, S. 171.

28 Ebd. S. 177.

24 Tiitkehaus, Ludger: Opfer der Zeit, S. 293.

215 Esther Saletta bemerkt, dass im Drama Hebbels Ménnlichkeit und Weiblichkeit nicht als ver-
steinerte Kategorien verstanden werden, sondern als solche, die sich in einem ,osmotischen
Prozess® befinden: die eine nimmt Elemente der anderen an. Es geht um die Verweiblichung
der Minnlichkeit (Manasses und Ephraim) und die Verménnlichung der Weiblichkeit
(Judith), in: Dies.: Hebbels Tragodien ,Judith® und ,Herodes und Mariamne* als Ort der
Geschlechterverschiebung, S. 183f.

Im Jahr 1837 notiert Hebbel: ,Ich glaube es wire fiir mich das Mittel zum Selbstmord, wenn
ich einmal eine Stunde lang auf Gutzkow -Wienbargsche Weise an die Emancipation der Ehe
dachte® (T 593). Zum Verhiltnis Hebbels zu den Jungdeutschen vgl. Tischel, Alexandra:
Tragédie der Geschlechter, S. 13ff und Liitkehaus, Ludger: Opfer der Zeit, S. 21ff. und 72ff.

7 Litkehaus, Ludger: Opfer der Zeit, S. 72ff.
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rem in der Uberwindung der sublimen Trdumereien und in der Darstellung der sexuel-
len, triebhaften Existenz des Menschen bestehen, finden in Judith eine eindrucksvolle
Gestaltung. In Hebbels Gesamtwerk schlieBlich ist Judith von allen seinen Heroinnen
gewiss ,die radikalste und aktivste*?'® und zwar so sehr, dass der Autor schon in sei-
nem nadchsten Drama Genoveva ein Gegenbild zu ihr schafft. Mit ihr beginnt die Reihe
jener Frauen, die das weibliche Ideal des Duidens erfiillen. Die Frage schlieBlich was
Judith eigentlich sei: ein ,anti-emanzipatorisches Manifest”,#° oder ein frithes Vorbild

- weiblicher Revolte, kann nicht eindeutig beantwortet werden. Treffender ist die Cha-

rakterisierung des Werkes als ein Drama, das sich ,zwischen Emanzipationsfurcht und
feministischer Antizipation“?® bewegt, zwischen ,Regression und Progression” ?*

E. Judith-Interpretationen im 20. Jahrhundert

E. 1. Freuds Interpretation der Hebbelschen Judith

Freuds Thesen zur Weiblichkeit wurden im theoretischen Teil dieser Arbeit diskutiert.???
Hier beschranken wir uns auf seine Interpretation der Hebbelschen Judith, aus seiner
Schrift Das Tabu der Virginitdt von 1917. Der Judith betreffende Auszug ist der fol-
gende:

Das Tabu der Virginitat und ein Stiick seiner Motivierung hat eine méchtigste Darstellung
in einer bekannten dramatischen Gestalt gefunden, in der Judith in Hebbels Tragodie
Judith und Holofernes. Judith ist eine jener Frauen, deren Virginitdt durch ein Tabu
geschitzt ist. Ihr erster Mann wurde in der Brautnacht durch eine ratselhafte Angst
geldhmt und wagte es nicht mehr, sie zu berlihren. “Meine Schoénheit ist die der Tollkir-
sche”, sagt sie.” Ihr Genuss bringt Wahnsinn und Tod.“ Als der assyrische Feldherr ihre
Stadt bedrangt, fasst sie den Plan, ihn durch ihre Schénheit zu verfllhren und zu verder-
ben, verwendet so ein patriotisches Motiv zur Verdeckung eines sexuellen. Nach der Deflo-
ration durch den gewaltigen, sich seiner Starke und Ricksichtslosigkeit riihmenden Mann
findet sie in ihrer Emporung die Kraft, ihm den Kopf abzuschlagen, und wird so zur

%8 Ebd. S. 112.

29 Ebd. S. 97.

20 Qo der Untertitel des Aufsatzes von Miiller-Funk, Wolfgang: ,Die Welt dreht sich um® sowie
die Haupttendenz seiner Interpretation.

2! Tiitkehaus, Ludger: Opfer der Zeit, S. 88 und 92.

22 Vgl. Kap. L. 4. B. a dieser Arbeit.
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Befreierin ihres Volkes. Kdpfen ist uns als symbolischer Ersatz fiir Kastrieren wohlbekannt,
danach ist Judith das Weib, das den Mann kastriert, von dem sie defloriert wurde, wie es
auch der von mir berichtete Traum einer Neuvermahlten wollte. Hebbel hat die patriotische
Erzéhlung aus den Apokryphen des Alten Testaments in klarer Absichtlichkeit sexualisiert,
denn dort kann Judith nach ihrer Riickkehr rlihmen, dass sie nicht verunreinigt worden ist,
auch fehlt im Text der Bibel jeder Hinweis auf ihre unheimliche Hochzeitsnacht. Wahr-
scheinlich hat er aber mit dem Feingefiihl des Dichters das uralte Motiv verspirt, das in
jene tendenzidse Erzéhlung eingegangen war, und dem Stoff nur seinen friiheren Gehalt
wiedergegeben.

f. Sadger (1912) hat in einer trefflichen Analyse ausgefiihrt, wie Hebbel durch seinen eige-
nen Elternkomplex in seiner Stoffwahl bestimmt wurde und wie er dazu kam, so regel-
méBig im Kampfe der Geschlechter flir das Weib Partei zu nehmen und sich in dessen ver-
borgenste Seelenregungen einzufiihlen. Er zitiert auch die Motivierung, die der Dichter
selbst fUr die von ihm eingefihrte Abanderung des Stoffes gegeben hat, und findet sie mit
Recht gekiinstelt und wie dazu bestimmt, etwas dem Dichter selbst Unbewusstes nur
&uBerlich zu rechtfertigen und im Grunde zu verdecken. Sadgers Erklarung, warum die
nach der biblischen Erz&hlung verwitwete Judith zur jungfraulichen Witwe werden musste,
will ich nicht antasten. Er weist auf die Absicht der kindlichen Phantasie hin, den sexuel-
len Verkehr der Eltern zu verleugnen und die Mutter zur unberiihrten Jungfrau zu machen.
Aber ich setze fort: Nachdem der Dichter die Jungfraulichkeit seiner Heldin festgelegt hatte,
verweilte seine nachfihlende Phantasie bei der feindseligen Reaktion, die durch die Ver-
letzung der Virginitat ausgeldst wird.

Wir diirfen ailso abschlieBend sagen: Die Defloration hat nicht nur die eine kulturelle Folge,
das Weib dauernd an den Mann zu fesseln, sie entfesselt auch eine archaische Reaktion
von Feindseligkeit gegen den Mann, welche pathologische Formen annehmen kann, die
sich haufig genug durch Hemmungserscheinungen im Liebesleben der Ehe duBern, und
der man es zuschreiben darf, dass zweite Ehen so oft besser geraten als die ersten. Das
befremdende Tabu der Virginitét, die Scheu, mit welcher bei den Primitiven der Ehemann
der Defloration aus dem Wege geht, finden in dieser feindseligen Reaktion ihre volle Recht-
fertigung. (Das Tabu der Virginitit, S. 226f.)

E. 2. Judith als Paradigma der Freudschen Thesen

Freud findet in Hebbels Tragddie ein unibertreffliches Beispiel fiir seine Thesen zum
Kastrationskomplex, zum Penisneid und zum Tabu der Virginitat,?® da Judith hier als

8 Zur Klarung dieser Begriffe vgl. ebd.

die Frau dargestellt ist, die von Holofernes entjungfert wird und ihn unmittelbar danach
ermordet. Zunachst aber wird Freuds Theorie durch die auf unbegreifliche Weise mis-
sgliickte Brautnacht Judiths gestérkt. Man konnte schlieBen, dass das, was der Ehe-
mann Manasses in der ersten Nacht gesehen hatte, nichts anders als das Fehlen des
Penis vom weiblichen Korper war. Angesichts der ,kastrierten” Frau erstarrt er vom
Schrecken; er wird ,durch eine ratselhafte Angst gelahmt und wagt es nicht mehr, sie
zu beriihren”.??* Diese ratselhafte Angst von Manasses entspringt — laut Freud — aus der
Angst vor der eigenen Kastration, da er sich von der Frau, die nicht hat, was er hat,
bedroht fiihlt. Die Frau stelle also fir den Mann — so Freud — eine tatséchliche Gefahr
dar, die bei Hebbel als Tollkirschenbedrohung auftritt. Darliber hinaus erscheint die
Freudsche These von der Minderwertigkeit der Frau dem Manne gegenuber — insbe-
sondere solange sie kein Kind hat =#*® im Drama Hebbels triumphal bestatigt. Judith
als eine jungfrduliche, kinderlose Witwe fiihlt sich wie ein doppeltes Nichts. Die einzi-
ge Rechtfertigung des weiblichen Daseins vollziehe sich nach Judith nur durch das
Kind.?® In Freuds Theorie wird der Wunsch der Frau nach einem Kind als Ersatz fiir
ihren Wunsch, einen Penis zu besitzen verstanden; Mutterschaft ist also die einzige
Moglichkeit fir die Frau, ihren Penisneid auszugleichen. Mit Kind ist natdrlich ,Sohn*
(der Trager des ersehnten Penis) gemeint, sowohl bei Hebbel als auch bei Freud.?’
Judiths Entschluss zur Tat ergebe sich nach Freud allein aus ihrem Sonderstatus als
unbefriedigte Frau, die als solche zu ,sonderbaren, sonst unverstdndlichen Handlun-
gen“ fahig sei.?® Als der assyrische Feldherr ihre Stadt bedroht, fasst sie den Plan, ihn
durch ihre Schonheit zu verfihren und zu zerstoren, sie ,verwendet so ein patriotisches
Motiv zur Verdeckung eines sexuellen.“?® Holofernes, der Mann mit dem Schwert, ist
,der Mann, den sie begehrt — begehrt, weil sie nicht er sein kann“,2°aber gerne ware.

24 Freud: Das Tabu der Virginitit, S. 226.

%5 Vgl. vor allem die Schriften Freuds: Einige psychische Folgen des anatomischen Geschlecht-
unterschieds, Uber die weibliche Sexualitiat und Die Weiblichkeit, die im ersten Teil dieser
Arbeit (Kap. 4.B.a. ) priisentiert sind.

Vgl. Judiths AuBerung: ,Ein Weib ist ein Nichts; nur durch den Mann kann sie etwas wer-
den; sie kann Mutter durch ihn werden. Das Kind, das sie gebiert, ist der einzige Dank, den
sie der Natur fiir ihr Dasein darbringen kann. Unselig sind die Unfruchtbaren; doppelt unse-
lig bin ich, die ich nicht Jungfrau bin und auch nicht Weib!“ (S. 19).

21 Vgl. Freud: Die Weiblichkeit, S. 559. Bei Hebbel wiederum sagt Mirza: ,Eine Frau soll Méan-
ner gebiren, nicht Manner téten!“, wihrend Judith im Schlussakt ausruft: ,Ich will dem
Holofernes keinen Sohn gebaren! “ (S. 67 und 81).

Freud, Sigmund: Einige psychische Folgen des anatomischen Geschlechtunterschieds, S. 261.
2 Preud, Sigmund: Das Tabu der Virginitit, S. 226.

20 Jakobus, Mary: Judith, Holofernes und die phallische Frau, S. 73.
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Judith fragt tatséchlich Mirza: ,Ist dir nicht, wenn du einen siehst, als sihst du, was
du sein mdchtest, sein solltest?” (S. 28), wahrend spater wird sie Holofernes folgenden
Wunsch duBern: ,0h, ich mdchte Du sein! Nur einen Tag, nur eine Stunde!* (S. 52).
Diese Aussagen wdren nach Freud die AuBerungen ihrer Hoffnung, ,doch einmal einen
Penis zu bekommen und dadurch dem Manne gleich zu werden.” #*

Nach ihrer Defloration durch den gewaltigen Mann bewegt sich Judith zwischen
Enttduschung und Empdrung, wegen — laut Freud — der Verletzung des Tabus der Vir-
ginitat. Im Besitz des Schwertes von Holofernes, das sie ihm beim Schlafe entreift,
erlebt aber ,das mangelhafte Wesen"“ Weib ,eine illusorische Ganzheit“®? und schlégt
mit Entschlossenheit den Kopf des Mannes ab. Judith ist demnach ,das Weib, das den
Mann kastriert, von dem sie defloriert wurde”, da Kdpfen ein ,symbolischer Ersatz fiir
Kastrieren" ist.?** Zum Schluss identifiziert Freud Judiths Tat mit dem von ihm berich-
teten Traum der Neuvermahiten, die ihren Mann Kkastrieren und seinen Penis fiir sich
behalten wollte. Judith realisiert praktisch fiir Freud den Traum der Neuvermahlten. Die
Defloration — die Literatur hat es bewiesen — ,hat nicht nur die eine kulturelle Folge,
das Weib dauernd an den Mann zu fesseln, sie entfesselt auch eine archaische Reak-
tion von Feindseligkeit gegen den Mann, welche pathologische Formen annehmen
kann“.?** Damit ist die These — die feministische Theorie wird vom Mythos sprechen —
der gefahrlichen Frau, die archaisch-primitiv auf ihre Entjungferung reagiert und eine
wahre Bedrohung fiir den Mann darstellt. Die Abweichungen Hebbels von der Bibel
sind flr Freud durchaus verstandlich, noch mehr: durch sie erhalte die biblische Erzih-
lung ihren friheren Gehalt: ,Wahrscheinlich hat er aber mit dem Feingefiihl des Dicht-
ers das uralte Motiv versplirt, das in jene tendenziose Erzahlung eingegangen war, und
dem Stoff nur seinen friheren Gehalt wiedergegeben.“?® Es ist also ,nicht die Bibel,
die den Archetypus liefert — nicht das ,Leben“ sozusagen, sondern die psychoanalyti-
sche Ist;eorie, die diesem immer vorausgeht und die durch die Literatur verkdrpert
wird.“

1 Freud, Sigmund: Einige psychische Folgen des anatomischen Geschlechtunterschieds, S. 261.

Jakobus, Mary: Judith, Holofernes und die phallische Frau, S. 74.

Freud, Sigmund: Das Tabu der Virginitét, S. 226. Freud wird dies in einer spiteren Schrift
Das Medusenhaupt (1922) als Gleichung formulieren: ,Kopfabschneiden = Kastrieren®. Vgl.
dazu Jakobus, Mary: Judith, Holofernes und die phallische Frau, S. 73.

Freud, Sigmund: Das Tabu der Virginitit, S. 227.

2% Ebd.

6 Jakobus, Mary: Judith, Holofernes und die phallische Frau, S. 69.
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Freud folgt bei seiner Analyse einer stringenten Argumentationslinie: Jungfraulich-
keit, Entjungferung und die daraus resultierende Mordtat. Dabei ,marginalisiert‘®” er
jedes andere Motiv des Dramas. Fur Freud resultiere die feindselige Reaktion Judiths
nach der Defloration, die im Mord kulminiert, allein durch die Verletzung des Tabus der
Virginitat. Im Text wird aber klar gezeigt, dass die endgiiltige Motivation zur Mordtat ,in
der Degradation, mit der die Defloration vollzogen wird, liegt”,*® in der Verletzung der
Frauenwiirde der Heldin. Mag mit Freuds Einsicht schiieBlich, dass mit Hebbels Werk
eine ,Sexualisierung des alttestamentarischen Stoffes vollzogen ist, die gesamte Heb-
bel-Forschung einverstandenen sein, bleibt sein Erklarungsmodell des Penisneides bis
heute durchaus strittig.?*®

E. 3. Von Hebbel zu Klimt

Bei der Entwicklung der Rezeption der Judith-Figur in Literatur und Kunst stellt Heb-
bels Bearbeitung eine wichtige Station dar.?* Mit seinem Werk, vor allem aber mit

%7 Stumpf, Andrea: Literarische Genealogien, S. 103.

8 Vgl. Liitkehaus, Ludger: Opfer der Zeit, S. 71. Liitkehaus (ebd.) charakterisiert die Freudsche
Interpretation als Fehlinterpretation.

2 Vol z. B. Tischel, Alexandra: Tragidie der Geschlechter, S. 45 (Anm. 61) und Liitkehaus,
Ludger: Opfer der Zeit, S. 71. Im Rahmen der vorliegenden Arbeit wurde die Psychologisie-
rung des Stoffes hervorgehoben, das Erklirungsmodell des Penisneides jedoch nicht akzep-
tiert. Im Rahmen der feministischen Revision der Freudschen Theorie hat auch seine Judith
- Interpretation eine heftige Kritik erfahren. Vgl. vor allem Kofman, Sarah: Judith, in: Dies::
Freud and Fiction, Boston: University Press 1991, S. 53 - 82 (Franzésisch: Quatre romans
analytiques, 1974). Vgl. auch die Arbeit von Mary Jakobus ,Judith, Holofernes und die phal-
lische Frau“. Jakobus liest das Drama dekonstruktivisch. Sie versteht dabei Judith als ein
zweischneidiges Schwert® und sie identifiziert den Autor (Friedrich Hebbel) mit der Figur
des Manasses. Zum einen ist Judith die kastrierte Frau, zugleich aber stellt sie die Kastrati-
onsdrohung dar. Jakobus’ Schlussfolgerung: ,Indem er (Hebbel) seine Unsicherheit als
Kiinstler auf Judith projiziert, erlebt er gleichzeitig die ldhmende Angst ihres Ehemannes
Manasses in seiner Hochzeitsnacht. Das Stiick muss Hebbels Ganzheit - seine Potenz -
zuriickspiegeln oder ihn entmannen®, ebd. S. 71. Gegeniiber Freuds Interpretation wird
Judith bei Jakobus aufgewertet. Im Motiv der phallischen Frau, die Hebbel in seinem Text
entwerfe — eventuell gegen seine eigenen Intentionen — decke er die Kastrationsangst als
Ursprung der Freudschen Theorie des Penisneides auf.

20 7r Wirkungsgeschichte der Hebbelschen Judith in der Literatur vgl. Kreuzer, Helmut: Die
Jungfrau in Waffen, S. 295-304. .
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Freuds Interpretation, vollzieht sich die endgiiltige ,Entpolitisierung“?*! des Stoffes: ,Der
Faden zur patriotischen Erzdhlung” der apokryphen Judith wird ganz abgeschnitten.?#
Seit der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts liegt allen literarischen und kiinstlerischen
Bearbeitungen des Themas eine sexualisierte Vorstellung zugrunde, eine Tendenz, die
in der Epoche des Fin de Siecle kulminiert.?*® War die biblische Heldin noch um die
Mitte des 19. Jahrhunderts in Werken von Malern wie Horace Vernet, August Riedel
oder Friedrich von Amerling ambivalent dargestellt, in Bildern, die Keuschheit mit
Sexualitat, Schichternheit mit Begehren verbanden, so erreicht Judith in der Jahrhun-
dertwende einen klaren Ausdruck als sinnliche und gleichzeitig skrupellose Frau. Die
Judithbilder dieser Zeit vermischen sich mit der der Salome: Beide figurieren in den
Diskursen des Fin de Siecle als Verkorperungen ,der verfiihrerischen, begehrenswerten
und hassenswerten Mannermdrderin, ein Phantasma, in dem sich Misogynie, Sexual-
neurose und Kastrationsangst vereinen“.?** Diese Tendenz radikalisieren zu Beginn des
20. Jahrhunderts die Judith-Gemaélde von Gustav Klimt und Franz von Stuck.

Im Judith-Gemalde des Jugendstilmalers Franz von Stuck (1926)%*® wird Judith
unmittelbar vor der Mordtat dargestellt. Sie steht vollkommen nackt neben dem Bett
des wehrlos schlafenden Holofernes und halt in ihren Handen ein — im Verhaltnis zu
ihrem Korper — ibergroBes Schwert. Sie erscheint somit als ,phallische Frau’ und ver-
weist klar auf Sigmund Freuds Interpretation. Mitleidios mit einem Lacheln, das Uber-
legenheit und Verachtung ausdriickt, fixiert sie mit ihrem Blick den Schlafenden. Bru-
tale Sinnlichkeit, indem Sexualitdt und Mord aufeinander bezogen werden und trieb-
hafte Virilitat 2*® bestimmen den Ton der Szene. Aus ihrem Gesichtsausdruck ist klar
ablesbar, dass Judith hier den Besitz des Schwertes (als Symbol fiir den ersehnten
Phallus) triumphierend genieBt. Sie hat nun die absolute Macht, sie ist hier die todes-
bringende Frau, die das letzte Wort Gber Leben und Tod des Mannes hat.

#L Jakobus, Mary: Judith, Holofernes und die phallische Frau, S. 71.

22 Ebd.

*% Daniela Hammer-Tugendhat bemerkt dazu: ,Fiir die Maler des Fin de Siécle und ihre Nach-
folger, wie fiir Hebbel und auch fiir Freud, war es unméglich geworden, eine Frau als Heldin,
als Figur mit politischer Motivation und Bedeutung iiberhaupt denken zu kénnen. Freud und
seine Zeitgenossen sind dem Sexualitdtsdispositiv verhaftet., in: Dies.: Judith und ihre
Schwestern, S. 345.

Hammer-Tugendhat, Daniela: Judith und ihre Schwestern, S. 345.

Franz von Stuck malte im folgenden Jahr noch ein Judith-Bild mit dhnlichem Inhalt. Zum
Werk Franz von Stucks vgl. unter anderem: Mendgen, Eva (Hg.): Franz von Stuck. Die Kunst
der Verfithrung, Miinchen: Tettenweis 2002 und Birnie Danzker, Jo - Anne: Franz von Stuck,
Miinchen: Minerva 1997.

Mit kurzem Haar und knabenhaftem Korper verweist hier Judith auf den Frauentypus der
femme gar¢onne, der mannliche virile Angste mobilisierte.
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Das Gemalde aber, das die Metamorphose Judiths in eine damonische, lasziv-ver-
fUhrerische Figur vervolikommnt, bei gleichzeitiger Distanzierung von der biblischen
Szenerie, ist ohne Zweifel Gustav Klimts Werk Judith [ (1901).24 Hier wird Judith als
eine schlanke, schoéne und raffinierte Frau dargestellt. Mit kostbaren Juwelen
geschmiickt und extravagant gekleidet, doch halbentbldBt und in einem prézis kalku-
lierten Wechselspiel von Verhillen und Enthiillen,?*® noch dazu von Gold und Edelstei-
nen umgeben, strahlt die Figur Luxus und Auserwahltheit aus, so dass sie fern und
unantastbar erscheint. Attraktiv und unerreichbar zugleich zieht sie den Betrachter,
dem sie sich frontal zuwendet und ihn aus halbgedffneten Lidern anblickt, in ihren
Bann. Judiths ,lasziv gesenkter Blick und ihre leicht gedffneten Lippen signalisieren
Lust an der Situation“.2*® Ohne die geringste Spur von Mitleid halt sie den Kopf eines
bartigen Mannes in ihrer Hand und streichelt fast zértlich sein Haupt. lhre Gestalt
nimmt die ganze Bildoberflache ein, der mannliche Kopf dagegen ist:kaum ersichtlich
am rechten unteren Bildrand. Nur durch Titel und Inschrift auf dem Goldrahmen las-
sen sich die Figuren als Judith und Holofernes erschlieBen. Auf dem Gemaide sind
weder Blut noch Spuren von physischer Gewalt zu sehen. Selbst das Schwert, das zur
ikonographischen Darstellung des Sujets unmittelbar gehort, ist hier beiseite gelegt.
Somit wird das Geschehen abstrahiert und auf die symbolische Ebene gehoben. Judith
mordet zwar, aber mit einziger Waffe die erotische Ausstrahlung. Obwohl Kiimts Dar-
stellung der sexualisierten Interpretationslinie ,Hebbel - Freud’ entspricht, ist seine
Abgrenzung von Hebbels Konzeption offensichtlich. Mit dem nach der Tat paralysierten
Weib Hebbels hat diese Figur Uberhaupt nichts Gemeinsames. Klimts Judith ist zwar
ambivalent als Wunschbild und Angstbild dargestellt, aber sie steht eindeutig fir die
starke und unabhangige Frau, die mit neuem Selbstbewusstsein zu Beginn des 20.
Jahrhunderts auftritt. Wurde die Frauenemanzipation bei Hebbel beflirchtet, aber doch
im Horizont des historisch Moglichen gezeigt, so wird sie bei Klimt als eine zu akzep-
tierende reale Gegenwart dargestellt.

T Ts gehort zu den bekanntesten Frauenportrits der Jahrhundertwende. Zum Werk Klimts
vgl. unter anderem: Coch, Christiane: Klimt, Miinchen: Prestel 2005 und Neret, Gilles:
Gustav Klimt, Koln: Taschen 1992.

8 Werkner, Patrick: Frauenbilder der Wiener Moderne und ihre Rezeption heute, in: Klaus
Amman / Armin Wallas (Hg.): Expressionismus in Osterreich. Die Literatur und die Kiinste,
Wien, Koéln: Bohlau 1994, S. 140.

2 Schmitz, Barbara: Trickster, Schriftgelehrte oder femme fatale?, S. 6.
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3. Frank Wedekind: Lulu

A. Einfiihrendes

In der Epoche der Emanzipationsbewegung in den 1970er-Jahren wurde die Doppel-
tragddie Lulu (1895 - 1913) von Frank Wedekind aus feministischer Optik neu inter-
pretiert und die Lulu-Figur dabei von einer geféhrlichen femme fatale zu einem Beispiel
moglichen weiblichen Seins in der patriarchalischen Gesellschaft umgedeutet. Die
Debatte um die Lulu-Interpretation hat Silvia Bovenschens bahnbrechende Analyse aus
ihrem Buch Die Imaginierte Weiblichkeit ertffnet, eine Analyse, die bis heute uniber-
trefflich bleibt.* Nach Bovenschen, schafft Wedekind in seinem Werk kein weiteres
Frauenbild, sondern prasentiert an Lulu, wie sich unterschiedliche Mythen von Weib-
lichkeit in einer Frauenfigur vermischen, und zeigt kritisch den Mechanismus, der zur
Frauenbilderproduktion fihrt. Demnach wére das Werk als Fortsetzung der theoreti-
schen Diskussion um die Weiblichkeit mit anderen Mitteln zu verstehen. Bovenschen
verbindet bei ihrer Analyse die Problematik des Dramas mit den fur die 1980er-Jahre
wichtigen Fragestellungen nach der sozialen Konstruktion von Weiblichkeit und nach
der Substantialitat der Frau.?

Das Lulu-Material beschaftigte Frank Wedekind langer als andere Werke, und zwar mit
Unterbrechungen im Zeitraum von 1892 bis 1913. Die erste Lulu-Fassung mit dem
Titel Die Blichse der Pandora. Eine Monstretragddie entstand in den Jahren 1892 -
94 wéhrend des Pariser Aufenthalts des Autors.® Diese Pariser Fassung hatte Wedekind

' Eine Prisentation der feministischen Interpretationen von Wedekinds Lulu findet sich in:

Bossinade, Johanna: Prolegomena zu einer geschlechtsdifferenzierten Literaturbetrachtung.
Am Beispiel von Wedekinds Lulu-Dramen, in: Jahrbuch fiir Internationale Germanistik 25
(1993), H. 1, S. 97 - 120.

Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit, S. 43 - 59.

Zur Entstehungsgeschichte der Lulu-Dramen vgl. Wedekind, Frank: Die Biichse der Pandora.
Eine Monstretragodie. Historisch - Kritische Ausgabe der Urfassung von 1894, hrsg. von
Hartmut Vingon, Darmstadt: Hauser 1990, S. 136 - 154,

unter dem Druck der Zensur nie verdffentlicht. Stattdessen gestaltete er die ersten drei
Akte um, fligte einen neuen Akt hinzu und verdffentlichte die neue Textfassung 1895
mit dem Titel Der Erdgeist. Das Werk wurde von Wedekind selbst inszeniert und 1898
uraufgefiihrt. Ein Jahr spater bearbeitete er die zwei letzen Akte der urspriinglichen Fas-
sung neu, fligte ebenfalls einen weiteren Akt hinzu und gab diesem zweiten Drama den
Titel Die Blichse der Pandora, ein Werk, das erst im Jahr 1904 als Buch erschien. Zu
Lebzeiten des Autors wurde es aber wegen der Zensur nur in geschlossenen Kreisen
aufgefiihrt. Im Jahr 1913 fugte der Autor die zwei Dramen (Der Erdgeist und Die Biich-
se der Pandora) zu einer einheitlichen Doppeltragddie mit dem Titel Lu/u zusammen.
Die Urfassung von 1894 blieb vergessen und fast flir ein Jahrhundert unverdffentlicht,
da die Erben des Autors auch nach seinem Tod Publikation und Auffuhrungen verhin-
derten. Erst im Jahr 1988 wurde sie in Regie von Peter Zadek am Hamburger Schau-
spielhaus uraufgefliihrt und 1990 in einer historisch-kritischen Ausgabe veréffentlicht.
Diese Urfassung ist in Struktur und Gestaltung viel radikaler und moderner im Vergleich
zu den spateren Bearbeitungen, sprachlich ja sogar ,viel obszéner als sie.* Die fol-
gende Interpretation berlicksichtigt beide Fassungen. Sie bezieht sich hauptsachlich auf
die Doppeltragédie von 1913, gleichzeitig aber werden Aspekte der Urfassung in die
Textanalyse einbezogen.

Lulu ist ein Stationendrama, d.h. jeder einzelne Akt stellt einen in sich abgeschlosse-
nen Abschnitt aus dem Leben der Protagonistin dar. Geschildert wird im ersten Teil der
rasante gesellschaftliche Aufstieg von Lulu. Als Zwélfjéhrige wurde sie von dem reichen
Zeitungsverleger Dr. Schén von der StraBe aufgelesen, wo sie sich gemeinsam mit
ihrem angeblichen Vater, dem Gauner Schigolch, herumtrieb. Schén nimmt Lulu in
seine Obhut, erzieht sie und macht sie zu seiner Geliebten, wobei er keinesfalls an eine

" Heirat mit ihr denkt, denn er hat vor, sich mit einer Frau aus hdheren sozialen Kreisen

zu verloben. So verheiratet er Lulu mit dem Medizinalrat Dr. Goll. Das Stick beginnt im
Atelier des Malers Schwarz, der im Auftrag Golls Lulu portratiert. Als Lulu mit dem von
ihr faszinierten Schwarz allein bleibt, verfiihrt sie ihn, die beiden werden jedoch von
Goll Uberrascht, der einen Schlaganfall erleidet und stirbt. Lulu erscheint im zweiten
Akt als Ehefrau von Schwarz, der, von dem sozial einflussreichen Schon gefordert,
berihmt und reich geworden ist. Lulu ist seine einzige Muse, als er jedoch von ihrem
zugellosen Leben erfahrt, verliert er die Fassung und begeht Selbstmord. Lulu tritt im
dritten Akt als Ténzerin in einer Revue auf, die Alwa, Dr. Schdns Sohn aus seiner ersten

¢ Florack, Ruth: Frank Wedekind: Lulu, in: Dramen des 20. Jahrhunderts. Interpretationen
(Bd. D), Stuttgart: Reclam 1996, S. 7 - 24, hier: S. 9.
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Ehe, inszeniert hatte. Unter den Zuschauern ist auch Schén mit seiner Verlobten. Lulu
zwingt ihn in der Pause seine Verlobung aufzulésen und diktiert ihm einen Abschieds-
brief an seine Braut. Schon wird bewusst, dass er Lulu machtlos verfallen ist. Im letz-
ten Akt erscheint Lulu, mit Schon verheiratet, auf dem Hoéhepunkt ihrer sozialen Stel-
lung und am Ziel ihrer Wiinsche zu sein, fiihrt jedoch ihren zigellosen Lebensstil wei-
ter. In Abwesenheit ihres Mannes empfangt sie Schigolch, Alwa, den Zirkuskinstler
Rodrigo sowie die leshische Grafin Geschwitz, die hoffnungslos in sie verliebt ist. Als
Schoén sie einmal Uberrascht, fordert er wiitend Lulu zum Selbstmord auf. Doch statt
sich selbst, erschieBt sie ihn, und sagt: ,Der einzige, den ich geliebt!“ (S. 91).°

Der zweite Teil des Stuicks zeigt Lulus Abstieg und ihr gewaltsames Ende. Zunachst
gelingt es Lulus Freunden (Schigolch, Alwa, Rodrigo und der Grafin Geschwitz), sie aus
dem Gefangnis zu befreien, und zusammen mit ihr nach Paris zu fliehen. Der zweite
Akt spielt in Paris, wo Lulu nun mit Alwa verheiratet, wieder ein luxuriéses Leben flhrt.
Noch einmal aber bei der Polizei denunziert, flieht sie mit ihren Freunden nach Lon-
don. Im Schlussakt sehen wir Lulu zusammen mit Schigolch, Alwa und Geschwitz vol-
lig verarmt in einer elenden Dachkammer in London. Lulu wird dort Prostituierte. Einer
von ihren Kunden erschlagt Alwa. |hr letzter Kunde ist der Serienmérder Jack the Rip-
per, der sie aufschlitzt und totet. Einzig Schigolch Uberlebt.

B. Der mythologische Diskurs

Die Frage nach dem Ratsel ,Frau’ hat das beginnende 20. Jahrhundert mit einer stiir-
mischen Produktion von Weiblichkeitsbildern beantwortet. Wedekind greift in seinen
Lulu-Dramen auf eben diese Vielfalt der Weiblichkeitsvorstellungen seiner Zeit zuriick,
schafft jedoch zugleich ,in der Durchquerung tradierter Verfihrerinnenmythen einen
neuen Mythos”, der ,gleichsam sich selbst referierend, von seinem eigenen Entste-
hungsprinzip erzahlt."® Lulu ist demnach in dieser Hinsicht ,der zentrale Text der Jahr-
hundertwende.*”

Zitiert wird nach Wedekind, Frank: Lulu. Erdgeist. Biichse der Pandora, hrsg. von Erhard
Weidl, Stuttgart: Reclam 1989. Die Zitate aus dem Drama werden nur mit Seitenzahl in
Klammern ausgewiesen.

Gutjahr, Ortrud: Lulu als Prinzip. Verfithrte und Verfithrerin in der Literatur um 1900, in:
Irmgard Roebling (Hg.): Lulu, Lilith, Mona Lisa... Frauenbilder der Jahrhundertwende, Pfaf-
fenweiler: Centaurus - Verlagsgesellschaft 1989, S. 46 - 76, hier: S. 58.

" Ebd.

Lulu ist Kindfrau, femme fatale, Hetédre, mordende Frau und Opfer zugleich, eine
also aus ,mythologischen Bedeutungsschichten zusammengesetzte Figur®,® die ,kein
Frauenschicksal prasentiert”, sondemn ,das weibliche Geschlecht schlechthin.”® Lulu ist
mit einer Biographie ausgestattet, die sie tatsdchlich — insbesondere bezlglich ihrer
Herkunft — als eine mythische Figur erscheinen lasst. Ihre Herkunft ist unbekannt, sie
ist die einzige Figur im Drama, die keinen Familiennamen hat und nie ber ihre Fami-
lie spricht, ein Findelkind also, von dem niemand weiB3, woher es kam. Verstarkt wird
aber der mythische Diskurs der Tragddie durch die zahlreichen mythologischen Refe-
renzen, die schon im Titel erscheinen und beide Dramen durchziehen. Schon die
Urfassung seiner Lulu-Tragddie hatte Wedekind ,Die Blchse der Pandora“ genannt und
damit ,den Ursprungsmythos Uber die Frau, der zugleich der Ursprungsmythos iber
die Verfiihrung ist, aufgerufen.“® Pandora ist ndmlich die erste Frau, die Urfrau sozu-
sagen, von der, nach der Uberlieferung, das ganze weibliche Geschlecht abstamme.
Nach Hesiod, wurde sie von Hephaistos, auf den Befehl von Zeus, erschaffen.!!
Dadurch wollte sich der Gottervater fiir den Feuerraub des Prometheus an der (méann-
lichen) Menschheit rachen. Pandora wurde von allen Gottern mit Gaben versehen,
unter denen auch die Virtuositat des Schmeichelns, der Schamlosigkeit und der Ver-
filhrung waren. Pandora ist in diesem Grundmythos des Patriarchats als ein ,Rache-
werkzeug“,*? als ,Folge einer Vergeltung**® entstanden, und wird von Anfang an mit Ver-
fuhrung und Betrug identifiziert. Nachdem sie von den Gottern mit einer Blichse aus-
gestattet wurde, die alle Ubel der Welt enthielt, wurde sie zur Erde geschickt. Epime-
theus, des Prometheus leichtsinniger Bruder, unterliegt der erotischen Verfihrung Pan-
doras, und trotz der Warnung des Prometheus, von Zeus kein Geschenk anzunehmen,

8 Pankau, Johannes: Frank Wedekind. Weiblichkeit und Dressur. Geschlechterbilder in den

Lulu-Dramen, in® Ders.: Sexualitit und Modernitéit. Studien zum deutschen Drama des Fin

de Siécle, Wiirzburg: Koénigshausen und Neumann 2005, S. 139 - 171, hier: S. 139.

Catani, Stephanie: Das fiktive Geschlecht. Weiblichkeit in anthropologischen Entwiirfen und

literarischen Texten zwischen 1885 und 1925, Wiirzburg: Kénigshausen und Neumann 2005,

S. 192 - 209, hier: 194.

° Gutjahr, Ortrud: Lulu als Prinzip, S. 58.

" Vgl. Hesiod: Theogonie / Werke und Tage, in: Samtliche Werke, Deutsch von Thassilo von
Scheffer, Wiesbaden: Dieterich 1947, S.1- 67 und S. 69 -127.

2 Florack, Ruth: Wedekinds ,,Lulu® Zerrbild der Sinnlichkeit, Tibingen: Niemeyer 1995, S.

67.

Zechner, Ingo: Das Pandora-Phantasma. Von Epimetheus bis Jack the Ripper: Der Stoff, aus

dem Wedekinds Lulu gemacht ist, in: Zeitgeschichte (2001), H. 1, S. 34 - 43, hier: S. 34.
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nimmt er sie zur Frau. So kann sie ihren Auftrag erfiillen und die mitgebrachte Biich-
se offnen, aus der Myriaden Ubel entweichen und die Menschheit mit Krankheit,
Armut, Leid und Tod Uberziehen. Erst dadurch seien die Menschen von den Géttern
getrennt und sterblich. Einzig die Hoffnung bleibt im GefdB. Pandora wird also als
ambivalentes Wesen dargestellt: einerseits ist sie mit allen Ubeln der Welt verbunden,
zugleich aber wird sie als Quelle unerschopflicher Hoffnung verstanden.

Die Affinitdt des Pandora-Mythos zur zeitlich spateren biblischen Eva ist unver-
kennbar. In Wedekinds Werk wird auch der biblische Schépfungsmythos evoziert,
indem der Autor einerseits seine Protagonistin von einigen Mannerfiguren des Dramas
,Eva’ nennen ldsst, andererseits durch die Allegorisierung der Lulu-Figur als Schlange
im Prolog des ersten Teils der Doppeltragddie. Der Autor verschmilzt somit den antiken
mit dem biblischen Mythos von der Urfrau ,zu einem Bedeutungshorizont*.** Gemein-
sam bei beiden Mythen ist die Identifikation der Frau mit der Verfiihrung und mit dem
Bosen. Der Eintritt des Weiblichen in die mannliche Ordnung wird bei beiden Mythen
als der ,Beginn einer Verfalls- und Unheilsgeschichte**® dargestellt. Zugleich kann bei
dieser Entwicklung nur durch das Weibliche Erlosung erwartet werden. Liest man
Wedekinds Tragddie vor dem Hintergrund des griechischen Mythos, so erkennt man
sofort die Analogien zwischen Lulu und Pandora. Auch Lulu ist ein widerspruchsvolles
Wesen, mit unibertrefflichen Reizen ausgestattet, deren Blichse — ,in Wedekinds Werk
unmissverstandlich auf die Vagina zu beziehen® —*¢ fiir die Manner verhéngnisvoll wird.
Die mythische Pandora hat aber ein weiteres Charakteristikum, von dem die Wede-
kindsche Tragbdie Gebrauch macht: Sie erscheint ausschlieBlich als Geschdopf, ja als
Kunstwerk der Ménner. Thr Schopfer ist der kunstfertige Hephaistos, wahrend andere
Varianten des Mythos Prometheus selbst als ihren Schopfer darstellen.'” So tragt die
mythische Pandora den Doppelcharakter von ménnlichem Kunsterzeugnis und erster
Frau.'® Ohne eine eigene Vorgeschichte erscheint ebenso Lulu in Wedekinds Drama als
Mannergeschdpf, zuerst als Produkt ihrer beiden Ziehvater Schigolch und Schon und
dann ihrer Ehemanner.

*  Gutjahr, Ortrud: Lulu als Prinzip, S. 60.

% Ebd. S. 59.

% TFlorack, Ruth: Wedekinds ,,Lulu® Zerrbild der Sinnlichkeit, S. 68.

Zu den Varianten des Pandora-Mythos vgl. Kerényi, Karl: Die Mythologie der Griechen, Bd.
I. Die Gotter- und Menschheitsgeschichten, Miinchen: dtv 1966, S. 164 -175.

Vgl. dazu Stroszeck, Hauke: , Ein Bild, vor dem die Kunst verzweifeln muss®. Zur Gestaltung
der Allegorie in Frank Wedekinds Lulu-Tragédie, in: Bayerdérfer, Peter-Hans/ Conrady, Otto
Karl und Schanze, Helmut (Hg.): Literatur und Theater im Wilhelminischen Zeitalter, Tiibin-
gen' Niemeyer Verlag 1978, S. 230, und Florack, Ruth: Wedekinds ,Lulu® Zerrbild der Sinn-
lichkeit, S. 69f.
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Genauso wie das Netz der mythologischen Beziige im Werk Wedekinds sichtbar
wird, so Kklar ist zugleich sein zeitgeschichtlicher Bezug. Lulu wird im Rahmen des Wil-
helminischen Deutschlands, also einer patriarchalischen, kapitalistischen und burger-
lichen Gesellschaft dargestellt. Die Protagonistin ist eine Figur, die zwischen dem
Mythos und der Zeitgeschichte balanciert. Wedekind aktiviert die tradierten patriarcha-
lischen Mythen (ber die Frau sowie die zahlreichen Mythen seiner Zeit, um die
Geschlechterverhaltnisse kritisch vorzustellen.

C. Das Spiel der Projektionen
C. 1. Rollen, Namen, Kostiime

Wedekind stellt in seinem Drama eine Frauenfigur vor, ,die eine ganze Palette unter-
schiedlicher Weiblichkeitsbilder zu verkérpern vermag.“*® In jedem Akt sehen wir sie
nicht nur an der Seite eines anderen Mannes, sondern auch in einer anderen Rolle, die
ihr aber der jeweilige Mann antrégt. Jeder Mann scheint seine eigenen Erwartungen
von Lulu zu haben: Der eine sieht in ihr z. B. die Hetére, wahrend der andere die Kind-
frau. Lulu kann die von ihr verlangten Rollen perfekt spielen. Die verhdngnisvollen Fol-
gen erscheinen in jedem Akt im Moment der Desillusionierung, wenn sich ndmlich das
Bild, das die Manner von Lulu gemacht haben, als Trugbild erweist. Wedekind ,entlarvt
somit die Weiblichkeitsimagines als méannliche Projektionen.“® Die Manner nehmen
.in Lulu lediglich die Spiegelbilder ihrer Weiblichkeitsvorstellungen“?* wahr und sind
nicht bereit ihre Realitdt zu erkennen. Mannlichkeit wird also ,als Leben in Fiktionen,
als Selbstbetrug“® durchsichtig. Mit allerlei Mitteln unterstreicht Wedekind die Projek-
tionsmechanismen, wobei Namensgebung und Kostlimierung die wichtigsten davon
sind.

¥ Lindhoff, Lena: Einfiihrung in die feministische Literaturwissenschaft, S. 20.

% Ebd.

1 Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit, S. 49.

2 Prokop, Ulrike: Elemente der Moderne. Bilder des Weiblichen bei Strindberg und Wedekind,
in: Elke Austermiihl u.a. (Hg.): Frank Wedekind, Kein Funke mehr, kein Stern aus friiherer
Welt. Texte, Interviews und Studien zu Frank Wedekind, Darmstadt: Verl. der Georg Biich-
ner Buchh. 1989, S. 187 - 214, hier: 212.
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Von jedem Mann wird Lulu anders benannt. Flr jede ihrer Rollen gibt es einen
neuen Namen, den Lulu bald zurlickweisen muss, um einen neuen zu erhalten. Die
Namenszuweisungen werden zu einem sich wiederholenden Element im Drama typi-
siert, wodurch der Rollenwechsel ausgedriickt wird:

SCHWARZ: Wer denn?

SCHON: Wer denn? - Deine Frau.

SCHWARZ: Eva ??

SCHON: Ich nannte sie Mignon.

SCHWARZ: Ich meinte, sie hieBe Nelli?

SCHON: So nannte sie Dr. Goll.

SCHWARZ: Ich nannte sie Eva...

SCHON: Wie sie eigentlich hieB, weiB ich nicht.
SCHWARZ: geistesabwesend Sie weiB es vielleicht. (S. 48)

So nennt ihr erster Mann, Dr. Goll, Lutu ,Nelli“, eine familidre Koseform fiir Helena, ein
Name, der sowohl Konnotationen zu der antiken schonen Helena und zum trojani-
schen Krieg hervorruft®® als auch an ein junges Madchen verweist. Lulu wird in ihrer
Beziehung zu Dr. Goll zur Kindfrau ,Nellie® modelliert und dabei zum schénen &sthe-
tischen ,Anschauungsobjekt‘,?* an dem Goll, der voyeuristische Ziige aufweist, seine
Gier zu befriedigen sucht. Der alternde Voyeur Goll erzieht die von ihm ais Kindfrau
angesehene Lulu nach seinen eigenen Wiinschen. In der Urfassung lasst ihn Wedekind
Folgendes sagen: ,Ich liebe, wissen Sie, das Unfertige - das Hulflose -“,% eine Aussa-
ge, die seine ,padophilen Neigungen® entlarvt, zugleich aber seinen Wunsch, die Ehe-
frau nach den eigenen Vorstellungen selbst zu gestalten. Ausrufe wie ,Geh, Nelli,
Hopp!" (S. 15) veranschaulichen, dass er die Frau wie eine Marionette behandelt, die
er herumkommandieren kann. Goll lasst Lulu vom Maler Schwarz malen, gibt ihr Bal-
lettunterricht und verlangt, dass sie jeden Abend vor ihm und oft auch vor seinen
Freunden, leicht bekleidet, tanzt. Lulu gehorcht blind dem Willen Golls und erfillt auf
beste Weise die von ihm verlangte Aufgabe. Sie ldsst als Nellie (Helena) ,die Realisie-
rung des Sinnlichen im Schonen aufscheinen®, und zwar im Gleichgewicht zwischen

% Im Helena-Bild finden sich Beziige zu ,Faust® II, zu Hofmannsthals ,,Die Agyptische

Helena® und zu Jacques Offenbachs Operette ,Die schone Helena®.
% Gutjahr, Ortrud: Lulu als Prinzip, S. 62.
% Wedekind: Urfassung (Anm. 3), S. 11.
% Catani, Stephanie: Das fiktive Geschlecht, S. 198.

der reifen Weiblichkeit und der Naturlichkeit der Kindfrau.?” Der Tanz, nicht zufallig die
einzige Ausbildung Lulus, erweist sich dabei als das Medium, wodurch Golls Wunsch-
projektionen auf sie Gestalt annehmen. Durch den Tanz artikuliert sich das Wechsel-
verhdltnis von Natirlichkeit und Kunst, Freiheit und Dressur, VerhUllung und Enthul-
lung des Kdrpers als Symbol erotischer Verfihrung.?®

Der Kunstmaler Schwarz, Lulus zweiter Ehemann, benennt sie um in ,Eva“ und
vollzieht somit ,den Wechsel vom klassischen (Helena) in den biblischen Mythos
(Schopfungsgeschichte)

SCHWARZ: Ich liebe dich, Nelli.

LULU: Ich heiBe nicht Nelli.

SCHWARZ kdisst sie.

LULU: Ich heiBe Lulu.

SCHWARZ: Ich werde dich Eva nennen.

LULU: Wissen Sie, wie viel Uhr es ist? (S. 25f.)

Der idealistische Kinstler mit dem ,banalisierten romantischen Liebesideal“® liebt
eigentlich nicht die einzelne Lulu, sondern seine allgemeine und naive Vorstellung von
einer idealen Weiblichkeit. Er projiziert in Lulu seine Sehnsilichte nach dem Urspring-
lichen, nach dem Paradies und nach der weiblichen Reinheit, Sehnstichte, die mit dem
Namen Eva assoziativ verbunden sind. Schwarz bleibt stark auf das Bild Lulus, das er
selber phantasiert hat — und als Maler Ubrigens auch tatséchlich gemalt hat — fixiert.
Dieses Bild stlilpt er Lulu wie eine Maske (iber.®' In seinem oben zitierten Dialog mit
Lulu sehen wir, dass er den urspriinglichen Namen seiner Frau wohl erféhrt, aber er

#1 Pankau, Johannes: Frank Wedekind. Weiblichkeit und Dressur, S. 159. Die Vorstellung des
Kindweibes, die Wedekind hier aufnimmt, ist ,mit dem Anteil des Kindhaften am Urweibli-
chen verbunden® und hat im méannlichen Sexualdiskurs eine zentrale Bedeutung, vgl. Pan-
kau, Johannes, ebd. Zur Kindfrau als Archetypus vgl. Tebben, Karin: Frauen - Kérper -
Kunst. Literarische Inszenierung weiblicher Sexualitét, Gottingen: Vandenhoeck und Rup-
recht 2000, S. 173 -190.

% Vgl. dazu Gutjahr, Ortrud: Lulu als Prinzip, S. 63. Zum Motiv des Tanzes in den Lulu sich
Dramen vgl. vor allem Marschall, Susanne: TextTanzTheater. Eine Untersuchung des dra-
matischen Motivs und theatralen Ereignisses ,Tanz“ am Beispiel von Frank Wedekinds

 Biichse der Pandora“ und Hugo von Hofmannsthals ,Elektra® Frankfurt: Peter Lang 1996,

© S.101- 154.

®  Pankau, Johannes : Frank Wedekind. Weiblichkeit und Dressur, S. 159.

% Hilmes, Carola: Die femme fatale, S. 160.

3 Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit, S. 49.
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ignoriert ihn und nennt sie Eva. Er negiert also ihre reale Existenz, und ersetzt sie durch
bloBe Illusionen.®? Schwarz steht zugleich vollig in einem Abhéngigkeitsverhaltnis zu
Lulu, sowochl finanziell als auch kiinstlerisch. Der anfangs erfolglose Maler ist durch die
Unterstiitzung Schons reich geworden, wahrend Lulu seine einzige und standige Inspi-
rationsquelle flir seine Kunst bleibt. Lulu, obwohl sie auch diese Rolle perfekt spielen
kann, erstickt dabei und beklagt sich bei Schén. Schwarz sei ein Mann, der von Frau
zu Frau keine Unterschiede sieht, er sei blind und Lulu ihm ,nichts als Weib und wie-
der Weib.“ Deshalb bittet sie Schon ihn aufzuklaren:

LULU: Er ist blind, blind, blind... [...]. Offnen Sie ihm die Augen! Ich verkomme. Ich ver-
nachlassige mich. Er kennt mich gar nicht. Was bin ich ihm? Er nennt mich Schatzchen
und kleines Teufelchen. Er wiirde jeder Klavierlehrerin das gleiche sagen [...]. Ich bin ihm
nichts als Weib und wieder Weib. Ich fiihle mich so blamiert. [...]. Er kennt keine Unter-
schiede. In meiner Verzweiflung tanze ich Cancan. Er gdhnt und faselt etwas von Obhsz6-
nitat. (S. 41f.)

Als Schwarz von Schén Gber Lulus Vergangenheit und (ber ihre gegenwartige Untreue
aufgeklart wird, schneidet er sich den Hals durch. Sein vermeintliches Glick beruhte
auf einer fatalen lllusion von Reinheit.®® Seine illusorische und imagindre Welt ist nun
zerstort. Bovenschen bemerkt zum Tod des Malers:

Der Selbstmord Schwarzens ist daher grotesk. Er totet sich, weil er mit einer Wahrheit kon-
frontiert wird, die ihm Lulu lange zuvor noch — indem sie ihm ihren urspringlichen Namen
nannte — bedeutet hatte. Eine Fixierung auf das Bild bewirkt in dem Augenblick, in dem
Lulu aus dem Bild heraustritt, die todliche Desillusionierung.3*

Erhard Weidl bezeichnet die Form des Selbstmordes von Schwarz als ,die furchtbare
Dissoziation der ,Spharen“ des ,Bewussten und des Unbewussten.“®® Indem er den
Hals durchschneidet, trennt er seinen Kopf, Ort seiner Projektionen und Sitz seiner
Augen, von seinem Korper, Ort seines Begehrens, ab.%

%2 Hilmes, Carola: Die femme fatale, S. 160.

8  Pankau, Johannes: Frank Wedekind — Weiblichkeit und Dressur, S. 148.

3 Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit, S. 49.

Weidl, Erhard: Philologische Spurensicherung zur ErschlieBung der Lulu-Tragddie von Frank
Wedekind, in: Wirkendes Wort 35 (1985), S. 99 - 118, hier: 116.

3 Marchall, Susanne: TextTanzTheater, S. 128.
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Der dritte Ehemann der Protagonistin, der Zeitungsverleger Schon, ist die vaterli-
che Figur, die im gesamten Leben Lulus eine dominante Rolle gespielt hatte. Wie ein
Pygmalion hatte er sie zum Geschopf seines Begehrens gestaltet.¥” Er nennt sie ,Mig-
non“, ein Name, der zunéchst, wie auch die vorigen Bezeichnungen Lulus, einen kla-
ren kulturell-literarischen Bezug hat, denn er verweist auf die in Goethes Roman ,Wil-
helm Meisters Lehrjahre” auftauchende Figur der Mignon. Auch bei Goethe ist Mignon
ein geheimnisvolles Madchen unbekannter Herkunft, das eine schwere Kindheit hinter
sich hat, aus der sie von Wilhelm befreit wurde. Mignon, die Ubrigens wie Lulu, groBe
Elastizitat und Mobilitatsfahigkeit hat, wird bei Goethe als eine Frauengestalt darge-
stellt, die zwischen Junge und Madchen oszilliert, wie eine androgyne Kindfrau also.
Uberdies verweist der Name Mignon auf das franzdsische Wort fiir Liebling, ein Kosen-
ame fur sehr junge, kindliche, fast androgyn wirkende Frauen.®® Mehr als die anderen
Ehemanner behandelt Schon Lulu wie sein Besitztum und steht ,in einem sado-maso-
chistischen Gewaltsverhaltnis“® zu ihr. Wortwortlich mit der Peitsche dressiert er sie
zum Objekt seiner Winsche. Wir finden Lulu im dritten Akt vor, ihn zum Gewaltritual
auffordernd: ,Schlagen sie mich! Wo haben Sie |hre Reitpeitsche! Schlagen Sie mich
an die Beine..." (S. 72). Die gewalttatige Dressur der Frau schlagt aber wieder auf ihn
zuriick, denn Lulu weiB die Tatsache auszunutzen, dass namlich ein Mann, der eine
Frau nach dem Bild seiner Begierden formt, auch ,zum Gefangenen dieses Bildes“®
wird, und kann ihren Ziehvater und Geliebten unter Druck setzen. Der Herrschende
wird zum Opfer der Beherrschten.“#! Schon wird schlieBlich von Lulu gezwungen seine
Verlobung zu I6sen, um sie zu heiraten. Er erweist sich somit als ein Pygmalion, der in
sein Geschopf machtlos verliebt ist.

Mit dem Namen Mignon wird Lulu auch von Schéns Sohn, dem Astheten und
Dekadenzliterat Alwa, genannt. Unter diesem Namen stilisiert er Lulu zum Inbegriff
eines sinnlichen und kinstlerischen Wesens. Als Kurtisane und Tanzerin® erregt sie

3 Vgl. Gutjahr, Ortrud: Lulu als Prinzip, S. 63.

%  bersetzt spielt der Name andererseits deutlich auf den Dirnencharakter Lulus an. Mignon,
so nennen sich die ,Strichjungen® im Milieu, vgl. die Erlduterungen von Hartmut Vingon in
der kritischen Ausgabe der Monstrertragodie (Anm. 3), S. 196.

%  Gutjahr, Ortrud: Lulu als Prinzip, S. 63.

0 Ebd. S. 64.

4 Emrich, Wilhelm: Wedekind. Die Lulu-Tragédie, in: Benno von Wiese, Das deutsche Drama,

Bd. II, Diisseldorf 1958, S. 209 - 230, hier: S. 215. Wilhelm Emrich (a.a.0.) untersucht die

,Herr - Knecht’ Dialektik im Drama und betrachtet das Wechselverhiltnis von Herrschen und

Beherrschtwerden als Grundmotiv der Tragédie.

Hilmes, Carola: Die femme fatale, S. 160. Hilmes (a.a.0.) bemerkt, dass Lulu, als-Mignon,

Wedekinds Hetérismusvorstellungen am nichsten steht.
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seine sinnliche Phantasie, zugleich aber wird sie zu seiner Muse funktionalisiert, die
ihm als Quelle seiner kinstlerischen Inspiration dient. Lulus kunstvolle Stilisierung
markiert zugleich den Beginn von Alwas Untergang. Ebenso wie ihre Ehemanner pro-
jizieren auch die zahlreichen Verehrer von Lulu ihre eigenen Phantasien auf sie, wie
z.B. der Kolonialforscher Prinz Escerny:

ESCERNY: Sie sind eine groB angelegte Natur- uneigenniitzig. Sie kdnnen niemanden lei-
den sehen. Sie sind das verkorperte Lebensgllick. Als Gattin werden sie einen Mann Uber
alles gliicklich machen.... Ihr ganzes Wesen ist Offenherzigkeit. — Sie waren eine schlech-
te Schauspielerin... (S. 65). '

Aber selbst ihr vermeintlich urspriinglicher Name ,Lulu” als .ihre einzige Bezeichnung,
ohne Familiennamen, verweist auf keine Individualitat. Lulu, ein Name, der beiden
Geschlechtern gegeben wird, stellt als zweisilbiges Wort, mit der gleichen sich wieder-
holenden Silbe, eine Lallform aus der Kindersprache dar, wie: Mama, Papa, Pipi etc.
Ahnliche, an die Kindersprache erinnernde Namen wie z.B. Nana oder Zizi, sind in
Prostituiertenkreisen weit verbreitet. Klaus Theweleit bemerkt zu den Frauen, die nur
mit Vornamen auftreten:

Frauen mit nur Vornamen sind fir die Offentlichkeit da, sind, sei es als Star oder als Dienst-
madchen, irgendwie Prostituierte; sie kommen gewohnlich aus dem gesellschaftlichen
unten, ihre Herkunft und ihr Status sind nicht familial. All das macht sie einerseits zu
Objekten mannlicher Verfiigung, andererseits aber ungebunden, méchtig, gefahrlich.*

Die Bezeichnung Lulu, eine klare Anspielung auf Kindlichkeit, Hetdrismus und Andro-
gynie, ist eigentlich ein Name, der auf die Abwesenheit jeglicher Identitat verweist.
Die Manner des Stlickes lieben also eine Nelli, Eva oder Mignon, ein Engelskind,
einen Teufel oder eine Schlange, Bezeichnungen, die flir die verschiedenen Mannerp-
hantasien stehen und eher der Charakterisierung der Namengeber als der Figur selbst
dienen. Als Lulu einmal Schigolch erzéhlt, dass sie nun Eva genannt wird, bemerkt er:
+Als bliebe das Prinzip nicht immer das gleiche!” (S. 37). Wedekind zeigt, dass das ,all-
gemeine Prinzip Weib™* viele Namen und Gesichter bekommen kann, je nach den
Bedirfnissen der Manner. Lulu erfiillt somit eine Spiegelfunktion, die wiederholt in der
feministischen Theorie, besonders von Luce Irigaray als Funktion des Weiblichen in der

8 Theweleit, Klaus: Ménnephantasien (Bd. 1), S. 83.
4 Vgl. dazu den Aufsatz: Gutjahr, Ortrud: Lulu als Prinzip.

patriarchalischen Gesellschaft dargestellt worden ist. Als ,echte Tabula rasa ist sie per-
fekt dazu geeignet, die besonderen Wahrnehmungen der Manner als Projektionen auf
sie zurlickzuspiegeln.“® Wedekind liefert an keiner Stelle des Dramas Aussagen Uber
die wahre Natur Lulus, sondern inszeniert die bereits “inszenierte Weiblichkeit.“*¢ Die
Urgestalt des Weibes, die der Dompteur im Prolog den Zuschauern zu zeigen ver-
spricht, entlarvt sich als die Urgestalt eines Projektionsprinzips, das Lulu selbst wie
folgt formuliert: ,Ich habe nie in der Welt etwas anderes scheinen wollen, als wofir
man mich genommen hat, und man hat mich nie in der Welt fiir etwas anderes genom-
men, als was ich bin“ (S. 90). Dieser Satz veranschaulicht die Struktur der Mythenbil-
dung Uber die Frau. Die mannlichen Projektionen auf sie werden als Bilder rezipiert
und schlieBlich als wahre Natur der Frau interpretiert. Hinter den immer wiederkeh-
renden Weiblichkeitsbildern aber ,bleibt der realgeschichtliche Ort der Frau und mit
ihm das weibliche Unbewusste unbeleuchtet.“4’

Die Funktion Lulus im Drama als Projektionsflache wird zusatzlich durch das Motiv der
Kostimierung unterstrichen. Wahrend wir durch die Regieanweisungen Weniges tber
Lulus Physiognomie und Aussehen erfahren, bekommen wir in jedem Aufzug eine
detaillierte Beschreibung ihrer Kleidung. Die schéne Oberflache, die Hulle, scheint
wichtiger als die Substanz zu sein. Die zahlreichen Kostlime Lulus, die sie standig
wechselt, beweisen es. In ihrer ersten Ehe mit dem Medizinalrat Goll wird Lulu wie eine
JAnkleidepuppe“,*® die sich selbst kaum anziehen kann, behandelt. Ihr Ehemann hat
immer das letzte Wort tiber ihre Kleidung. Oft ,erfindet” er nach seinen Wiinschen die
Kostlime Lulus: ,Ich habe mir das Kostim nicht selber gemacht”, sagt Lulu an einer
Stelle und fahrt fort: ,Er hat es erfunden und der Theaterschneider hat es ausge-
schnitten.“*® Lulu wird von einer Haushélterin, die von Goll konkrete Anweisungen
bekommt, angekleidet. In ,langen, hellgrinen Strimpfen, weiBen Ballschuhen, einer
rosa Schleife im Haar und Strumpfbandern in ganz zartem Rosa“®® verkorpert sie ,das

% Finney, Gail: Die Frau als Schauspiel und Ware: Wedekinds Lulu-Stiicke, in: Die Kindheit
tiberleben. Festschrift zu Ehren von Ursula Mahlendorf, herausgegeben von Thomas Knies-
che und Laurence Rickels, Wiirzburg: Kénigshausen und Neumann, 2004, S. 76 - 91, hier: S.
81.

Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit, S. 43.

# Gutjahr, Ortrud: Lulu als Prinzip, S. 65.

%  Catani, Stephanie: Das fiktive Geschlecht, S. 197.

% Wedekind: Urfassung (Anm. 3), S. 21.

50 Ebd. S. 20.
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fertige Produkt der Phantasien Golls.“®* Bezeichnend fiir diese Problematik ist auch der
Dialog zwischen Alwa und Escerny im dritten Akt, in dem Lulu als Ténzerin auftritt. Die
zwei Manner unterhalten sich hinter der Kulisse tiber Lulu, aber nicht (iber sie als Per-
son, sondern Uber ihre Kostlime. Eine ganze Szene lang bringen sie mit der Diskussi-
on zu, ob ihr das rosafarbene oder das weiBe Ballerina-Kostiim besser steht:

ALWA: Sie kommt nicht. - Sie hat keine Zeit. - Sie wechselt das Kostiim hinter der
Kulisse.

ESCERNY: Sie hat zwei Ballerinakostiime, wenn ich nicht irre?

ALWA: Ich finde, daB ihr das weiBe besser steht als das in Rosa.

ESCERNY: Finden Sie?

ALWA: Sie nicht?

ESCERNY: Ich finde, sie sieht in dem weiBen Tull zu kdrperlos aus.

ALWA: Ich finde, sie sieht in dem Rosatill zu animalisch aus.

ESCERNY: Ich finde das nicht.

ALWA: Der weifie Till bringt mehr das Kindliche ihrer Natur zum Ausdruck!
ESCERNY: Der Rosatill bringt mehr das Weibliche ihrer Natur zum Ausdruck! (S. 66)

Der eine will in Lulu das animalische Weib, der andere das Kind sehen. Je nach den
eigenen Wunschvorstellungen und nach dem Kriterium, ob Weiblichkeit oder Kindlich-
keit hervorgehoben wird, bevorzugen sie das eine oder das andere Kostiim. Aber auch
Lulu selbst weist im Drama eine Vorliebe fiir Kostime auf, und eine besondere Fahig-
keit, in klrzester Zeit die Kleider zu wechseln, von der Alwa sagt, dass sie sie als Kind
erlernt hat. Immer ist ihre erste Reaktion auf den Tod ihrer Ehemanner das Wechseln
der Kleidung. Dadurch wird das Ende eines Rollenspiels markiert und Lulus Bereit-
schaft, in die nachste Rolle zu schliipfen, hervorgehoben. Lulus Begeisterung fiir Klei-
dung und Stil ist aber nicht nur fiir das Rollenwechseln bezeichnend, sondern auch fiir
+ihre weibliche Rolle als Bild der visuellen Perfektion, die den ménnlichen Blick ein-
1adt.“®* Lulu verkorpert dabei das Prinzip der ,Kiinstlichkeit“s®: sie schminkt sich,
pudert sich, kremt sich sténdig ein und kleidet sich sorgfaltig, um die Mannerblicke zu
locken. Lulu will gefallen. ,Wie geféllt dir mein neues Kleid?“, ist eine Frage, die sie oft
stellt, auch im vierten Akt, wenn sie ahnt, dass der eifersiichtige Schon bereit ist, sie
zu erschieBen (S. 88). Lulu bleibt ein schones Bild und nach den mannlichen Forde-

' Catani, Stephanie: Das fiktive Geschlecht, S. 198.

Finney, Gail: Die Frau als Schauspiel und Ware, S. 82.
%  Ebd. S. 83.
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rungen kinstlich perfektioniert. Die traditionelle Dichotomie der patriarchalischen
Gesellschaft, bei der der Mann als Beobachter und die Frau als Schauspiel gilt, wird
hier klar thematisiert.

C. 2. Lulus Portraitbild.

Dass Lulu verschiedene Bilder des Weiblichen verkdrpert, die die Manner kreiert
haben, dass sie also ein Geschopf der mannlichen Vorstellung ist, wird im Drama zuge-
spitzt durch ihr Portraitbild ausgedriickt, das sie selbst im Pierrotkostim darstellt, und
das leitmotivisch in fast allen Szenen erscheint. Daniela Schmeiser bemerkt, dass das
gemalte Bild ,metonymisch flr die Gesamtheit aller potenziell zahllosen Zuschreibun-
gen von Eigenschaften Lulus durch die sie umgebenden Manner“® steht.

Der erste Blihnenraum der Tragddie ist bezeichnenderweise das Kinstleratelier des
Malers Schwarz, der Lulus Portrat anfertigt. Was zunachst den Zuschauern im ersten
Aufzug vorgestellt wird, ist nicht die Protagonistin als leibhaftige Figur, sondern gerade
ein im ganz wortlichen Sinne Bild von ihr, festgehalten an der Staffelei des Malers. Der
erste Dialog des Dramas findet zwischen Schwarz und Schén gerade vor dem noch
unfertigen Portrait Lulus statt und betrifft sie als Kunstprodukt. Das Bild scheint also
der realen Person vorrangig zu sein. Die Tragbdie endet mit der Ermordung der Prota-
gonistin in einer Londoner Kammer ebenfalls vor ihrem auch dort aufgehéangten Por-
trait. Die Tatsache, dass das Portrait Lulus die Bihnenhandlung rahmt, sie bei allen
Stationen ihres Lebens von Akt zu Akt begleitet, wahrend gleichzeitig oft dariiber
gesprochen wird, macht das Bild zum ,integralen Bestandteil der dramatischen Hand-
lung.“8

Das Portrat zeigt Lulu als Pierrot, ein Motiv, das vielfaltig ausgedeutet werden
kann.% Der Pierrot ist zunachst eine Dienerfigur und zugleich eine dummpfiffige Nar-

5  Schmeiser, Daniela: Frank Wedekinds Lulu-Dramen. Die Frau im Text, der Text der Frau, in:

Zeitgeschichte (2001), H. 1, S. 5 - 14, hier: S. 9.

Gutjahr, Ortrud: Lulus Bild. Vom Schauder des Schauens in Wedekinds Monstretragddie, in:
Dieter Heimbéckel / Uwe Wehrlein (Hg.): Der Bildhunger der Literatur. Festschrift fiir Gun-
ter E. Grimm, Wirzburg: Kénigshausen und Neumann 2005, S. 211 - 229, hier: S. 211. Gut-
jahr (ebd.) bemerkt, dass die Lulu-Dramen, insbesondere in der Urfassung, die Bildlichkeit
der weiblichen Protagonistin insistierend in die Aufmerksamkeit des Blicks zwingen, wie
kaum ein anderes Schauspiel der literarischen Moderne.

Zum Pierrot-Kostim vgl. Weidl, Erhard: Lulu’s Pierrot-Kostiim und die Liiftung eines zen-
tralen Kunstgeheimnisses, in: editio. Internationales Jahrbuch fiir Editionswissenschaft (Bd.
2), Tiibingen: Max Niemeyer Verlag, 1988, S. 90 -110. :
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rentypengestalt aus der Comedia dell’ arte.5” Der Pierrot trug weite weiBe Kleider und
sein Gesicht war weil3 geschminkt. Die dominierende weiBe Farbe der Kostiimierung
verweist direkt auf Unschuld, Kindlichkeit und Einfalt. Ein weiteres Charakteristikum
des Pierrot-Kostlims ist, dass es dem Tréger erlaubt, hinter der Verkleidung unerkannt
zu bleiben. Dies hebt auch Casanova in seinen Memoiren, die Wedekind kannte, fol-
gendermaBen hervor:

Es gibt keine Maske, die den Menschen unkenntlicher macht, denn sie verbirgt alle Merk-
male der Gestalt und I&sst nicht einmal irgendwo die Farbe der Haut erkennen [...1. Das
weitgeschnittene Pierrotkostiim, seine langen, bauschigen Armel, seine weiten Hosenbei-
ne, die bis zu den Kndcheln reichen, verbergen jedes etwaige Merkmal der Gestalt, an dem
ihn einer seiner personlichen Freunde erkennen kénnte.®®

Dieses Charakteristikum des Pierrot-Kostiims entspricht genau dem zentralen Motiv des
Dramas, des nicht Erkennens namlich der Wesensart Lulus durch die sie umgebenden
Ménnerfiguren, woraus deren Katastrophe resultiert. Darlber hinaus bezeichnet Lulus
Verkleidung als Pierrot, wie Wilhelm Emrich bemerkt, exakt ihre tatsdchliche Rolle in
der Gesellschaft: Pierrot ist zwar die einféltigste Dienergestalt, der es aber, gerade auf
Grund ihrer Einfalt und Unschuld, immer wieder gelingt die Herrschenden zu entlarven
und dadurch sie zu beherrschen.®® In der Literatur und Kunst der Jahrhundertwende
wird oft die Kostlimierung der weiblichen Figuren eingesetzt zur Hervorhebung ihrer
erotischen Ausstrahlung, und dies geschieht auch groBtenteils in der Lulu-Tragddie.
Betrachtet man die Beschreibung des Pierrot-Kostlims genauer, so entsteht der Ein-
druck, als ware es eigentlich gar nicht vorhanden. Der Maler des Portraits betont in sei-

5 Pierrot erhilt seine franzésische Wiedergeburt in Moliéres Komodie ,,Don Juan oder Der stei-

nerne Gast“ (1682), das Wedekind als guter Kenner Moliéres sicherlich kannte. In der ersten
Halfte des 18. Jahrhunderts wurde die Pierrotmaske in Frankreich berithmt und iibertraf
sogar an Popularitat die Harlekinfigur. Durch Jean Antoine Watteaus Gemalde Gilles (1718),
das eine Pierrotfigur darstellt, ist die Figur in die Kunstgeschichte eingegangen. Dieses
Gemalde kannte Wedekind auch.

Casanova, Giacomo: Geschichte meines Lebens, herausgegeben von Erich Loos (12 Bde), Ber-
lin: Propyléen 1965, hier: Bd. 4, S. 93f.

%  BEmrich, Wilhelm: Wedekind. Die Lulu-Tragodie, S. 216.
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nem Gesprach mit Schén die Harmonie zwischen Kostiim und Kérper: ,Der ganze Kor-
per im Einklang mit dem unmdglichen Kostlim, als wére er darin zur Welt gekommen.
Ihre Art, die Ellbogen in die Taschen zu vergraben, die FilBchen vom Teppich zu heben
— mir schieBt oft das Blut zu Kopf..." (S. 13). Das weiBe Pierrot-Kostiim, sackartig und
aus einem Stlick gefertigt, macht die Manner im Stiick verrickt, ,da sie glauben, durch
den korperumspielenden, flieBenden Stoff Lulu gleichsam nackt, als das, was sie ist,
sehen zu konnen.“®® Hinzuzufligen ist, dass das Pierrot-Kostim als mannliche Verklei-
dung einerseits den erotischen Reiz des Androgynen evoziert, andererseits die Weib-
lichkeit Lulus als Kontrastmittel hervorhebt. Das Pierrot-Kostlim, wodurch die Protago-
nistin bildlich fixiert wird, ist also vielschichtig: Neben dem zentralen Aspekt ,der Ver-
kleidung und Verratselung der Frau“®* und des mannlichen Nicht-Erkennens der weib-
lichen Identitat, wird die Subversion des. Verhdltnisses ,Herrscher - Beherrschter” the-
matisiert, und zugleich die erotische Ausstrahlung Lulus hervorgehoben.

Das Kinstleratelier Schwarz' ist nicht nur der erste Bihnenraum des Dramas, son-
dern auch der erste Raum, den Lulu betritt, um dem Maler in ihrem Pierrot-Kostim
Modell zu stehen. Lulu ist somit ,von Anfang an nur ,im Rahmen’ kiinstlerischer Gestal-
tung zu verstehen.“® Die folgenden Atelier-Szenen zeigen auf pragnante Weise, wie die
Frau Kunstprodukt méannlicher Gestaltungsphantasie ist. Lulu posiert Schwarz auf einer
Plattform, wéhrend ihr erster Enemann Goll und ihr Ziehvater und Geliebter Schon dab-
eisitzen und schauen.® Lulu wird dabei von allen drei Mannern wie ein Kunstwerk
betrachtet. Schon sagt ihr, sie sei ,ein Kunstwerk, vor dem die Kunst verzweifeln muss*
{(S. 17) und zusammen mit Goll gibt er dem Maler Anweisungen, wie er sie malen soll-
te:

GOLL: Sie mussen sie flott hinwerfen! Fassen Sie Ihren Pinsel etwas langer!
SCHWARZ: GewiB3, Herr Medizinalrat.
~ SCHON: Behandeln Sie sie als Stillleben!
SCHWARZ: GewiB, Herr Doktor. (Zu Lulu.) Sie pflegten den Kopf um eine Idee héher zu
halten, Frau Medizinalrat.
LULU (den Kopf hebend): Malen Sie mir die Lippen etwas gedffnet.
SCHON: Malen Sie Schnee auf Eis. Wenn Sie sich dabei erwarmen, dann wird Ihre Kunst
sofort unkdnstlerisch. (S. 18)

8  Gutjahr, Ortrud: Lulu als Prinzip, S. 62.

1 Ebd. S. 60.

8 Gutjahr, Ortrud: Lulus Bild, S. 213.

% Diese Szene, bemerkt Gail Finney, macht Lulus Rolle als stilles Schauspiel am deutlichsten.
Da dem Zuschauer die Gelegenheit gegeben wird, Lulus Beobachtern beim Beobachten zuzu-
schauen, ist die voyeuristische Lust, die dem Drama zugrunde liegt, in dieser Szene beson-
ders ausgeprigt, in: Dies.: Die Frau als Schauspiel und Ware, S. 84.
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Das obige Gesprach entlarvt die méannliche Schopferrolle und das Weibliche als Pro-
dukt der mannlichen Phantasie. Wenn Schon dem Maler vorschléagt, Lulu wie ,ein Still-
leben zu behandeln®, dann wiederholt er auf die klarste Weise die patriarchalische
Betrachtung des Weiblichen als ein zeitloses, erstarrtes, wortloses und somit unge-
fahrliches Kunstwerk, das sich jeglicher Entwicklung entzieht.®* Wenn Lulu sich wie ein
Kunstwerk verhalten wiirde, wiirde sie fiir die Manner nie zum Problem werden. Still-
leben bedeutet, dass das Wunschobjekt zu einem leblosen Bild festgehalten wird,
wobei die reale Frau beseitigt wird, nicht vorhanden sein soll. Lulu scheint die Rolle
des Kunstwerks internalisiert zu haben. Als sie z.B. auf die Bemerkung Golls ,Ich finde
Sie von hier aus noch vorteilhafter”, antwortet: ,Ich bin von allen Seiten gleich vorteil-
haft” (S. 18), dann ,bestatigt sie lediglich die Rolle als vollendetes Kunstwerk, auf die
sie von ihren Mannern reduziert wird.“®

Das nun fertige Portrait begleitet Lulu bei allen Stationen ihres Lebens bis zu ihrem
Tod. In jedem Akt in den Regieanweisungen werden Einzelheiten {iber die Rahmung
und Hangung des Portraits gegeben, denn nur sie allein konnen ,Auskunft Gber den
Aufstieg und Fall der Protagonistin“®’ geben. Nachdem es im ersten Aufzug im Kunst-
atelier in statu nascendi vorgestellt wird, hangt es im zweiten als vollendetes Kunstwerk
,Uber dem Kamin in prachtvollem Brokatrahmen® (S. 33) im eleganten Salon von Lulus
zweitem Ehemann, Schwarz. Bei der nachsten Station Lulus steht das Bild in ,antiqui-
siertem Goldrahmen” auf ,einer dekorativen Staffelei“ (S.75) in einem prachtvolien
grinderzeitlichen Saal im Haus Schoéns. Bei Lulus Pariser Aufenthalt und in ihrer Ehe
mit Alwa erscheint das Bild in einem ,gerdumigen Salon“ einer Wohnung, wo es ,in
schmalem Goldrahmen in der Wand eingelassen® ist (S. 130). Im letzten Akt schlieB-
lich wird das Bild durch die Grafin Geschwitz in die elende Londoner Dachkammer
gebracht, wo es nun rahmentos und entfarbt an die Wand angenagelt wird (S. 167f.).
In dieser Schlussszene wird die ,zirkuldre Verweisrelation“® zwischen Lulu und ihrem
Portraitbild deutlich: nicht nur Lulu ist gealtert und heruntergekommen, sondern auch
das Bild.%® Das Gemalde stellte sie auf dem Hohepunkt ihrer Schonheit dar, galt also
als Beweis und Spiegelbild ihres Status als begehrenswerte Frau. Fir Lulu hat das Por-

#  Vgl. dazu SchoBler, Franziska: Einfiihrung in die Gender Studies, S. 64.

%  Vgl. dazu auch Mildner, Susanne: Konstruktionen der Femme fatale. Die Lulu-Figur bei
Wedekind und Pabst, Frankfurt a. M.: Peter Lang 2007, S. 76f.

%  Catani, Stephanie: Das fiktive Geschlecht, S. 196.

ST Gutjahr, Ortrud: Lulus Bild, S. 212.

%  Schmeiser, Daniela: Frank Wedekinds Lulu-Dramen, S. 9.

% Die Affinitét des Motivs zu Oscar Wildes Bildnis des Dorian Gray ist offensichtlich.

trait die Qualitdt und Funktion eines Spiegels, der sie ihres selbst versichert.”® Als sie
aus dem Gefangnis herauskommt, verlangt sie sofort ihr Portrat zu sehen, als Bestati-
gung, dass sie noch eine attraktive Frau ist. Im letzten Akt, als es ihr bewusst ist, dass
ihre Schdnheit und Attraktivitat verblasst sind, kann sie nicht mehr ertragen, ihr Portrat
zu sehen, da sie sich mit ihm nicht mehr identifizieren kann. Wie sehr die Manner ihre
Wiinsche in diese Frau, d.h. in dieses Gemalde hineinprojiziert haben, wird auch in der
Schiussszene klar, als Alwa sein Verhéngnis nicht vor Lulu, sondern vor ihrem Bild
erkennt:

ALWA: Diesem Portrat gegenlber gewinne ich meine Selbstachtung wieder. Es macht mir
mein Verhangnis begreiflich. Alles wird so natlrlich, so selbstverstandlich, so sonnenklar,
was wir erlebt haben. Wer sich diesen blihenden schwellenden Lippen, diesen grofien
unschuldsvollen Kinderaugen, diesem rosig-weiBen strotzenden Korper gegeniber in sei-
ner biirgerlichen Stellung sicher fiihlt, der werfe den ersten Stein auf uns. (S. 167)

Daniela Schmeiser bemerkt zum reziproken Verhaltnis zwischen Lulu und dem Por-
traitbild: ,Weder vermag das Bild eine substanzielle Aussage Uber Lulu zu treffen, noch
wird durch Lulus leibhaftige Prdsenz das von ihr existierende Bild korrigiert: Das Bild
und Lulu fallen in eins zusammen, es gibt keine wie immer geartete Essenz Lulus, die
tiber das Bild von ihr hinausginge.“”* Zugleich wird durch das Gemélde das Problem
der Aufhebung der realen Frau in der Kunst thematisiert,” ein Motiv, das auch durch
das Verhaltnis des Schriftstellers Alwas zu Lulu verstarkt wird. Alwa gesteht Lulu, nach
ihrer Befreiung aus dem Gefangnis, das er vor dem Dilemma stehe, sie zu lieben oder
sie klnstlerisch zu gestalten:

ALWA: Bei mir besteht die intimste Wechselwirkung zwischen meiner Sinnlichkeit und
meinem geistigen Schaffen. So z. B. bleibt mir dir gegentiber nur die Wahl, dich kiinstle-
risch zu gestalten oder dich zu lieben. (S. 127}

Der Schriftsteller Alwa wahit die kinstlerische Gestaltung. Sein Begehren soll in der
Kunst seine Vollendung finden. Dabei aber verschwindet die reale Frau.

™ Gail Finney zeigt mit mehreren Beispielen, dass Lulus Vertrauen auf ihr Portrit als Spie-

gelreflexion mit ihrem Narzissmus zusammenhingt, in: Dies.: Die Frau als Schauspiel und
Ware, S. 85f. :

Schmeiser, Daniela: Frank Wedekinds Lulu-Dramen, S. 9.

" Vgl. dazu Gutjahr, Ortrud: Lulu als Prinzip, S. 67.
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D. Die Frau als Ware. Lulus Abstieg und Ende

‘Wedekind stellt die weibliche Protagonistin der Lulu-Dramen nicht als eine zeitlose
‘Gestalt dar, sondern als ein konkretes Produkt seiner Epoche. Lulu steht im Zentrum

der Mechanismen einer patriarchalischen und kapitalistischen Konsumgesellschaft, die
die Frau hauptsachlich als-Tauschobjekt und Ware behandelt.”® Das Werk enthillt —
insbesondere im zweiten Teil — unerbittlich diesen ideologischen Diskurs des kapitali-
stischen Patriarchats. Wedekinds Darstellung der Problematik verweist auf die These
von Luce lrigaray, die von der Marxschen Theorie ausgehend, den Status der Frau im
Patriarchat als Ware beschreibt’: ,Die, Marxsche Analyse der Ware als Elementarform
des kapitalistischen Reichtums kann algs“o‘verstanden werden als Interpretation des Sta-
tus der Frau in den so genannten patriarchalischen Gesellschaften.“” Frauen werden,
stellt Irigaray weiter fest, ,in allen Tauschsystemen, die die patriarchalischen Gesell-
schaften organisieren”® genau wie andere ,Reichtiimer® unter den Mannergruppen
ausgetauscht. Als Produkte der Manner dienen sie als Zeichen ihrer Macht: ,Die Frau-
en, die Waren sind Wertspiegel des Mannes/ fiir den Mann. Zu diesem Zweck Uber-
lassen sie ihm ihren Korper als stoffliche Trager der Spiegelung, der Spekulation.*””

Die Rolle von Lulu als Ware beginnt schon im ersten Teil der Tragddie. Schigolch,
ihr erster Ziehvater, bringt ihr bei, auf der StraBBe zu stehlen und er ist derjenige, der sie
zur Prostitution verfiihrt, als sie noch ein junges Madchen war. Lulu spielt also schon
in ihrer Jugend die Rolle, die ihr spater als Erwachsene aufgezwungen wird, die Rolle
namlich des Tauschobjektes. Auch fur ihren zweiten Ziehvater, Dr. Schon, hat Lulu
einen hohen Geldwert und wird entsprechend eingetauscht. Er verheiratet sie mit Goll
und nach dessen Tod mit dem Maler Schwarz, dem er wiederholt sagt, dass er ,eine
halbe Million geheiratet“ habe (S. 48). Nach Schwarz’ Selbstmord lasst Schon Lulu als
Tanzerin im Theater erscheinen, ,,damit sich eventuell einer findet, der reich genug ist,
um mich zu heiraten” (S. 59), wie sie selber sagt. Lulu, die ihre Rolle als Tauschobjekt
internalisiert hat, duBert den Wunsch, sich ,in das Herz eines Millionars hineintanzen®
zu kénnen (S. 59).

Diese Dimension des Weiblichen herrscht in den letzten Aufzligen der Tragddie,
wahrend Lulus Abstiegs, vor. Hier wird uns eine Reihe von Méannern vorgefiihrt, die
Lulu als tauschwertes Konsumgut behandeln, indem sie versuchen, jeder auf seine
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74

Zum Thema vgl. vor allem Finney, Gail: Die Frau als Schauspiel und Ware.

Irigaray, Luce: Das Geschlecht, das nicht eins ist, Berlin: Merve Verlag 1979, S. 177 - 198.
% Ebd. S. 179.

6 Ebd. S. 178 und 179.

" Ebd. S. 183.

Weise, sie in Bargeld einzutauschen. Der Akrobat Rodrigo erkennt in Lulu ein finanzi-
elles Potenzial und beabsichtigt sie zu heiraten, um sie danach als Akrobatin auszubil-
den und von ihrem Einkommen leben zu kénnen. Sogar Alwa profitiert von Lulu, indem
er — am Ende seiner schriftstellerischen Inspiration ~ ihr Leben zum Thema seines
Theaterstiickes macht. Der Zuhélter Casti-Piani hat vor, sie an ein Bordell in Agypten
zu verkaufen und hofft dadurch groBe Summen zu verdienen. Da sich Lulu dagegen
wehrt, erpresst er sie, sie der Polizei als Mérderin Schéns auszuliefern. Die Frau ist flir
Casti-Piani nichts anderes als eine Ware, fiir ihn hat sie Interesse, solange ihr Marki-
wert hoch steht (S. 81).

Wedekind brandmarkt die ideologischen Vorgehensmuster des Kkapitalistischen
Patriarchats, bei denen Weiblichkeit mit marktwirtschaftlichen Interessen verbunden
wird, indem er weiter Kadidja, ein 12-jéhriges Madchen, einfihrt und seinen ,Markt-
wert’ thematisiert. Wenn Wedekind alle Mitglieder der Pariser Abendgesellschaft in der
Wohnung Alwas die Aktie ,Jungfrau” (Drahtseilbahn auf dem Berg Jungfrau) wegen
ihres aufsteigenden Wertes suchen lasst, spielt er direkt auf die Jungfraulichkeit Kadid-
jas an. Der Frauenkenner Casti-Piani schatzt ihre Beine und ihren Gang hoch ein und
bestatigt, dass das Madchen ,Rasse” (S. 131) hat. Jungfraulichkeit wird als eine finan-
ziell viel versprechende Aktie selbst von der Mutter Kadidjas betrachtet, die durch ihre
Tochter der Armut zu entkommen versucht.”® Lulu wehrt sich stark gegen diese ver-
dinglichte und kommerzialisierte Auffassung von der weiblichen Sexualitat und weigert
sich, die Rolle der Prostituierten zu spielen: ,Ich gehe mit dir nach ‘Amerika, nach
China; aber ich kann mich selbst nicht verkaufen lassen! Das ist schlimmer als Gefang-
nis“ (S. 138), sagt sie zu Casti-Piani, wahrend sie friiher, im ersten Teil, zu Schon
gesagt hatte: ,Ich habe getanzt und Modell gestanden und war froh, meinen Leben-
sunterhalt damit verdienen zu kdénnen. Aber auf Kommando lieben, das kann ich
nicht!” (S. 43).

Lulu wird aber von allen gezwungen schlieBlich ,ihr Leben doch zu kommerziali-
sieren“’? und wird in London in die StraBenprostitution geschickt. Lulus Kunden wer-
den uns, der eine nach dem anderen, vorgestellt, und erscheinen ,als groteske Version
ihrer Ehemanner.“® Lulu wird am Ende das Opfer ihres letzten Kunden, des Lustmor-
ders Jack the Ripper. Die Schlussszene mit der Ermordung Lulus, besonders wie sie in

" Stephanie Catani bemerkt zu dieser Szene: ,Skandalds erscheint diese Szene nicht, weil sie

,,Unsittliches“ wie Prostitution, Inzest, Treuebruch, Promiskuitit und die bedrohte weibliche
Virginitit thematisiert, sondern weil sie die funktionalen Verwertungsstrategien hinter die-
sem Diskurs aufdeckt®, in: Dies.: Das fiktive Geschlecht, S. 202.

Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit, S. 53.

Finney, Gail: Die Frau als Schauspiel und Ware, S. 88.
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der Urfassung gestaltet ist,® fuhrt ihr ,Zur-Ware-Werden® zum Hohepunkt. Jack, die
absolute Verkorperung der mannlichen sexuellen Perversion, stellt Gber Lulus ent-
nommene Vagina fest: “| would never have thought of a thing like that [...1 - | am a
lucky dog, to find this curiosity.“®* Er tragt seinen Schatz, ,ein Kleines in Zeitungspapier
gehilltes Paket“,® stolz in der Brusttasche und spekuliert dariiber, wie viel der London
Medical Club fir seine Beute zahlen wird:

JACK: When | am dead and my collection is put up to auction, the London Medical Club
will pay a sum of three hundred pounds for those prodigies | have conquered this night.
The Professors and the students will say: That is astonishing!®

Der Prozess der Verdinglichung der weiblichen Sexualitat, der Materialisierung des
Weiblichen Uberhaupt, ein Aspekt, der das ganze Werk kritisch durchzieht, erreicht hier
seine roheste und makaberste Ausformung. Warum muss Lulu sterben und warum auf
diese Weise? Lulus Mdrder, Jack the Ripper, ist zundchst die einzige reale Figur des
Dramas. Er lebte am Ende des 19. Jahrhunderts und veriibte im Londoner Viertel White-
chapel eine Serie von Morden an Prostituierten, indem er ihre Geschlechtsorgane ent-
nahm. Er wurde nie von der Polizei gefasst und schon damals als ein Fall der Psycho-
pathia Sexualis betrachtet.® Die Figur des Jack the Rippers als Verkérperung einer psy-
chopathologischen Sexualitat relativiert einerseits ,die vermeintlich verdorbene Natur
Lulus als femme fatale endgiiltig",®® und repréasentiert zugleich die ,krankhaft-kriminel-
le Quintessenz aller Mdnnerfiguren des Stlickes."®” Jack stellt das letzte und perverse
Glied einer Kette von mannlichen Bezugsfiguren dar, die Lulu wahrend ihres Lebens die
eigenen Begierden aufzwangen. Das wiederholte Flehen Lulus nach Liebe beantworten
sie ,mit der emotionslosen Gier nach ihrem Geschlecht.“® Der bestialische Lustmord
an ihr wird zum schreienden Ausdruck eines verdinglichten und kommerzialisierten
Diskurses um die weibliche Sexualitat. Wedekind lasst Lulu nicht als Taterin, sondern

8  Die entsprechende Szene ist in der Schlussfassung stark gekiirzt.

8 Wedekind: Urfassung (Anm. 3), S. 133.

8 Ebd. S. 132.

8 Thd. S. 133.

% Vgl. Krafft-Ebing: Psychopathia Sexualis, Miinchen: Mattes und Seitz 1984 (erstmals
erschienen 1886), S. 77f.

8 Catani, Stephanie: Das fiktive Geschlecht, S. 206.

8  Weidl, Erhard (Hg.): Wedekind: Werke, Bd.1, Miinchen: dtv 1990, S. 732.

8 Catani, Stephanie: Das fiktive Geschlecht, S. 206.

als Opfer einer ldeologie, die die Frau als Objekt und Ware betrachtet und in Jack ihren
perversen Hohepunkt findet, sterben. Selbst in der Schlussszene bettelt Lulu, Jack um
Liebe und Zartlichkeit, ohne von ihm Geld zu verlangen. Lulu, die alle Rollen des Weib-
lichen erfolgreich gespielt hatte, scheint vollig ungeeignet flr die Rolle der Prostituier-
ten. So stellt ihr Tod ,die letzte Zuflucht‘,® den einzigen Ausweg aus der Prostitution
dar.

Zeigte der erste Teil der Doppeltragddie die Welt der Imaginationen, so zeigt der
zweite ,die Welt des grausamen weiblichen Alltags“,*® ,die soziale Realitat der Frau als
Hure.“®* Nach Bovenschen hat ,das Naturwesen Frau in birgerlicher Zeit zwei ober-
flachliche Vergesellschaftungen erfahren: Die Domestizierung zur Ehefrau und die zur
Dirne.“® Lulu ist weder bereit den biirgerlichen Gebrauchstypus der treuen Ehefrau und
devoten Mutter zu spielen (ein Kind zu bekommen halt sie flir einen Witz) noch den
zweiten Typus der Prostituierten. Zu diesem zweiten Typus wird sie notwendigerweise
gedrangt. Das Alltagsschicksal der Frauen, ,widerfahrt auch Lulu mit der mythischen
Herkunft.“® Lulus Frage, als sie noch im ersten Teil ihre Rollen spielte: ,Wenn ich mich
nicht besser aufs Theaterspielen verstdnde, als man auf der Biihne spielt, was hatte
aus mir werden sollen?” ist, nach Bovenschen, rhetorischer Natur: “Eine Hausfrau wére
aus ihr geworden oder das, was im Stiick zum schlechten Ende wird, eine Prostituier-
te.“94 .

Die Psychoanalytikerin Christa Rohde-Dachser, die die Rolle des Weiblichen im
Patriarchat als ,Container’ fiir mannliche Begierden und Angste beschrieben hat,® fin-
det es in ihrer kurzen Interpretation der Lulu-Dramen konsequent, dass Jack the Rip-
per der letzte Besucher Lulus ist. Was Jack tut, ist, dass ,er sich mit seinem Messer
schlieBlich brutal ins Innere dieses stdndig seine Erscheinungsform verdandernden
GeféBes grabt und Lulu buchstablich ausweidet.“®® Das bittere und grausame Fazit des
Dramas fasst sie folgendermaBen zusammen:

8  Medicus, Thomas: Die groBe Liebe. Okonomie und Konstruktion der Korper im Werk von

Frank Wedekind, Marburg / Lahn: Guttandin und Hoppe 1982, S. 105.

Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit, S. 53.

Schuller, Marianne: Die Nachtseite der Humanwissenschaften. Einige Aspekte zum Verhalt-
nis von Frauen und Literaturwissenschaft, in: Dietze, Gabriela (Hrsg.): Die Uberwindung der
Sprachlosigkeit. Texte aus der neuen Frauenbewegung, Darmstadt und Neuwied 1979, S. 31
- 50, hier: S. 48.

Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit, S. 53.

% Ebd.

%  Ebd. S. 54f.

% Vgl. das Kapitel I. 4. B. b dieser Studie.

% Rohde-Dachser, Christa: Expedition in den dunklen Kontinent, S. 113.

90
91

92

159



160

Studienfach Germanistik

Was am Ende des Verwirrspiels, dem so viele Menschen zum Opfer fielen, {ibrig bleibt, ist
also ein Demonstrationsobjekt fiir Medizinstudenten, das konservierte Prachtstlick eines
weiblichen Genitales - und ein zerstorter Frauenkérper, dessen einstmalige Schonheit und
Vollkommenheit in einem Bild an der Wand Uberdauert, welches all jene Weiblichkeitsi-
maginationen thesauriert, denen die dort dargestellte Frau mit dem wunderbar sinnlichen
Kérper ldngst zum Opfer gefallen ist.®?

Der Tod Lulus verweist aber auch — so die Interpretation von Ortrud Gutjahr — auf das

“Ende des mannlichen Blicks, und somit auf die Notwendigkeit der Revision eines

Geschlechterverhaltnisses, bei dem die Frau ausschlieBlich als Projektionsflache fur
mannliche Phantasien fungiert. Wedekind ,lasst tiber die Figur des Jack the Ripper den
fortwadhrenden Mord Uber Projektion, den das ganze Ensemble der Mannergesellschaft
ver(bt hat, an Lulu vollenden.“®® Durch den Tod Lulus wird die Projektionsflache ver-
nichtet. In Wedekinds Text, der in einer historischen Epoche entsteht, in der die sozia-
len Forderungen der Frauen eine aktive Form annehmen, ,wird Lulu als Prinzip mann-
licher Selbstreflexion vernichtet, geht ein Bild der Frau, als Mythos entlarvt, zugrun-
de.“®®

E. Lulu: Die Leerstelle des Weiblichen

Hinter der vernichteten Projektionsflache ist aber nichts zu sehen. Lulu steht fir die
weibliche Leerstelle, welche durch die verschiedenen Mannerfiguren anders geflillt
wird. Sie spielt, wie gezeigt wurde, jede von den ihr verlangten Rollen perfekt und tragt
dabei jedes Mal die entsprechende Maske. Die Frage, ob sich hinter der Maske Sub-
stanz verbirgt, muss mit ,nein’ beantwortet werden. Hinter den Bildern, die ihre zah!-
reichen Liebhaber jeweils auf Lulu projizieren, gibt es keine weibliche Identitét. Stén-
dig Objekt im Besitz ihrer haufig wechselnden Begleiter, ,definiert sich die Figur der
Lulu immer wieder neu.“!® Die Namensgebung, der sie unterliegt, beweist ihre Rol-
lenvielfalt und zugleich ihre Identitatslosigkeit. Die verschiedenen Namen, die die Man-
ner ihr aufzwingen, machen sie zu einer ,Namenlosen“.'® Fir das Phinomen Lulu,

%  Ebd.

% Gutjahr, Ortrud: Lulu als Prinzip, S. 69.

% Ebd. S. 71. )

10 Catani, Stephanie: Das fiktive Geschlecht, S. 198.

10 Schuller, Marianne: Die Nachtseite der Humanwissenschaften, S. 48.

bemerkt Daniela Schmeiser, halt die Mannerwelt ,ein ganzes Archiv symbolischer und

mythischer Texte bereit, mitsamt den dazugehérigen Namen (Eva, Helena, Mignon,

Katharina usw.)“, und fligt hinzu, dass jenseits dieser ,Beschreibungen” sich ,kein Sig-
nifikat zu verbergen scheint.“*® Die Wedekindsche Protagonistin steht also fiir die Dar-
stellung der fehlenden weiblichen Identitat: Sie kann ,eine Vorstellung davon, was sie
ist, nur durch die jeweilige Adaption und die nachfolgende Negation der mannlichen
Projektionen und Erganzungsbestimmungen gewinnen.“!® Lulu ,ist nichts anderes als
die Formulierung mannlicher Phantasmen“,'® ein Geschopf der Manner, eine neue
Pandora geschmiedet in der Werkstatt nicht des Hephaistos, sondern der mannlichen
Phantasie. Die Dialektik ,Schopfer — Geschépf’ durchzieht die ganze Tragddie: Der
Dompteur, der Maler, der Schriftsteller und die Eheméanner mit der Peitsche, die Lulu
zu dressieren versuchen, verweisen auf die mannliche Schopferrolle und auf den Sta-
tus der Frau als Geschopf.

In jedem Akt des Erdgeistes kommt immer ein Mann zu Tode, wéhrend Lulu
unverletzbar bleibt, um eine neue Rolle zu Ubernehmen. Christa Rohde-Dachser
beschreibt diesen Moment wie folgt:

Der weibliche »Container« gieBt in diesem Moment seinen Inhalt aus, den der Mann dort
sicher deponiert glaubte, um ihn nun unverhofft auf sich zuriickgespielt zu finden. Lulu
jedoch kann keinen Augenblick lang sie selber werden: Der ausgeschittete Container fiillt
sich lediglich mit einem neuen Klischee. 1%

Diese Struktur wiederholt sich von Akt zu Akt als Variation des Immergleichen, wodurch
die Stereotypie der Rollenzuweisungen ausgedriickt wird, ein Vorgang, der ,Geschichts-
losigkeit in sich tragt.“’® Es handelt sich um die ewige Projektion des ,ewig Weibli-
chen’.“7 An der Entstehung der Weiblichkeitsbilder haben die wirklichen Frauen kei-
nen Anteil. Bilder sind ,das Material, aus dem sich die Vorstellungen und der Begriff
vom Weiblichen in den verschiedenen Situationen blitzschnell zusammensetzen®,®
durch deren Zusammensetzung jedoch — das ist der Grundsatz in Bovenschens Theo-
rie — ergibt sich keine weibliche Geschichte, sondern allein der ,Prasenzmodus des

102
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104

Schmeiser, Daniela: Frank Wedekinds Lulu-Dramen, S. 8.
Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit, S. 51.

Schuller, Marianne: Die Nachtseite der Humanwissenschaften, S. 48.
5 Rohde-Dachser, Christa: Expedition in den dunklen Kontinent, S. 112.
06 Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit, S. 50.

07 Ebd.

108 Ebd. S. 56.
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Weiblichen in der Geschichte.“*® Ahnlich bemerkt die Theoretikerin Marianne Schuller,
dass eigentlich Wedekinds Lulu-Dramen ,die Présenz der Frau als eines Mythos, der
sich mannlicher Projektion verdankt“,'® selbst thematisieren und macht darauf auf-
merksam, dass die mythische Présenz der Frau ihre Vernichtung, ihr Fehlen als Person
zur Voraussetzung hat: ,Die Lulu-Dramen mit ihrem exzessiven Bilderrepertoire sind,
so kdnnte man sagen, die Tragddie vom Fehlen der Frau.“!!

Aber Lulu besitzt eine besondere Fahigkeit, von der die Gender-Theorien der 80er
Jahre Gebrauch machen, um sie ,zu einem feministischen Bild umzufunktionieren.“!*?
Es handelt sich um die Fahigkeit Lulus mit den ihr zugewiesenen Rollen zu spielen.
Lulu identifiziert sich nicht mit ihren Rollen, sie ist sich im Klaren dariiber, dass sie
Theater spielt und daher immer in der Lage, Distanz von ihren Rollen zu halten.'? Sie
bleibt nicht in einem Bild gefangen, was ihr auch ermdglicht, problemios von einer
Rolle in die andere zu schlipfen. Lulu wird dadurch zum ,Symbol weiblicher Befreiung
von Rollenzwéngen.“'** Gerade in diesem Spiel sieht Bovenschen ihre ,Vorbildlichkeit
flir den Versuch der Frauen, den patriarchalischen Zuweisungen zu entkommen*“:*®

Da die Frauen sich in der Geschichte nicht selbst présentieren, da sie sich nicht artikulier-
ten, sondern stumm blieben, kann sich das Weibliche immer nur in dieser ‘irgendwie frem-
den Gestalt’ ausdrlcken. [...]. Dennoch mag die Imitation eine Mdglichkeit der weiblichen
Selbstdarstellung sein, vielleicht sogar die einzige, allerdings nur insofern, als sie bewusst
und souveran gebraucht wird und nicht mit der lllusion weiblicher Authentizitat verknipft
ist, 116

Lena Lindhoff fihrt die Gedanken Bovenschens weiter, indem sie vorschlagt — sich auf
Irigarays Mimesis-Theorie stiitzend — Lulus Haltung als ,eine mimetische Durchque-
rung der mannlichen Projektionen“” zu verstehen. Das bewusste, freiwillige und

%5 Ebd.

0 Schuller, Marianne: Die Nachtseite der Humanwissenschaften, S. 47.

1 Fhd. S. 48,

12 Lindhoff, Lena: Einfithrung in die feministische Literaturwissenschaft, S. 20.

Johanna Bossinade bemerkt dazu: ,Wedekinds Lulu ist eine Spielerin hochsten Grades. Sie
mimt den Mimen, sie schliipft in ein weiles Pierrot-Gewand und lisst sich in dieser Gestalt
auf die Leinwand tbertragen®, in: Dies.: Prolegomena zu einer geschlechtsdifferenzierten
Literaturbetrachtung, S. 115.

Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit, S. 52.

Lindhoff, Lena: Einfiihrung in die feministische Literaturwissenschaft, S. 20f.

Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit, S. 57f.

Lindhoff, Lena: Einfithrung in die feministische Literaturwissenschaft, S. 21.

113

114
115
116
117

distanzierte Spiel der Frauen mit den ihnen zugeschriebenen Rollen wird nicht bloB als
der einzige Ausweg flr die Frau im Patriarchat betrachtet, sondern als emanzipatori-
scher Akt,"® der zur Konstruktion eines anderen Orts des Weiblichen fiihren sollte. Die-
ser neue Ort ,sollte kein Fixpunkt, sondern Ausgangspunkt einer neuen Bewegung
sein. 119

¥ Vgl. dazu auch Osinski, Jutta: Einfiihrung in die feministische Literaturwissenschaft, S.
76f.
' Lindhoff, Lena: Einfiihrung in die feministische Literaturwissenschaft, S. 21.
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