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Erzdhlend verstindigen sich Menschen iiber die Welt. Die
Perspektive, aus der fiktionale Geschichten erzihlt werden,
ist die des Erzihlers, der sich in einem schriftlich verfassten
Text deutlich zu Wort melden oder mit seinen Bewertungen
zuriickhalten kann. Der Erzahler ist, das wird immer wieder
gern vergessen, nicht mit dem Autor identisch. Die verschie-
denen Erzihlertypen konnen sich zu dem, was-sie erzihlen,
unterschiedlich verhalten - etwa zustimmend oder ironisch.
Fiir die Analyse von Erzdhltexten gibt es spezielle Begriffe,
die den Moglichkeiten der Gestaltung von Prosatexten Rech-
nung tragen. Eine Interpretation, die nicht zuerst die Struk-
tur eines Prosatexts erfasst, stochert im Nebel. Daher sollen
die wichtigsten Begriffe und Strukturmerkmale an Beispie:
len erklirt werden.

in der Schule erlebt hat. Zeitungen oder Nachrichtensprecher
erzihlen, was in der Welt passiert ist. Solche Erzdhlungen sind
(zumindest aus der Perspektive des Erzihlenden) wahr, sie be-
ruhen auf Tatsachen. Anders verhilt es sich, wenn Grofivater
seinem Enkel ein Mérchen erzdhlt. Die Mdrchenfiguren gibt es
nicht wirklich, es hat sie auch nie gegeben. Der Grof3vater ist der
Erzihler des Mirchens, also der Vermittler zwischen Geschichte
und Enkel. Er tut so, als ob Hansel und Gretel lebende Personen
sind, die wirklich einmal die Hexe getroffen und in den Backofen
gesteckt haben. Der Enkel aber weif? (oder ahnt zumindest), dass
es Hinsel und Gretel nie gab, schon gar nicht die Hexe. Aber fiir
die Dauer der Erzdhlung treffen GroRvater und Enkel so etwas
wie eine unausgesprochene Vereinbarung: Der GroRvater tut so,
als sei alles wahr, und der Enkel gibt vor, dies zu glauben.

Zwischen der Zeitungsmeldung und dem Marchen besteht also
ein bedeutender Unterschied, die Meldung beruht auf Fakten,
das Mirchen ist erfunden, es ist Fiktion. Es handelt sich um einen
fiktionalen Text mit Erzihler (GroRvater) und Handlung (Hin-
sel und Gretel gehen in den Wald und besiegen die Hexe). Als
die meisten Menschen noch nicht lesen und schreiben konnten,
war das miindliche Erzdhlen von Geschichten die Regel, heute
ist es umgekehrt. Jede Buchhandlung oder Biicherei verkauft
oder verleiht unzihlige erfundene Geschichten. Das Buch, bis
ins 20. Jahrhundert hinein das Leitmedium, ist allerdings heu-
te nur noch eines der groflen Medien, und iiberall wird erzihit.
Nach der kurzen Bliite des Hoérspiels im Radio dominiert nun
der Spiel- und Fernsehfilm. Vergleichsweise neu ist das Internet,
das allerdings das Erzidhlen nicht ganz neu erfindet, sondern die
bisherigen Medien kopiert und kombiniert, Schrift und Bild bei-
spielsweise. Bisher in der Form nicht gekannt ist allerdings das
System des Hypertexts, das Verbinden von Texten oder Textteilen
durch Links.

Bleiben wir zunichst beim Buch. Wenn nun der Enkel das
Mirchen liest, also der GroRvater als Vermittler fehlt, gibt es
dann auch keinen Erzdhler? Doch, es gibt ihn, denn Grofvater
war nur in seine Rolle geschliipft, hatte sich mit ihm identifi-

Fiktionale Texte in ver-
schiedenen Medien

Neuhaus, Stefan: Grundriss der Literaturwissenschaft.
3. Aufl. Tabingen, Basel: Francke 2009.
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ziert. Der Erzahler ist im Text bereits enthalten. Sehen wir uns
einmal den Anfang des Marchens in der Ausgabe letzter Hand (vgl.
das Kap. Praktisches: Welche Biicher benutze ich?) der Briidder Grimm
an:

Vor einem groBen Walde wohnte ein armer Holzhacker mit seiner Frau und
seinen zwei Kindern; das Biibchen hieB Hansel und das Madchen Gretel. Er
hatte wenig zu beiBen und zu brechen, und einmal, als groBe Teuerung ins
Land kam, konnte er auch das tagliche Brot nicht mehr schaffen. Wie er sich
nun abends im Bette Gedanken machte und sich vor Sorgen herumwalzte,
seufzte er und sprach zu seiner Frau: ,Was soll aus uns werden? Wie kén-
nen wir unsere armen Kinder erndhren, da wir fiir uns selbst nichts mehr
haben?"1

Jacob und Wilhelm
Grimm

Uns wird von der Armut der Familie erzdhlt, wir erfahren, dass
der Mann sich grofRe Sorgen macht. AnschlieRend wird seine
herzlose Frau vorschlagen, die Kinder im Wald auszusetzen. Doch
wer erzahlt? Niemand meldet sich zu Wort und sagt: ,Ich bin der
Erzdhler dieser Geschichte, und die Geschichte geht so.‘ Es findet
sich auch kein ,ich’, das darauf hindeuten wiirde, dass der Erzih-
ler eine der Figuren der Geschichte ist. Doch weiR der anonyme
Erzdhler dafiir, dass er anonym ist, erstaunlich viel. Er kennt die
Namen der Kinder und die Probleme der Familie, er weilt, dass
der Vater sich ,,abends im Bette Gedanken machte®, und er kann
sogar das, was der Vater sagt, wortlich wiedergeben.

Mit der Frage, wer der Erzahler oder Narrator (von engl. nar-
rator = Erzdhler) in fiktionalen Texten ist und wie man ihn ein-
ordnen kann, haben sich schon viele Forscher beschiftigt. Diese
Forschungsrichtung nennt man Erzéhltheorie oder Narratologie.

' Briider Grimm: Kinder- und Hausmarchen. Ausgabe letzter Hand. 3 Bde. Mit den
QOriginalanmerkungen der Briider Grimm. Mit einem Anhang samtlicher, nicht in allen
Auflagen verdffentlichter Marchen und Herkunftsnachweisen hg. von Heinz Rélleke.
Stuttgart: Reclam 1995. 1. Band, S. 100.
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In ihrer Zeit bedeutend waren die Studien von Kite Hamburger,
Eberhard Limmert und Franz K. Stanzel, deren Erkenntnisse sich
teilweise noch in neueren Einfiithrungsbiichern finden lassen.?
Eine Weiterentwicklung der Erzidhltheorie aus dem Strukturalis-
mus (vgl. das Kapitel zu den Methoden) hat Gérard Genette vor-
genommen. Aus den Problemen, die Stanzels wegweisendes und
stark rezipiertes System aufwirft, hat Jiirgen H. Petersen Konse-
quenzen gezogen. Weil Petersens auf Stanzel aufbauende ,Po-
etik epischer Texte“ (so der Untertitel) logisch strukturiert und
deshalb leicht nachvollziehbar ist, soll sein System die Grundla-
ge fiir die folgenden Ausfithrungen bilden.? Es werden allerdings
Ergdnzungen und Erweiterungen vorzunehmen sein.
Zusammenfassend kénnen wir iiber den Erzdhler unseres
Mirchens sagen, dass er kein Ich-Erzahler ist; also muss es ein Er-
Erzahler sein (was zunichst, auch wenn das chauvinistisch klingt,
die Sie- und Es-Form mit einschlief3t). Petersen spricht bei den
verschiedenen Erziahler-Typen von der Erzdhiform. Der Erzédhler
unseres Mirchens erzihlt von allen Figuren in der dritten Per-
son. Wir haben festgestellt, dass er enorm viel weif3, es handelt
sich also um einen allwissenden Erzéhler, der Fachbegriff lautet:
auktorial (von lat. auctor = Autor). Der Fachbegriff ist etwas ver-
wirrend, denn diese Art des Erzdhlens hat mit dem Autor nicht
mehr oder weniger zu tun als jede andere; insofern wird hier
dem deutschen allwissend der Vorzug gegeben. Petersen spricht
von allwissendem (auktorialem) Erzdhlverhalten, weil es sich um
ein Adjektiv handelt, das sagt, wie sich der Erzdhler dem Gesche-
hen gegeniiber verhilt. Die beiden anderen Moglichkeiten sind
das personale (also auf eine Person bezogene) und das neutrale
Erzihlverhalten. Damit verbunden ist die Wahl der Erzahlper-
spektive: Bei personalem Erzdhlverhalten hat der Erzahler Innen-
sicht, er kennt die Gefiihle und Gedanken der Figur, aus deren
Perspektive er erzihlt. Auch bei allwissendem Erzahlverhalten
liegt oft Innensicht vor, aber der Erzdhler kennt nicht nur die

2 Stanzels Kategorien der Erzahltextanalyse werden beispielsweise in folgenden Ein-
fiihrungen benutzt bzw. referiert: Thomas Eicher u. Volker Wiemann (Hg:): Arbeits-
buch: Literaturwissenschaft. Paderborn u.a.: Schoningh 1996 (UTB 8124, GroBe Rei-
he), S. 104 ff. Matias Martinez u. Michael Scheffel: Einfiihrung in die Erzahltheorie.
2., durchges. Aufl. Miinchen: C.H. Beck 2000 {C. H. Beck Studium), S. 89-95.

3 Jirgen H. Petersen: Erzahlsysteme. Eine Poetik epischer Texte. Stuttgart u. Weimar:
Metzler 1993 (Metzler Studienausgabe).

Die Frage der Erzdhl-
perspektive
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Wo befindet sich der
Erzahler?

Uber Abgrenzungen
muss von Text zu Text
entschieden werden

Abb. 10|
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Gefithle und Gedanken einer Figur, sondern aller oder mehre-
rer Figuren. Bei neutralem Erzdhlverhalten wire logischerweise
AuBensicht typisch.

Nun kommen wir zum Standort des Erzahlers: Bei personalem
Erzdhlverhalten hat der Erzdhler einen begrenzten Blick, wih-
rend allwissendes Erzdhlverhalten mit einer olympischen Position
einhergeht. Beim begrenzten Blick steht der Erzihler mitten im
Geschehen, bei der olympischen Position kann er es iiberblicken,
er kann es auch zeitlich einordnen und weily mehr dariiber als
die am Geschehen beteiligten Figuren. So weit, so gut. Aber auch
hier gilt: Keine Regeln ohne Ausnahmen. Es sind schon andere
Kombinationen in der Literatur realisiert worden.

Diese Abgrenzungen konnen Beispiele verdeutlichen. Giinter
Grass erhielt 1999 den Nobelpreis, die Stockholmer Jury wiirdig-
te vor allem seinen ersten Roman Die Blechtrommel (von 1959).4
Der Roman beginnt so:

Zugegeben: ich bin Insasse einer Heil- und Pflegeanstalt, mein Pfleger beob-
achtet mich, [aBt mich kaum aus dem Auge; denn in der Tir ist ein Guckloch,
und meines Pflegers Auge ist von jenem Braun, welches mich, den Blaudugi-
gen, nicht durchschauen kann.®
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Hier meldet sich ein ,Ich* zu Wort, es handelt sich also um ei-
nen Ich-Erzédhler. Das Ich ist Teil der Handlung, in diesem Fall
sind Erzdhler und Figur eine Person. Dies kann auch bei einem

* Die Zeitangaben in Klammern beziehen sich immer auf die Erstverdffentlichung.

5 Giinter Grass: Die Blechtrommel. Roman. Hg. von Volker Neuhaus. Darmstadt u. Neu-
wied: Luchterhand 1987 (Werkausgabe in zehn Bénden 2), S. 6.
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Er-Erzdhler der Fall sein. Die andere Moglichkeit ist, dass Erzdh-
ler und Figur getrennt sind, dass also der Erzdhler nicht selbst
im Text ,mitspielt’ und hinter die Figuren zuricktritt. Bei einem
agierenden Erzihler wird dem Leser die Identifikation leichter
gemacht als bei einem hinter die Figuren zuriicktretenden Er-
zahler. Unmittelbarkeit steht hier gegen Distanz, wobei es gradu-
elle Unterschiede gibt. Wie wir gleich sehen werden, beeinflusst
auch die Wahl des Erzdhlverhaltens die Nihe des Lesers zu einer
Figur und zum Geschehen.

Der Erzihler der Blechtrommel ist eindeutig personal, es findet
sich Innensicht und wir scheinen es mit einem begrenzten Blick
zu tun zu haben. Allerdings wird der Erzédhler kurz darauf seine
Lebensgeschichte schildern, in der er zwar einerseits handelnde
Figur ist, zu der er andererseits aber durch die zeitliche Distanz,
aus der erzihlt wird, eine olympische Position einnimmt. Man
konnte auch sagen, dass er beim Wechsel der Zeitebenen vom
personalen zum allwissenden Erzdhler wird. Hier beginnen
Schwierigkeiten, die sich nur von Fall zu Fall, also von Buch zu
Buch und dann auch nicht endgiiltig 16sen lassen. Wichtig ist,
dass die Bestimmungen, die man vornimmt, nachvollziehbar
sind. Man sollte ein solches begriffliches Instrumentarium zur
Beschreibung von Textstrukturen verwenden, ohne sich dem
Glauben hinzugeben, damit schon den ganzen Text erschlossen
zu haben.

Wie wird erzdhit?

So, wie das Ich der Blechtrommel sich selbst charakterisiert, kann
man ihm wenig glauben. Das Ich heifRt Oskar Matzerath und
ist ein Junge, der als Kind beschlief3t, nicht mehr zu wachsen.
Er verhilt sich nie so, wie es die ,GroRen' von ihm wollen, und
schlieflich landet er in einer Nervenheilanstalt. Insassen solcher
Anstalten schenkt man in der Regel wenig oder doch deutlich
weniger Glauben als anderen, man spricht im Falle eines solchen
unglaubwiirdigen Erzdhlers von unsicherem Erzdhlen. Im Verlauf
des Romans stellt sich die Frage, ob die Verriickten nicht eher
aufSerhalb der Anstalt zu suchen sind; doch wenn wir allein vom
Anfang ausgehen, miissen wir zundchst festhalten, dass dieses
Ich nur das zu erzihlen weik, was es selber sieht, denkt oder
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fiihlt. Der Erzdhler wihlt also die Optik einer Figur. Das Erzdhl-
verhalten ist personal, es ist allein auf diese eine Person bezogen.
Wie schon festgestellt herrscht Innensicht, aber kein begrenz-
ter Blick, denn der Ich-Erzdhler iiberschaut das Geschehen, er
kann sogar von seiner Zeugung erzdhlen. Grass wihlt zweifellos,
das ist ihm denn auch oft bescheinigt worden, eine originelle
Konstruktion, die typisch ist fiir die Literatur der Moderne und
Postmoderne. Seit der Zeit um 1900 herrschte zunehmend die
Auffassung, dass die Welt nicht mehr als Ganzes und objektiv
erfahren werden kann; auch Literatur kann nur ein fragmentier-
tes und subjektives Bild von Wirklichkeit vermitteln. Deshalb
hat der allwissende Erzidhler in der angeseheneren Literatur den
Riickzug angetreten und iberwiegend personalen Erzdhlern
Platz gemacht, wobei die Glaubwiirdigkeit ihrer Perspektive oft
nachhaltig erschiittert wird — wie dies besonders eindrucksvoll
bei Grass geschieht.
Wieder anders verhilt es sich mit folgendem Text:

.Was hast du an?” fragte er. Sie sagte: ,Ich habe ein weiBes Hemd mit klei-
nen Sternchen an, griinen und schwarzen Sternchen, dazu eine schwarze
Hose, Socken so griin wie die Sternchen und schwarze Sneakers fiir neun
Dollar.” ,Was machst du gerade?” ,Ich liege auf dem Bett, es ist gemacht.
Das ist ungewdhnlich. Ich habe heut morgen das Bett gemacht.”®

Nicholson Baker hat seinen Roman (von 1992) Vox genannt. Vox
heifRt Stimme. Das hat seinen Grund. Es handelt sich um einen
ganz ungewohnlichen Text: Um ein Telefongesprach, genauer,
ein Telefonsexgesprich. Jim und Abby unterhalten sich. Eine
wiedergegebene Unterhaltung nennt man Dialog — im Gegen-
satz zum Monolog, wenn nur einer redet (als Fachbegriff wird
Monolog aber nur in der Dramenanalyse verwendet).

Wo steckt hier der Erzihler? Es handelt sich offenkundig nicht
um einen Ich-Erzihler, folglich muss es wieder ein Er-Erzdhler
sein. Er kennt die Unterhaltung der beiden und kann sie wieder-
geben, aber er bewertet sie nicht. Wir erfahren nichts tiber die
Lebensliufe oder die Gedanken der beiden Figuren, wir kénnen
nur aus der Unterhaltung selbst entsprechende Schliisse ziehen.
Das Erzihlverhalten ist also nicht allwissend. Ebensowenig ist es

6 Nicholson Baker: Vox. Roman. Deutsch von Eike Schénfeld. Reinbek: Rowohlt 1992,
S. 7.
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personal, denn der Erzdhler wéhlt nicht die Optik einer Figur;
und man kann schlecht sagen, dass er die Optik von zwei Figuren
wihlt, es sei denn, es gibe einen abschnittsweisen Wechsel.

Folglich handelt es sich um neutrales Erzdhlverhalten, da der
Erzdhler dem Geschehen (in diesem Fall dem Gesprich der bei-
den) gegeniiber indifferent bleibt. Es herrscht Auflensicht, da le-
diglich Dialoge wiedergegeben werden. Wir erfahren nur so viel
tiber die beiden Figuren, wie sie sich — und damit uns — mit-
teilen wollen.

So neu Bakers Idee auch ist, das Telefongesprach als literari-
sche Form findet sich bereits bei Kurt Tucholsky:

LHallo!”  Hier deutscher Literatur-Betrieb!” ,Hier Peter Panter. Sie hatten
mir geschrieben; |hr Herr Generaldirektor Bonheim mochte mich sprechen;

es handelt sich um eine Revue ..." ,'n Augenblick mal. ——Ja =" ,Sie hat-
ten geschrieben ..." ,Wer ist denn da?” ,Hier Peter Panter. Sie hatten mir
geschrieben: lhr Herr Generaldirektor Bonheim méchte mich ..." , Ich verbin-

de mit dem Generalsekretariat Generaldirektor Bonheim.” [...] ,Hier Peter
Panter. Sie hatten mir geschrieben: thr Herr Generaldirektor Bénheim méchte
mich sprechen — es handelt sich um eine Revue ..." ,Sie meinen Herrn Ge-
neraldirektor Bonheim —! Herr Generaldirektor ist nicht zu sprechen, er ist
verreist; wenn er hier ware, wére er in einer wichtigen Konferenz."?

Das ist ein Ausschnitt aus einem Kapitel von Tucholskys Buch
Deutschland, Deutschland iiber alles (von 1929). Das Buch sprengt jede
Form, es kombiniert Fotomontagen mit Text und stellt die ver-
schiedensten Textgattungen neben- bzw. hintereinander. Durch-
gangig ist der satirische Stil. Peter Panter wird immer wieder wei-
terverwiesen, seine Gesprichspartner geben sich arrogant, weil
sie wichtige Institutionen im Kulturbetrieb reprisentieren bzw.
deren Reprisentanten vertreten. Die Betonung ,Generaldirektor®
ist ebenso ironisch wie die letzte Aussage, der Generaldirektor
sei entweder verreist oder in einer Konferenz, eigentlich aber —
so kann man fiir sich erginzen — fiir einen unbedeutenden
Anrufer nicht zu sprechen. Satire und Ironie erschlieRen sich
erst durch eine interpretatorische Leistung, durch das Erkennen
und Deuten der Ubertreibungen. Dann aber zeigt sich, dass das
neutrale Erzahlverhalten mit der ironischen, satirisch-kritischen

7 Kurt Tucholsky: Deutschland, Deutschland dber alles. Ein Bilderbuch von Kurt Tu-
cholsky und vielen Fotografen. Montiert von John Heartfield. Reinbek: Rowohlt 1996
[Reprint der Erstausgabe von 1929 mit Anhang], S. 99.

Neutrales Erzahl-
verhalten

Spiel mit Formen
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E.T.A. Hoffmanns
,Goldner Topf* — das
Marchen beginnt wie
ein Zeitungsbericht

|Abb. 11

Fiir das ,, Apfelweib“
lief sich Hoffmann
von einem Tiirknauf
in Bamberg inspi-
rieren
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Charakterisierung der Gespriachspartner Peter Panters kontras-
tiert.

Nun kann es sein, dass am Anfang eines Erzidhltextes kein
Llch® auftaucht und sich erst spater zu Wort meldet. Dies ist der
Fall in E.T. A. Hoffmanns Der goldne Topf (von 1814), einem (so der
Untertitel) ,Marchen aus der neuen Zeit“. Es beginnt wie folgt:

Am Himmelfahrtstage, nachmittags um drei Uhr, rannte ein junger Mensch
in Dresden durchs Schwarze Tor und geradezu in einen Korb mit Apfeln und
Kuchen hinein, die ein altes haBliches Weib feilbot, so dafB alles, was der Quet-
schung gliicklich entgangen, hinausgeschleudert wurde und die StraBenjun-
gen sich lustig in die Beute teilten, die ihnen der hastige Herr zugeworfen.?

Wir scheinen es mit einem Er-Erzdhler zu tun zu haben. Der Text
beginnt mit genauen Zeit- und Ortsangaben, darin erinnert er
an einen Zeitungsbericht. Der Erzahler gibt lediglich beobacht-
bare Handlung wieder, keine Gedanken oder Gefiihle. Es fehlen
Informationen, die iiber den kleinen Unfall hinausgehen. Offen-
bar ist das Erzihlverhalten neutral, doch machen bereits einige
Adjektive stutzig. Dass der Mann jung und das alte Weib hiRlich
ist, kann man vielleicht noch durchgehen lassen; es gibt so etwas
wie einen gesellschaftlichen Konsens dariiber, wie die Grenzen
zwischen jung und alt, schén und hédRlich zu ziehen sind. Das
Lglicklich” und das ,lustig” bereiten schon gréfiere Probleme fiir
die angenommene Neutralitit. Man konnte sagen, dass der Text
hier die Erwartung erzeugt, dass es nicht bei neutralem Verhal-
ten des Erzihlers bleiben wird. Lesen wir also weiter. Der junge
Mann wird von den Marktfrauen umringt, er gibt der alten Frau
als Entschidigung seinen Geldbeutel:

Nun 6ffnete sich der fest geschlossene Kreis, aber indem der junge Mensch
hinausschoB, rief ihm die Alte nach: ,Ja, renne — renne nur zu, Satanskind —
ins Kristall bald dein Fall — ins Kristall!“ — Die gellende, krdchzende Stimme
des Weibes hatte etwas Entsetzliches, so daB die Spaziergénger verwundert
stillstanden und das Lachen, das sich erst verbreitet, mit einemmal verstumm-
te. — Der Student Anselmus (niemand anderes war der junge Mensch) fiihlte
sich, unerachtet er des Weibes sonderbare Worte durchaus nicht verstand,
von einem unwillkiirlichen Grausen ergriffen [...].

& E.T.A. Hoffmann: Gesammelte Werke in Einzelausgaben. 8 Bde. Berlin u. Weimar:
Aufbau 1994. Bd. 1, 5. 221.
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Nun wird deutlich: Es handelt sich um allwissendes Erzdhlver-
halten. Der Erzidhler kann nicht nur das Geschehen beobach-
ten, sondern auch eigene Empfindungen oder die von Figuren
wiedergeben (die Stimme der Frau hat ,etwas Entsetzliches®, die
Spazierginger bleiben ,verwundert* stehen). Vor allem kann er
die Gedanken und Gefiihle des Studenten lesen, dessen Namen
er sogar weil3.

Bis hierhier lautet der Befund, dass es sich um einen allwis-
senden Er-Erzédhler handelt. Zu Beginn des vierten Kapitels (von
Hoffmann werden die Kapitel ,Vigilien®“, Nachtwachen, genannt)
dndert sich die Sachlage erneut:

Wohl darf ich geradezu dich selbst, giinstiger Leser! fragen, ob du in deinem
Leben nicht Stunden, ja Tage und Wochen hattest, in denen dir all dein ge-
wohnliches Tun und Treiben ein recht quélendes MiBbehagen erregte und in
denen dir alles, was dir sonst recht wichtig und wert in Sinn und Gedanken zu
tragen vorkam, nun lappisch und nichtswiirdig erschien??

Hier meldet sich plétzlich ein ,Ich® zu Wort, es redet den Leser
sogar direkt an! Der Text hat also einen Ich-Erzdhler, allerdings
hat der sich lange Zeit zuriickgehalten, bevor er nun an dieser
Stelle direkt in das Geschehen eingreift und den Leser fragt, ob
er nicht die Gefiihle des Anselmus nachvollziehen kann. Der Ich-
Erzihler scheint keine von den handelnden Figuren zu sein, er
steht auflerhalb der Handlung. Auch dieser Befund muss gegen
Ende des Texts korrigiert werden. In der zwolften Vigilie heif3t
es plotzlich:

Ich fithite mich befangen in den Armseligkeiten des kleinlichen Alltagslebens,
ich erkrankte in qualendem MiBbehagen, ich schlich umher wie ein Traumen-
der, kurz, ich geriet in jenen Zustand des Studenten Anselmus, den ich dir,
giinstiger Leser! in der vierten Vigilie beschrieben. Ich harmte mich recht ab,
wenn ich die eilf Vigilien, die ich gliicklich zustande gebracht, durchlief und
nun dachte, daB es mir wohl niemals vergdnnt sein werde, die zwdlfte als
SchluBstein hinzuzufiigen [...]. So hatte das schon mehrere Tage und Néchte
gedauert, als ich endlich ganz unerwartet von dem Archivarius Lindhorst ein
Billett erhielt, worin er mir folgendes schrieb [...].1°

Der Ich-Erzdhler folgt der Einladung des Archivarius und genief3t
dort einen Punsch, der ihm tiiber die Schreibhemmung hinweg-
hiift. Der Ich-Erzédhler wird auf diese Weise Figur der Handlung,
und an solchen Stellen wird das Erzahlverhalten sogar personal.

° Ebd., S.243.
1 Ebd., S.309f.

Erst spat macht
“sich ein Ich-Erzahler
bemerkbar

Noch spater wird er
Teil der Handlung
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Genauso wie Erzdhlform und Erzdhlverhalten wechseln, dn-
dern sich AuRen- bzw. Innensicht und olympische Position bzw.
begrenzter Blick. Bei auktorialen Passagen herrschen in der Re-
gel Innensicht und olympische Position vor, bei neutralen Passa-
gen Aufensicht und begrenzter Blick, bei personalen Passagen
Innensicht und begrenzter Blick — soweit sich das so schema-
tisch feststellen lisst, denn Ausnahmen bestitigen wie immer
die Regel.

Am Beispiel des Goldnen Topfs ldsst sich sehr gut erkennen,

1. dass Erzihlform, Erzihlverhalten, Erzihlperspektive und
Standort des Erzihlers nur dann genau bestimmt werden
konnen, wenn man den ganzen Text kennt;

2. dass die jeweiligen Unterkategorien im Text wechseln kén-
nen, man kann sie also auch abschnittsweise bestimmen.

Zur Funktion von
Leseranreden

Punkt 2 ermoglicht es, graduelle Unterschiede bei Texten fest-
zustellen, denen zunichst die gleiche Erzdhlform und das glei-
che Erzihlverhalten zugeordnet werden kénnen. Uberschaut
man das Textganze, dann kann ein Erzihler beispielsweise mehr
oder weniger allwissend sein, das Erzdhler-Ich kann aufierhalb
der Handlung stehen oder an ihr teilhaben, es kann sich zuriick-
halten oder eine grofie Prisenz zeigen. Es zeigt sich auRerdem,
dass es bei komplexen Textstrukturen mehrere Erzahler auf ver-
schiedenen Ebenen geben kann, vor allem, wenn abschnittsweise
aus der Perspektive von Figuren erzidhlt wird, die dem Erzahler
erster Ordnung (wie bei Hoffmann der erst spat auftauchende Ich-
Erzidhler) nachgeordnet sind.

Nun ist es an der Zeit, auf die Erzdhlhaltung einzugehen. Es
ist schon merkwiirdig, welche Haltung Hoffmanns Erzdhler ein-
nimmt. Direkte Leseranreden sind in der Literatur des 19. und
20. Jahrhunderts nicht iiblich. Frither war es anders, im 18. Jahr-
hundert dienten sie oftmals der Beglaubigung der Handlung. Der
Erzdhler machte dem Leser weis, er sei mit dem Autor identisch.
Eine tibliche Beglaubigungsstrategie ist es, dass der Erzdhler vor-
gibt, nur etwas 6ffentlich zu machen, was ein anderer geschrie-
ben hat; das nennt man Herausgeberfiktion. Ein gutes Beispiel
fiir die Herausgeberfiktion und zugleich fiir ihre Ironisierung ist

WIE WIRD ERZAHLT?

E.T.A. Hoffmanns Fragment gebliebener Roman Lebensansichten
des Katers Murr nebst fragmentarischer Biographie des Kapellmeisters Jo-
hannes Kreisler in zufdlligen Makulaturbldttern von 1819/21, dessen
JVorwort des Herausgebers” so beginnt:

Keinem Buche ist ein Vorwort nétiger als gegenwartigem, da es, wird nicht
erklart, auf welche wunderliche Weise es sich zusammengefiigt hat, als ein
zusammengewiirfeltes Durcheinander erscheinen diirfte. Daher bittet der
Herausgeber den giinstigen Leser, wirklich zu lesen, ndmlich dieses Vorwort.
Besagter Herausgeber hat einen Freund, mit dem er ein Herz und eine Seele
ist, den er ebensogut kennt als sich selbst. Dieser Freund sprach eines Tages
zu ihm ungefahr also: ,Da, du, mein Guter, schon manches Buch hast drucken
lassen und dich auf Verlegen verstehst, wird es dir ein leichtes sein, irgend-
einen von diesen wackeren Herren aufzufinden, der auf deine Empfehlung
etwas druckt, was ein junger Autor von dem glanzendsten Talent, von den
vortrefflichsten Gaben vorher aufschrieb. Nimm dich des Mannes an, er ver-
dient es." "

Angesichts der Tatsache, dass sich der ,junge Autor von dem
glinzendsten Talent” als Kater herausstellt, diirfte Hoffmann
klar gewesen sein, dass ihm dies ein intelligenter Leser nie-
mals glauben wiirde. Die grofRe Diskrepanz von Beglaubigung
des Wahrheitsgehalts und des Inhalts deutet auf eine satirische
Absicht hin. Der ,Herausgeber” versichert seinen Lesern, dass er
die Geschichte von seinem besten Freund erhalten hat, dass die
Geschichte somit in ihrer Substanz wahr ist. Allerdings ist die
Geschichte klar erkennbar ,nur’ Fiktion, es ist davon auszuge-
hen, dass es weder den Freund noch den schreibenden Kater gibt.
Man koénnte auch sagen: Hoffmann spielt ein Spiel mit seinen
Lesern, indem er versucht, ihnen vorzumachen, die folgende
Geschichte sei wahr, obwohl er doch weif3, dass offensichtlich
ist, dass er sie erfunden hat. Wozu das Spiel? Bei einem wahr-
scheinlichen Inhalt erh6ht es den Reiz der Fiktion, es macht sie
interessanter und es suggeriert, dass sich das Geschehen zumindest so
zugetragen haben konnte. In diesem Fall handelt es sich zwar um
eine ,wunderliche“ Geschichte, doch wird der Kater als Philister
oder, mit einem neueren Ausdruck, als SpieRer dargestellt, die
Figur steht stellvertretend fiir das pseudointellektuelle Biirger-
tum ihrer Zeit. Nicht auf den ersten Blick, aber auf der Ebene der
Interpretation ist die Geschichte also durchaus wahrscheinlich
oder sogar glaubwiirdig.

" Ebd., Bd.6,S.7.
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Und noch etwas ist festzuhalten. Hoffimann ist nicht identisch
mit dem Herausgeber, man konnte héchstens sagen, er spielt den
Herausgeber. In dieser Herausgeberfiktion gibt es also zunichst
zwei Erzdhler, den des Vorworts und den der Lebensgeschichte
des Katers; spater kommt, auf der gleichen Ebene, der Erzihler
der Lebensgeschichte des Kapellmeisters hinzu. Wir kénnen hier
also von einem Erzihler erster (Herausgeber) und zwei Erzihlern
zweiter (die ,Autoren’ der Autobiographien) Ordnung sprechen.

Gehen wir noch einmal zurilick zu Hoffmanns Goldnem Topf
und zur Frage der Erzdhlhaltung. Der Erzihler redet den Leser
direkt an und fragt ihn unter anderem, ob er auch schon einmal
in einer glisernen Flasche eingeschlossen war.'? Die Haltung des
Erzdhlers zum Leser, aber auch zu seinen Figuren und zur Hand-
lung ist auch hier Gberwiegend ironisch. Es kann wohl kaum
davon ausgegangen werden, dass Hoffmann glaubt, seine Leser
wiirden seinem Erzdhler Glauben schenken und beispielsweise
das Bad des Archivarius Lindhorst in seinem Punsch fiir wahr-
scheinlich halten.

Hier sind wir beim Punkt der Darbietungsweisen angelangt. Die
Darbietungsweise im Goldnen Topf scheint zunachst ein Bericht zu
sein, doch wird dieser zunehmend mit Erzéhlerkommentaren ver-
mischt. Neben den Bericht tritt die Beschreibung, beispielsweise
die eines Platzes und Gebdudes wie in Theodor Fontanes Irrungen,
Wirrungen (von 1888):

An dem Schnittpunkte von Kurflirstendamm und KurfiirstenstraBe, schrag
gegeniiber dem ,Zoologischen”, befand sich in der Mitte der siebziger Jah-
re noch eine groBe, feldeinwarts sich erstreckende Gértnerei, deren kleines,
dreifenstriges, in einem Vorgértchen um etwa hundert Schritte zuriickgele-
genes Wohnhaus, trotz aller Kleinheit und Zuriickgezogenheit, von der vor-
iibergehenden StraBe her sehr wohl erkannt werden konnte. Was aber sonst
noch zu dem Gesamtgewese der Gartnerei gehdrte, ja die recht eigentliche
Hauptsache derselben ausmachte, war durch ebendies kleine Wohnhaus wie
durch eine Kulisse versteckt [...].13

Erst gegen Ende der Passage tritt der Erzdhler in Erscheinung, er
kommentiert, dass der Rest der Gértnerei ,wie durch eine Kulisse
versteckt” wirke. Die Beschreibung mag auf den ersten Blick als

2 Ehd., S.296.
3 Theodor Fontane: Nymphenburger Taschenbuch-Ausgabe in 15 Banden. Miinchen:
Nymphenburger Verlagshandlung 1969. Bd. 9, S. 7.
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langweilig empfunden werden, auf den zweiten Blick entpuppt
sie sich als hochgradig symbolisch. Die Girtnerei gibt es nicht
mehr, sie ist ebenso vergangen wie die Liebe Lenes und Bothos,
der Hauptfiguren des Romans. Das Haus hat nicht zwei oder vier
Fenster, sondern drei, weil ebenso viele Personen dort wohnen
und weil eine Dreiecksgeschichte erzihlt werden soll. Auch bei
Lene, die dort lebt, ist ,die eigentliche Hauptsache* nicht auf den
ersten Blick zu erkennen, der nur ihr AuReres zeigt und so auf
ihre biirgerliche Herkunft verweist. Auf den zweiten Blick aber
ist sie menschlich den gezeigten Adeligen haushoch iiberlegen.
Fontane unterminiert auf diese Weise Standesgrenzen.

Fontane arbeitet viel mit Dialogen, es lassen sich bei ihm und
anderen auch indirekte Rede oder Monologe finden. Eine ganz
wichtige Unter- oder besser Sonderform der Darbietungsweisen
ist der Innere Monolog. Arthur Schnitzlers Leutnant Gustl (von
1901) gilt als der erste durchgehende Innere Monolog in deut-
scher Sprache, die Novelle beginnt wie folgt:

Wie lange wird denn das noch dauern? Ich muB auf die Uhr schauen ...
schickt sich wahrscheinlich nicht in einem so ernsten Konzert. Aber wer sieht's
denn? Wenn's einer sieht, so paBt er gerade so wenig auf, wie ich, und vor
dem brauch’ ich mich nicht so genieren ..."

Der — somit personale — Ich-Erzidhler wihlt die Optik dieser Fi-
gur, er gibt ihre Gedanken wieder. Erzihler und Figur verschmel-
zen. Gedanken sind im Prasens, wihrend sich tiblicherweise in
Erzihltexten die Vergangenheitsform, das sogenannte epische
Prateritum findet. Gedanken folgen in der Regel nicht sprachli-
chen Regeln, so sind die Unvollstindigkeiten, Briiche und Aus-
lassungen zu erkldren. Die rhetorischen Fragen (Fragen, auf die
man keine Antwort erwartet oder die man sich selbst stellt) deu-
ten auf Unsicherheit. Gustl sitzt in einem Konzert, obwohl er
sich dafiir nicht interessiert, er interessiert sich nur fiir Frauen
und fiir die Vorziige durch das Zeigen seines militirischen Ran-
ges. Die Unsicherheit ist in diesem Fall ein deutliches Zeichen fiir
die Oberflachlichkeit der Figur. Der Innere Monolog legt Gustls
Defizite schonungslos offen, er erméglicht einen Blick hinter die
Fassade dieser Figur und einer ganzen Gesellschaft, denn Gustl

4 Arthur Schnitzler: Leutnant Gustl. Friulein Else. Frankfurt/Main: S. Fischer 1981, S. 7.
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kann als repridsentativ fiir die dsterreichische k.u.k.-Monarchie
um die Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert angesehen werden.

Mit dem Inneren Monolog verwandt ist der ,Bewusstseins-
strom’, der Stream of Consciousness. Berithmtes Beispiel hierfiir
sind Passagen in Alfred Déblins Roman Berlin Alexanderplatz (von
1929). Bei Doblin zeigen Satzbau und Gedankenstriche an, dass
es sich trotz Vergangenheitsform um das personliche Erleben des
Franz Biberkopf handelt:

DrauBen bewegte sich alles, aber — dahinter — war nichts! Es — lebte — nicht!
Es hatte frohliche Gesichter, es lachte, wartete auf der Schutzinsel gegeniiber
Aschinger zu zweit oder zu dritt, rauchte Zigaretten, blatterte in Zeitungen.
So stand das da wie die Laternen — und — wurde immer starrer. Sie gehdrten
zusammen mit den Hausern, alles weiB, alles Holz."s

Déblins Roman ist ein Konglomerat verschiedenster Darbie-
tungsweisen, der Autor hat sogar Zeitungsausschnitte in sein Ma-
nuskript eingeklebt, die fiir den Leser bruchlos und unsichtbar
im Text verborgen sind und nur anhand des zeitungstypischen
Bericht-Stils vermutungsweise identifiziert werden konnen.

Die Vielschichtigkeit von Texten wird zusatzlich erhoht, wenn
wir beriicksichtigen, dass es oft nicht nur einen Erzdhler gibt.
Fiir Hoffmanns Kater Murr haben wir dies bereits festgestellt, ein
anderes bekanntes Beispiel wire Goethes Die Leiden des jungen
Werther|[s] (1. Fassung 1774, 2. Fassung 1787).

Wenn es einen Herausgeber und eine Figur gibt, die aus ihrem
Leben erzdhlt, dann wird der Herausgeber meist nicht mit dem
Autor identisch sein, es sei denn, wir wiirden naiverweise unter-

Szene aus Goethes
~Werther” nach einem
Kupferstich ven
Nikolaus Chodowiecki

5 Alfred Doblin: Berlin Alexanderplatz. Die Geschichte vom Franz Biberkopf. Roman.
Nachwort von Walter Muschg. Ungek. Ausg. Miinchen: Deutscher Taschenbuch-
Verlag 1997, S. 9.

WIE WIRD ERZAHLT?

stellen, dass der Autor uns wirklich weismachen wollte, Figuren
wie Kater Murr und Werther hitten gelebt — wobei natiirlich, wie
im Falle Goethes, bestimmte Eigenschaften von Figuren von le-
benden Personen iibernommen worden sein kénnen. Sowohl der
Herausgeber als auch das tiber sein Leben berichtende Ich sind
Erzihler verschiedener Ordnungen oder Ebenen.

Andere Texte haben keine solche hierarchische, vertikale, also
von oben nach unten verlaufende Struktur, sondern bevorzu-
gen es, mehrere Erzihler nebeneinander zu stellen. Ein Beispiel
hierfiir ist Christa Wolfs Roman Medea. Stimmen (von 1996). Die
LStimmen*® sind in Ich-Form geschriebene Erlebnisberichte, die
abwechselnd aus verschiedenen Perspektiven Teile der Hand-
lung beleuchten.

Um die Komplexitit der hier angesprochenen Erzdhlstruktu-
ren besser erfassen zu koénnen, bieten sich zusitzliche Begriffe
an, die auf Gérard Genette zuriickgehen. Genette macht einen
Unterschied zwischen Erzihlvorgang/Narration und perspekti-
vischer Wahrnehmung oder Fokalisierung. Somit wéren die ver-
schiedenen Perspektiven in Wolfs Medea als Fokalisierungen zu
bestimmen. Im Goldnen Topf ist die Perspektive des Anselmus, die
iiber viele Kapitel verfolgt wird, eine Fokalisierung; auch Kater
Murr kann als focalizer bestimmt werden. Den ,focalizern” ist ein
Narrator tibergeordnet, beim Goldnen Topf das Ich, das sich spiter
als derjenige einbringt, der die Geschichte schreibt; beim Kater
Murr der angebliche Herausgeber von Murrs Autobiographie.
Eine zweite Unterscheidung bietet sich an. Beim Kater Murr wird
der ,narrator nicht Teil der Handlung, beim Goldnen Topf aber
schon. Bleibt er auRerhalb der Handlung, spricht man von ei-
nem extradiegetischen Erzdhler, wird er Teil der Handlung, von
einem intradiegetischen Erzdhler; ,diegetisch” kommt aus dem
Griechischen und heiRt ,erzdhlend, erérternd®.

Es fehlt nun noch eine weitere Ebene, die von vielen Texten
mehr oder weniger deutlich angesprochen wird. Mit den Bemer-
kungen des Herausgebers im Kater Murr wird auf die Realitét des
Lesers Bezug genommen, der den Text, den er gerade lesen moch-
te, mit anderen Texten, die er schon kennt, vergleichen wird.
Man konnte auch sagen, dass der Anfang des Romans {iber sein
eigenes Gemachtsein reflektiert, d.h. dazu Aussagen trifft. Nun
kann man diese Aussagen hier nur ironisch lesen, handelt es sich
doch um ein Spiel mit dem Leser, der, je erfahrener er ist, auch
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schon weiR, wie Herausgeberfiktionen ,funktionieren‘. Wenn es
eine solche Ebene gibt, in der ein Text iiber sich selbst reflek-
tiert, dann spricht man von Metafiktionalitit oder man sagt, der
Text wird selbstreflexiv oder selbstreferenziell — er bezieht sich
auf sich selbst. Auch im Goldnen Topf ist diese Ebene vorhanden.
Anselmus hat die Aufgabe, beim Archivarius Lindhorst Texte in
einer ihm unbekannten Sprache mit kalligraphischer Genau-
igkeit zu reproduzieren, und auch wenn er die Sprache nicht
versteht, so wirken die Texte doch auf ihn. Im richtigen (inspi-
rierten) und falschen (von der Arbeit durch Zweifel an dem, was
er tut, abgelenkten) Abschreiben des Anselmus spiegelt sich die
romantische Konzeption des Verfassens literarischer Texte; wo-
bei Hoffmann dies durch die Zuspitzung der Handlung und Fi-
gurencharakteristik zugleich ironisiert, weshalb man seine Texte
nur mit Einschrinkungen der Epoche der Romantik zuordnen
kann.

Metafiktionalitit kann dazu veranlassen, grundsitzlich iiber
das Verhiltnis von Realitiit und Fiktion nachzudenken, beispiels-
weise iiber die Frage, inwieweit alle Narrationen, auch die an-
geblich nicht-fiktionalen (also etwa Nachrichten im Fernsehen),
durch die stets vorhandene Subjektivitit von Wahrnehmung
mehr oder weniger fiktional sind (schon oft genug haben sich
Meldungen in den Nachrichten als falsch oder zumindest einsei-
tig herausgestellt).

Die Bedeutung der Zeit

Am Beispiel Hoffmanns haben wir gesehen, dass der Aufbau des
Textes eine wichtige Rolle spielt. Dies gilt zundchst in zeitlicher
Hinsicht, ist es doch notwendig zu bestimmen, wann eine Ge-
schichte spielt. Finden sich Zeitangaben im Text, die eine genauere
Bestimmung ermdglichen? Hoffmann nennt zu Anfang des Gold-
nen Topfs Tag und Uhrzeit, allerdings fehlt das Datum. Dies ist bei
den meisten fiktionalen Texten der Fall. Der Grund liegt auf der
Hand: Ein literarischer Text méchte nicht nur zu einer bestimm-
ten Zeit gelesen werden, er beansprucht {iberzeitliche Geltung.
Damit ist allerdings eine Regel aufgestellt, zu der es viele Ausnah-
men gibt, beispielsweise Goethes Briefroman Die Leiden des jungen
Werther, dessen Briefe datiert sind und der trotzdem zeitlos ist.

Die BEDEUTUNG DER ZEIT

Texten, die ein historisch verbiirgtes Geschehen schildern,
nutzt es nichts, Jahreszahlen zu verschweigen; ein Blick ins Lexi-
kon oder Geschichtsbuch geniigt dem Leser, um das Datum selber
zu ermitteln. Historische Ereignisse kénnen fiir spitere Zeiten so
bedeutend sein, dass das Streben nach Uberzeitlichkeit durch die
Zeit- und Themenwahl nicht notwendigerweise eingeschrinkt
wird. Dazu kommt, dass historische Stoffe fiktionalisiert wer-
den. Zu den historischen Figuren treten erfundene; den Figuren
werden Handlungen, Gefiihle und Gedanken zugeschrieben, die
nirgendwo belegt sind. Die Gattung des Historischen Romans,
die der Schotte Sir Walter Scott begriindete, arbeitet mit solchen
Techniken,

Walter Scott, Waverley®. ~  VAVERLEY
Titelblatt einer Jubildumsausgabe

AT WALTER %

conae

Ein deutschsprachiges Beispiel, das bereits die Jahreszahl im Titel
fiihrt, ist Ludwig Rellstabs Roman 1812. Auch wenn den Roman
heute kaum jemand mehr kennt, so wurde er doch iiber viele
Jahrzehnte hinweg in hohen Auflagen verbreitet. Die Jahreszahl
signalisiert, dass es sich um einen Roman iiber die Befreiungs-
kriege handelt, in denen Napoleon geschlagen wurde. Hier der
erste Satz des Romans: ,An einem lauen Aprilabende des Jahres
1812 traf Ludwig Rosen, ein junger Deutscher, eben mit der sin-
kenden Sonne vor dem Stidtchen Duomo d’Ossola am Abhang
des Simplons ein.“® Abgesehen vom fehlenden Tag kann man
Zeit und Ort kaum genauer angeben.

"6 Ludwig Rellstab: 1812. Historischer Roman. Hg. v. Friedrich Lichtwart. Mit erldutern-
den Bildern. Leipzig: Fritz Eckart Verlag 1912 (Der Blauen Eckardt-Biicher zweiter
Band), S. 13. Zur Popularitit des Romans vgl. ,Zum Geleit”, S. 7-10. Heute hat der
Reman nur noch literaturgeschichtliche Bedeutung, weil er sehr einfach erzahlt ist
und nationalistischen wie antisemitischen Tendenzen huldigt. Fiir das Studium der
Literaturgeschichte ist es aber wichtig, auch solche Biicher zu kennen.
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Bei anderen Erzdhltexten lisst sich vielleicht indirekt bestim-
men, in welcher Zeit sie spielen. Fontanes Roman Cécile (von
1887) beispielsweise beginnt mit einer Zugfahrt; ein funktionie-
rendes Eisenbahn-Netz gab es in Deutschland erst in der zwei-
ten Hélfte des 19. Jahrhunderts. Wenn ein Geschehen realistisch
wirken soll, kann ein Autor kaum auf solche zeitlichen Situie-
rungen verzichten. Das andere Ende des Spektrums markieren
Texte, deren Konzept keinen solchen realistischen Anspruch hat
und fiir die zeitliche Situierungen eher von Nachteil wiren. Am
Anfang des Kapitels hatten wir so ein Beispiel: Das Mirchen von
Hdnsel und Gretel. Marchen spielen in einer mythischen Vorzeit,
die gleichzeitig so allgemein geschildert wird, dass auch die Leser
der Jetztzeit etwas damit anfangen kénnen. Wenn Hinsel und
Gretel bei ihrer Wegsuche auf ein Eisenbahngleis stoRen wiir-
den, dann handelte es sich nicht mehr um ein Volksmirchen,
sondern um dessen Parodie.

Abgesehen von Jahres- oder Epocheneinordnungen lisst sich
aber meist sagen, welche Zeit ein Text abdeckt. Die Frage nach
der prasentierten Zeitspanne ist unabhingig davon, wie realis-
tisch ein Text wirkt. Goethes Die Leiden des jungen Werther wurde
bereits mehrfach angesprochen; der Briefroman beginnt mit ei-
nem Brief vom 4. Mai 1771 und endet kurz vor Weihnachten des
folgenden Jahres. Nicht nur die duRere, sondern auch die innere
zeitliche Struktur spielt eine wichtige Rolle bei der Erzihltext-
analyse. Das sehen wir, wenn wir die Dauer des Romans mit sei-
nem Umfang vergleichen. Knapp 19 Monaten stehen 117 Seiten
gegeniiber, fiir die ein durchschnittlich geiibter Leser vielleicht
vier Stunden bendtigt.

Um dieses Verhaltnis von zwei ,Zeitrechnungen‘ zueinander
zu beschreiben, gibt es Fachbegriffe. Beim zeitlichen Umfang des
Geschehens spricht man von erzahlter Zeit, bei der Lesedauer von
Erzdhlzeit als der Zeit, die man zum Erzédhlen der Geschichte be-
nétigen wiirde. Beim angesprochenen Verhiltnis von vergleichs-
weise langer erzdhlter Zeit und kurzer Erzdhlzeit spricht man von
zeitraffendem Erzdhlen. Wiirde die Handlung von Goethes Roman
nur vier Stunden dauern, dann handelte es sich um ein Beispiel
fiir zeitdeckendes Erzdhlen. Wire gar das Verhiltnis umgekehrt,
wiirde Werther seine Geschichte in der Stunde vor seinem Tod
selber in diesem Umfang berichten, dann kénnten wir das als
zeitdehnendes Erzédhlen bezeichnen. Es gibt Beispiele fiir alle drei

Die BEpEuTUNG DER ZEIT

Formen. Schnitzlers Leutnant Gustl wurde bereits zitiert. Die No-
velle gibt die Gedanken des Protagonisten wieder — so bezeich-
net man die oder eine zentrale Figur in einem Erzihltext. Man
kann annehmen, dass es genauso lange dauert, die Gedanken zu
formulieren, wie die formulierten Gedanken zu lesen. Es handelt
sich also um ein Beispiel fiir zeitdeckendes Erzihlen. Gleiches ist
bei dem Telefongesprich aus Tucholskys Text der Fall, es gibt bei

- Gesprachswiedergaben generell keinen Unterschied zwischen

Erzdhlzeit und erzihlter Zeit.

Ein Paradebeispiel fiir zeitdehnendes Erzihlen ist die Kurzge-
schichte An Occurrence at Owl Creek Bridge (von 1891) des US-Ameri-
kaners Ambrose Bierce. Protagonist Peyton Farquahr, ein Pflan-
zer der Siidstaaten, wird der Sabotage fiir schuldig befunden und
von Nordstaaten-Soldaten auf einer Briicke aufgehiingt. In dem
Sekundenbruchteil vor seinem Tod bildet er sich ein, dass das
Seil reifst und er schwimmend fliehen kann. Bierce erzihit die
Geschichte so, dass der Leser erst zum Schluss erfihrt, dass Far-
quahr nicht tatsdchlich freikommt. Der Leser identifiziert sich
mit dem Protagonisten, die Grausamkeit des Krieges, aber auch
das Schreckliche einer Hinrichtung wird somit deutlich. Auch in
der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur gibt es Beispiele zeit-
dehnenden Erzdhlens, etwa Uwe Timms Roman Rot von 2001.
Der Beerdigungsredner Thomas Linde wird iiberfahren und er-
innert sich an wichtige Stationen seines Lebens. Die kurze Zeit,
die er blutend auf dem Asphalt liegt, bildet den Rahmen der um-
fangreichen Romanhandlung.

Man kann die Frage nach der Zeit des Erzihlens auch auf den
Erzdhler beziehen und sich fragen, ob der Erzihler im Riickblick
erzihlt oder so, als ob sich das Geschehen gerade zutrigt. Fri-
heres Erzdhlen bedeutet, dass das, was erzihlt wird, noch kom-
men wird; gleichzeitiges Erzdhlen, dass sich alles im Moment des
Erzdhlens zutrdgt; spateres Erzdhlen, dass alles zuriickliegt."” Fiir
Timm ldsst sich spiteres Erzahlen diagnostizieren, bei Bierce ist
es gleichzeitiges Erzdhlen, allerdings nicht einer realen Hand-
lung, sondern in einem Tagtraum. In Grass’ Blechtrommel wird
tiberwiegend im Riickblick erzihlt, es handelt sich also um spi-
teres Erzdhlen, mit Ausnahme der Passagen in der Anstalt, die

7 Zy dieser Unterscheidung vgl. Martinez/Scheffel: Einfithrung in die Erzahltheorie,
S. 69ff.
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wir als gleichzeitiges Erzdhlen identifizieren konnen. Friitheres
Erzdhlen kommt in der Literatur so gut wie gar nicht vor, da es
gegen die Wahrscheinlichkeit ist — wer weif3, was sich in der
Zukunft ereignen wird? Als Kunstgriff findet es sich zu Beginn
von Flann O’Briens Irischem Lebenslauf (von 1941), freilich gibt der
Erzdhler nur vor, dass ein Geschehen noch kommen wird, das
eigentlich bereits zuriickliegt:

Am Abend vor meiner Geburt geschah es, da8 mein Vater zusammen mit Mar-
tin O'Bannassa auf dem Hiihnerstall saB; man spahte in den Himmel, um sich
ein Bild vom Wetter zu machen und plauderte wohl auch ernsthaft und ruhig
Uber die Unbilden des Lebens.'

Wir stellen hier fest, dass die Perspektive auf den Text als Ganzes
nicht ausreicht. Auch zeitraffendes, zeitdeckendes und zeitdeh-
nendes Erzdhlen konnen in einem Text gemischt werden. Fiir
Goethes Werther ldsst sich zwar insgesamt zeitraffendes Erzidhlen
feststellen, doch besteht der Roman zum iiberwiegenden Teil
aus Briefen, die fiir sich genommen als zeitdeckendes Erzdhlen
gewertet werden konnen. Die zeitlichen Liicken zwischen den
Briefen und die summierenden Ausfithrungen des ,Herausge-
bers’ sorgen fiir den Gesamteindruck. Variieren kann auch die
innere Struktur zeitlicher Anordnung. So beginnt Laurence Ster-
nes Roman The Life and Opinions of Tristram Shandy Gentleman (von
1759-67) im Jahr 1718 und endet 1713, wobei diese Riickwdrts-
Ordnung gegenldufig zur chronologisch erzdhlten Kindheit des
Protagonisten steht und zusitzlich durch zahlreiche Briiche
(Riickblenden, Abschweifungen) gestort wird.

Prosa, Erzdhltext oder epischer Text

Wir haben bisher von Erzadhltexten gesprochen; alternativ wird
man den Begriff Prosa finden. Frither bevorzugte man die Be-
zeichnung Epik oder epischer Text. Erzihltexte haben sich aus
dem Epos entwickelt, doch heute ist diese Abstammung nur
noch schwer nachvollziehbar, denn ein Epos ist in Versen ge-

Flann O'Brien: Irischer Lebenslauf. Eine arge Geschichte vom harten Leben. Hg. von
Myles na Gopaleen. Aus dem Irischen ins Englische iibertragen von Patrick C. Power.
Aus dem Englischen ins Deutsche iibertragen von Harry Rowohit. Frankfurt/Main:
Suhrkamp 1984 (Suhrkamp-Taschenbuch 986), S. 15ff.

Prosa, ERZAHLTEXT ODER EPISCHER TEXT

schrieben. Das beriithmteste Epos in deutscher Sprache ist das
Nibelungenlied. Die Literatur des Mittelalters ist (iberwiegend Vers-
dichtung; das hat mehrere Griinde. Literatur, wie wir sie kennen,
gab es zunichst kaum, es handelte sich bei Veroffentlichungen
fast ausschlieflich um geistliche Dichtung, denn Lesen und
Schreiben waren Fihigkeiten, die auRer Kirchenleuten nur weni-
ge hatten. Spater traten neben geistliche Lieder und Spiele hofi-
sche Formen, zum Beispiel Minnélieder oder Preislieder auf den
Fursten, dem der Dichter diente. Erst spit setzte sich die deutsche
Sprache gegeniiber der lateinischen durch, dies ist natiirlich die
wesentliche Voraussetzung fiir die Entwicklung einer deutsch-
sprachigen Literatur.

In der frithen Neuzeit begannen Autoren auch in Prosa zu
schreiben. Der Roman tritt erst im 18. Jahrhundert auf breiter
Front in Erscheinung, zunichst als weniger anspruchsvolle Form
der Unterhaltung, denn die Prosa-Sprache schien deutlich weni-
ger kunstvoll zu sein. In Deutschland haben sich Roman, Novelle
& Co. erst im 19. Jahrhundert als gleichwertige Literaturgattung
neben Lyrik und Drama etabliert.

Wie Epen sind auch Balladen Texte mit Handlung, die gern als
dramatische Handlung bezeichnet wird. Epos und Ballade sind
Grenzgattungen, die Eigenschaften von Prosa, Lyrik und Drama-
tik haben: Sie erzdhlen eine Geschichte, wihlen dafiir die Vers-
form und statten sie mit grofer Spannung aus, wobei insbeson-
dere Dialoge an die Unmittelbarkeit des Dramas erinnern.

Weitere Schwierigkeiten beim Einsortieren in siuberlich eti-
kettierte Schubladen machen uns die Autoren. Nach der soge-
nannten ,Sattelzeit’ (Begriff aus der Geschichtswissenschaft) oder
,Geniezeit’ (Begriff aus der Literaturgeschichte, bezogen auf die
Literatur des ,Sturm und Drang®) um die Mitte des 18. Jahrhun-
derts kommt es in Mode, iiberkommene Regeln zu brechen und
eigene Regeln fiir das ,Funktionieren‘ eines literarischen Texts
aufzustellen. Novalis’ Roman Heinrich von Ofterdingen beispiels-
weise (1802 posthum erschienen) ist Fragment geblieben und
enthdlt Mdrchen sowie Liedeinlagen, insofern ist die Bezeich-
nung ,Roman‘ eher eine Klammer oder ein Dach fiir eine An-
zahl heterogener Formen. Ein neueres Beispiel wurde bereits
erwdhnt: Christa Wolfs Roman Medea. Stimmen besteht aus einer
Ansammlung von Inneren Monologen. Der Roman hat gar keine
Rahmenhandlung mehr, oder vielmehr bildet Medeas Stimme so
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etwas wie einen Rahmen. Die Moéglichkeiten fiir Autoren, etwas
Neues auszuprobieren, waren, sind und bleiben vielfdltig.

Untergattungen

Prosa ist also ein Dachbegriff fiir viele verschiedene Untergattun-
gen, wobei Epen und Balladen die Grenzen zu den benachbar-
ten GroRgattungen Lyrik und Drama iiberschreiten. Populérste
Untergattung der Prosa ist heute der Roman, wobei gerade die
Definition des Romans sehr schwierig ist, es sind ja schon so un-
terschiedliche Beispiele wie Sternes Tristram Shandy, Hoffimanns
Kater Murr oder Wolfs Medea erwdhnt worden. Eigentlich gibt es
nur drei wesentliche Merkmale: Erstens ist ein Roman zumeist
als ,Roman‘ im Paratext (Paratexte sind die um den Text herum
angeordneten Texte, also Titelei, Klappentext, Impressum etc.)
gekennzeichnet, also als Roman explizit ausgewiesen. Zweitens
ist ein Roman tendenziell die umfangreichste Untergattung der
Prosa, er ist in der Regel linger als eine Erzdhlung oder eine No-
velle. Und drittens ist ein Roman komplexer als beispielsweise
die ihm wohl am engsten verwandte Erzahlung. In einer Erzdh-
lung findet sich entweder ein Erzdhlstrang oder es gibt einige
wenige davon, jedenfalls kommt keine Verschachtelung von Er-
zdhlstringen vor, wie dies im Roman tiblich ist, und die erzéhlte
Zeit fillt kiirzer aus. Auch das Figurenpersonal ist auf ein iiber-
schaubares MaR reduziert. Ahnliches lisst sich fiir die Novelle
feststellen, die im 19. Jahrhundert wegen ihrer Kiirze besonders
beliebt war — sie konnte vor der Buchpublikation in den viel ge-
lesenen Literatur- und Kulturzeitschriften verdffentlicht werden;
{ibrigens dhnlich wie der Fortsetzungsroman, der so geschrieben
ist, dass das Kapitelende mit dem Schluss des Abdrucks in-der
Zeitschrift zusammen fillt; hier gilt es dann, Spannung auf die
nichste Folge zu erzeugen.

Es gibt eine Vielzahl von Untergattungen, die einfacher oder
weniger einfach zu bestimmen sind, zu den élteren zdhlen bei-
spielsweise als kiirzere Formen die Sage (mit einem wahren Kern
und konkreten Ortsangaben) oder Legende (in der Regel eine
Heiligengeschichte). Es soll hier nur exemplarisch auf die Novel-
le, das Mirchen und den Historischen Roman noch etwas niher
eingegangen werden.

UNTERGATTUNGEN

Die Novelle (,kleine Neuigkeit®, von lat. novus = neu) gilt als
streng komponierte Form und wird daher als dem (wie es frii-
her war) Drama verwandt angesehen. Novellen werden oftmals
in Zyklen publiziert und mit einem Rahmen verbunden, hierfiir
gibt es berithmte Beispiele, etwa Giovanni Boccaccios Il Decame-
rone (Dekameronfe]) von 1470, Goethes Unterhaltungen deutscher Aus-
gewanderten von 1795 oder E.T.A. Hoffmanns Die Serapionsbriider
von 1819-21. Es gibt auch Novellensammlungen ohne Rahmen
und mit einem durchgehenden Thema, ein bekanntes Beispiel
hierfiir wire Gottfried Kellers Die Leute von Seldwyla von 1856 (erw.
1874). Auch in der Novelle wird oft dialogisch erzahlt. Als Erzah-
lung ,mittlerer Linge“ konzentriert sich die Novelle' auf einen
Erzdhlstrang und wenige Figuren. Fiir die Geschlossenheit sor-
gen auch die starke Symbolik und ein zentraler Konflikt. Auf
den seinerzeit bekannten Novellendichter Paul Heyse (1830-
1914) geht, etwas missverstindlich, die Betonung der Dingsym-
bolik zurtick, obwohl er mit seiner ,Falkentheorie‘ eigentlich das
zentrale Ereignis oder den zentralen Konflikt betonen wollte.
(Mit dem Begriff des Falken verweist er auf eine Novelle aus dem
Dekamerone.) Goethe hat die Novelle als ,eine sich ereignete un-
erhorte Begebenheit* charakterisiert, mit ,unerhért® ist ,nie ge-
hort’, also das Neue der Novelle gemeint.

Der Novelle verwandt ist das Marchen, wenn es sich um ein
Kunstmairchen handelt. Die Unterscheidung zwischen Volks- und
Kunstmarchen bildete sich mit der Verdffentlichung der Samm-
lung Kinder- und Hausmdrchen der Briider Grimm 1812/15 heraus,
hier wird das Volksmirchen mit seinen in der Folge als typisch
betrachteten Eigenschaften normiert: Zeit- und Ortlosigkeit, ein-
stringige Handlung, eindimensionale Figuren (also entweder
gut oder bose), formelhafte Wendungen (,Es war einmal ...%),
einfache Sprache, Happy End ... Im Unterschied dazu steht das
Kunstmirchen mit hdufig aufzufindenden Orts- und Zeitanga-
ben, einer mehrstringigen Handlung, psychologisierten Figuren,
einer anspruchsvollen Sprache und oft auch einem schlechten
Ende, etwa bei Ludwig Tiecks Der blonde Eckbert von 1797. Vom
Kunstmarchen lisst sich noch das Wirklichkeitsmarchen unter-
scheiden, das zwei Handlungsebenen aufweist — eine Ebene, die

15 Zur Novelle vgl. Hugo Aust: Novelle. 2., iiberarb. u. erg. Aufl. Stuttgart u. Weimar:
Metzler 1995 (Sammlung Metzler 256), Zitat S. 9.
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der zeitgenossischen Realitit nachgebildet ist, und eine, die in
einer Wunderwelt, in einem Zauberreich spielt. (Im Volks- und
tiblichen Kunstmirchen sind Merkmale der realistischen und
wunderbaren Welt unterschiedslos gemischt.) Das erste Wirklich-
keitsmirchen, das eine solche Trennung konsequent etabliert,
ist E.T. A. Hoffmanns Der goldne Topf von 1814. Die Tradition des
Wirklichkeitsmirchens reicht bis in die Gegenwart, etwa bis zu
J.K. Rowlings Harry-Potter-Romanen mit einer an das zeitgenossi-
sche England angelehnten Realitdtsebene und der Zaubererwelt,
die (wie oft in Wirklichkeitsmirchen) durch Schleusen erreicht
werden kann, etwa durch Kamine. Allen Mirchen gemeinsam
ist, dass magische Requisiten und Figuren vorkommen, also He-
xen und Zauberer, Kessel und Zauberstibe, und eine animisti-
sche Weltsicht (Belebung des Unbelebten), was sich etwa darin
ausdriickt, dass Tiere sprechen kénnen. Damit verweist das Mar-
chen auf eine Welt jenseits der beobachtbaren Realitit — sein
wichtigstes Merkmal ist also die Transzendenz (von lat. transcen-
dere = iiberschreiten).?

Wie wir sehen, kénnen Untergattungen weiter unterteilt wer-
den; eine Untergattung des Romans beispielsweise ist der Histori-
sche Roman.?" Als Begriinder des modernen Historischen Romans
gilt der Schotte Sir Walter Scott (1771-1832), der neben Goethe
beriihmteste und meistgelesene Autor seiner Zeit. Mit dem ano-
nym veréffentlichten Roman Waverley; or, *Tis Sixty Years Since von
1814 schuf er ein neues Muster, das er selbst in vielen weiteren
Romanen variierte. Zu den bekanntesten deutschen Historischen
Romanen gehort Wilhelm Hauffs Lichtenstein von 1826. Histori-
sche Ereignisse werden erzihlt, aber nicht als Haupt- und Staats-
aktionen, sondern in ihren Auswirkungen auf die ,einfachen
Leute‘; man kann hier einen Zusammenhang zum Beginn der
Sozialgeschichtsschreibung sehen. Die Protagonisten sind, an-
ders als die ebenfalls auftretenden bekannten historischen Per-
sonlichkeiten, in der Regel erfunden, und es handelt sich bei ih-
nen um sogenannte ,mittlere Helden’, die nicht eindeutig positiv
dargestellt sind, die einen etwas schwachen Charakter haben; da-

2 Zum Marchen vgl. Stefan Neuhaus: Mérchen. Tilbingen u. Basel: Francke 2005 (UTB
2693).

21 Zum Historischen Roman vgl. Hugo Aust: Der historische Roman. Stuttgart u. Wei-
mar: Metzler 1994 (Sammlung Metzler 278).
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her auch der Name des Protagonisten in Scotts Roman, Edmund
Waverley (engl. to waver = wanken, schwanken, zégern).

Beispielanalyse

In einem Band mit kurzen Erzdhlungen des Schweizer Autors Pe-
ter Bichsel findet sich folgender Text mit dem Titel Gerechtigkeit:

Der Betrunkene auf der Parkbank — der Morgen war sehr heiB — sagte: , Erin-
nerst du dich an jenen”, er sagte einen Namen, , der vor 25 Jahren seine Frau
mit einem Beil erschlug?” ,Nein”, sagte ich. ,Das war ich”, sagte er. ,Es war
vor 25 Jahren”, sagte er. , Erinnerst du dich?“ sagte er. Am Nachmittag - es
war heifl —auélte mich der Gedanke, daB ich ihn falsch verstanden haben
kénnte. 2

Offenkundiy
gnalisiert der }

)t es sich um einen fiktionalgs dies si-

(Titel und Untertitel deg :s, Titelge-
schichte, Leben ut i< des Autors etc.), “hlen genaue
Orts- und Zeitangabe der Nennup 25 Jahre abgese-
hen), die auf einen madyg weise 3 :schen Bericht hin-
weisen wiirden. Von einel: w scheidet sich der Text
weiter durch die Verwendung 'Ss.

Das Medium oder der Erz Texts ist ein personaler
Ich-Erzéhler. Nicht iiberra 154 her, dass der Erzihler
Innensicht hat, allerdig At er nue afithle und Gedan-
ken der Figur, die en ver Ich-Erzahic imlich Erzihler
und handelnde B arrator und focalizer am, also ein

intradiegetisci :nler. Sein Standort ist de: poTenzten
Blicks, so » anittelbarkeit erzeugt. Das gews lempus
des episci ateritums und die neutrale bis selbstk: e Er-

zdhlhaltungoieten ebenfalls keine Uberraschungen. Es\iandelt
sich um gleichzeitiges Erzdhlen, denn das Ich gibt wieder, was
es am Morgen auf oder bei der Parkbank erlebt und was es am
Nachmittag denkt. Zwischen ,sagte er und ,Am Nachmittag*
klafft eine zeitliche Liicke, wir haben es also mit zeitraffendem
Erzdhlen zu tun, allerdings sind die beiden Abschnitte davor und
danach als zeitdeckendes Erzihlen zu klassifizieren.

Die Handlung (oder der plot) lasst sich so paraphrasieren (= be-/
umschreiben): Zwei Menschen treffen sich im Park, einer ist be-

22 Peter Bichsel: Zur Stadt Paris. Geschichten. Frankfurt/Main: Suhrkamp 1993, S. 27.
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die Wiederholungen der Fragen konnten zeigen, dass der Be-
trunkene djghweiR. Insofern ist es nicht gerechifidass es dem
Ich-Erzahle ier geht als dem Betrunkeng sen Leben
offenbar zersw irde. Aber in der selbss v1schen Frage
deutet sich an, ac » Strafe des Ich-Ez s in Gewissens-
néten bestehen und liese Weise .tel ,Gerechtigkeit®
gerechtfertigt sein komn:

Das sind nur zwei MG
disparaten Hinweise des Tg
tberfithren. Bichsels kus 2z
Franz Kafkas, die eing «Che St&
auch in der Tradit sh Johann P¢
Kalendergeschichj; i1 Anfang des 19. )¢
einfache Spz mit einer einfachen Ha: o und einer
einfachen ‘naft kombinierten und dennc deutungs-
spielriume ¢réffneten. Das ist schlieRlich das¥konstitutive
Merkmal von Literatur — den Leser zum Nachdenken, zur Re-

., die auch nicht alle der
cinen Sinnzusammenhang
o erinnert an die Texte

s haben, sie steht aber
kebels sogenannten
nderts, die eine

innerer Monolog

Stream of Consciousness

metafiktional/selbstreflexiv/
selbstreferenziell

erzahlte Zeit/Erzihlzeit
zeitraffendes Erzihlen
zeitdeckendes Erzihlen
zeitdehnendes Erzdhlen
fritheres Erzdhlen
gleichzeitiges Erzahlen
spiteres Erzdhlen

Protagonist

flexion anzuregen.

Fiktion
Medium
Erzidhltheorie
Erzihler (engl. narrator)
Erzihlform
Ich-, Er-Erzahler
Erzihlverhalten
auktorial/allwissend
personal
neutral
Erzihlperspektive
Innensicht
AuRensicht
Narration
Fokalisierungifocalizer
extradiegetischer Erzdhler
intradiegetischer Erzdhler
Standort des Erzidhlers

begrenzter Blick
olympische Position
Unmittelbarkeit
Distanz
Optik
unsicheres Erzdhlen
Dialog
Erzdhlhaltung
Beglaubigungsstrategie
Herausgeberfiktion
Erzihler erster/zweiter Ordnung
Darbietungsweisen
Bericht
Erzdhlerkommentar
Beschreibung
episches Priteritum
rhetorische Fragen
indirekte Rede
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fuhrung. 2. Aufl. Darmstadt: Wiss. Buchges.

2007 (Einfiihrung Literaturwissenschaft).
Gerard Genette: Die Erzahlung. 2. Aufl.
Miinchen: Fink 1998 (UTB 8083).

Matias Martinez u. Michael Scheffel: Ein-
fiihrung in die Erzahltheorie. 7. Aufl. Miin-

chen: C.H. Beck 2007 (C.H. Beck Studium).

Jiirgen H. Petersen: Erzahlsysteme. Eine
Poetik epischer Texte. Stuttgart u. Weimar:
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EmproHLENE LiTERATUR

Fabel/plottHandlung
Prosa/Epik

Paratext

Roman
Fortsetzungsroman
Erzdhlung

Novelle

Mairchen
Volksmirchen
Kunstmirchen
Wirklichkeitsmirchen
Historischer Roman
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Kompakte, tibersichtliche und leicht zu le-
sende Einfithrung in alle wichtigen Be-
reiche.

Klassiker der strukturalen Erzdhltextana-
lyse, eher als weiterfiihrende Literatur ge-
eignet.

Fundierte Einfiihrung mit stdrkerer Beto-
nung der Terminologie und etwas ande-
ren Schwerpunkten mehr Ubernahmen
aus der strukturalen Erzdhltheorie).

Petersen hat den erzihitheoretischen An-
satz von Franz K. Stanzel weiterentwi-
ckelt. Die Studie ist sehr gut lesbar und
bietet die wichtigsten Grundlagen fiir die
Analyse von Erzihltexten.



