¥ Dann sche ich nur noch sie

'~ 8anz grofl wie im Kino, dann jhren mageren weiflen Arm

‘auf dem auch in Nahaufnahme kein einziges Hirchen

zu sehen ist. Wenn sie cilig am Gasherd hantierte

| 1 hatten ihr die Flammen hiufig die Haare versengt.

| Am Handgelenk trigt sie den silbernen Armreif

den ihr mein Vater noch vor der Verlobung geschenkt ha.

ir hat sie ihn vererbr. Ich die gebohnerten Treppen hinab,

An der Haustiir hére ich schon ejn Kichern: Mama!

irufe ich, der Nachsatz will mir nicht iiber die Lippen.
eine Mutter sitzt eingeklemmt zwischen zwej

lachenden Jungen. So frshlich war sie lange nicht mehr,

Willst du nicht mitfahren? fragt sie. Aber im Auto

ist doch kein Platz, sage ich und blicke

verlegen durch ihre seidige Bluse

80 cine trug sie zu Lebzeiten nje

auf ihre junge, noch ganz spitze Midchenbrust

und denke, ich muf} den Vater rufen. Da heult schon

der Motor auf, die klapprige Tiir wird yon innen

zugeworfen. An der Haustiir konnte ich mich ohrfeigen.

I Nicht einmal die Autonummer habe ich mir gemerkr.

[l Ursula Krechel

| Meine Muter

' : fmutter, ergebener als dje Tanten

_ Sparsamer in der Kiiche und in der Liebe ls eine

der das Gliick in den Schof gefallen war

{ als sie genug Kriimel von dey Tischdecke geschnippe
' als sie die Hoffnung begraben hatte, einmal ejpe Dame
i 18 1m Pelz zu sein wie in den Modeheften vor dem Krieg

.: Zitiert nach: Ursula Krechel: Nach Mainz! Gedichre. Darmstadt/Neuwied:
Luchterhand, 1977, %1979, 5, 51, [Erstdruck,] & Subrkamp Verlag, Frankifur

am Main,

fibfereinanderzuschlagen, frafl sich ein Krebs
in lhre"Gebéirmutter, wuchs und wucherte
% und dringte meipe Mutter langsam ays dem Leben,

2

Zehn Tage nach threm Tod war sje im Traum plez;
wieder da. Als higre jemand gerufen, zog es mﬁ:b e
zum Fenster der fritherer Wohnung, Auf der Strafle
winkten vier Typen aus einem zerbeulten VW

# ener driickte dabej gyf die Hupe,

Elisabeth Hoffmann

Trauerarbeit. Zu Ursula Krechels Gedicht
Meine Mutter

Einmal angenommen, jemand liest dieses Gedicht vor und
hilt nach dem ersten Teil ein: die Zuhdrer werden, sofern
ihnen der Text unbekannt war, wohl kaum eine Fortsetzung
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und ergeben: der »Krebs [...] wuchs und wucherte / und

driingte meine Mutter langsam aus dem Leben« (18-20),
Die Tragik dieses Schicksals, das dem hartnickigen Ver-
trauen der meisten Menschen auf ausgleichende Gerechtig-
keit hohnspricht, betont die Autorin durch die Art der
Darstellung. Die Geschichte der Mutter wird in ein einziges
monstroses Satzgebilde gedringt. Jeweils mit demselben
Bindewort eingeleitete, epische Breite suggerierende Glied-
sdtze, denen meist noch ein untergeordneter Satz folgt,
reihen sich aneinander, bis schlieflich der tibergeordnete

Satz die entscheidende Information preisgibt. Diese unge-
wohnliche syntaktische Konstruktion bewirkt zweierlei:
zum einen wird die Spannung so kunstvoll gesteigert, dafl
der Schlufl besonders kraf} erscheint, zum anderen erhilt die
Entwicklung, wie bereits erwihnt, einen beinahe zwangs-
laufigen Charakter, Obwohl der Redefluff andauernd
stockt, liuft er unaufhaltsam dem Ende zu, Die willkiirliche
Interpunktion erweckt sogar den Eindruck der Atemlosig-
keit, da die eine Pause anzeigenden Kommata zum groflen

Teil fehlen.

Mit der eindringlichen Anklage einer emporenden Unge-
rechtigkeit, die ja nicht nur der einen, sondern vielen Frauen
widerFahrcn ist, begniigt sich die Autorin nicht. Der zweite
Teil, der sich von dem ersten auch durch den weniger
komplizierten, parataktischen Satzbau unterscheidet, bringt
mit und in seiner Traumhandlung ganz neue Dimensionen,
Die Tochter, im ersten »Kapitel« nur Berichterstatterin, wird
jetzt aktive Mitspiclerin und sicht sich im Traum mit der
Vergangenheit konfrontiert: »Als hiue jemand gerufen, zog
es mich / zum Fenster der friiheren Wohnung.« Die svier
Typen aus einem zerbeulten VWe, die sich bald als die
»neuen Bekannten« der Mutter entpuppen, erinnern die
Tochter an die »berliner Freunde vor inf Jahren«. Die
Assoziation zur Studentenbewegung ist naheliegend, und
zweifellos soll dies ein Hinweis auf dje Erlebnisse sein, die

im Gesicht der Tochter jene »Spurene« hinterlassen haben,

die ihre Mutter »im eigenen Gesicht / nicht fand«, Wenn

erwarten. Angesichts seiner Aussage wirke dieser erste
€igens numerierte Abschnitt sogar erschreckend vca]lsl:éinciigI
Der Krebstod erscheint als grausam folgerichtiges Ende des
Lebens, von d§m hier berichtet wird, Eine Frau, die sich

at, erkrankt an dem weiblich-miitterlichen Organ schlecht-

hin, Thre beg_renzte, weil Grenzen nie in Frage stellende
I.eb.enskhfghc:r war das magere Ergebnis eines langen und

| »als sie nicht mehr vor Angst aufwachte / weil sie vom

Bugelglspn getraume hatte / das niche ausgeschaltet war«)
| und minimalen Freiheiten (16-18: »als sie schon manchmal /
Wagte, die Beine am friihen Nachmittag / tibereinanderzy.
schlageﬂf} vermag sie_klaum mehr zu genjefen. Deng eine

W gar nicht mehr méglich 1st, weil Wur und
Trfu_mr iiber das Versiumte sonst tibermiichtig wiirden, So
z;.rmsch_ es klingen mag, man jst versucht zu sagen, sie stirbt
wie es sich fiir eine »anstindige« Frau gehgrt, nimlich passh:
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aber ihre neuen Bekannten. (29) im Traum den alten der
ochter dhnlich sehen, darf man annehmen, dan der Mugter
nun auch vergleichbare Erfahrungen offenstehen, Uberdies
verkoq_aern die »Vier Typene mip £m »zerbeulten Vyy, (24)
unbekiimmeree Jugendliche Lebensfreyde. Es ist daher
durchayg bcgreiﬂich, daff dje Tochter jhye Mutter Zundchst
ur undeutlich, » haf, verstecke hinrer thren neyep Bekanp-
en«< wahrnimmy.
Wie die »Nahaufp, ahme. (32) beweist, har sich niche pyy der
Mgang der_Mptter, sondern aych i, Auferes Verindert,
Die glatee, mithin junge Haye (32: »kein einziges Hiirchcn«)
evoziert deg Gedanken 4 ihre rele Jugend, die Zeir »Vor
er Verlnbung« (36). Nicht nyy der Altersumerschied st
: ezchsan-.: geschrumpfe, o Tochter begibt sich auch riym.
ch auf die Ebene der Murter. »Ich dje gebohnertep Treppen
mab'. / An der Haustijy hére ich schon eip Kichern, Mamat/

In dem Abschnitt,_ der auf dep, UNausgesprochenen Gedan-
ken folgy, mache dje Verwandlung der Mutter j,, den Augen

zwischen zwe; / lachenden Jungen, So frohlich war sie lange
niche mehre (40f,). Ihr un cfangenes Angebog mitzufahr_en

durch jhre seidige Bluge / s0 eine trug sie zu Lebzejten nie /
auf jhre junge, noch 8anz spitze Midchenbrys; /und denke,
ich muf’ den Vater rufen (42-47). Sicherlich gilt es gerade

striert erscheint, dey mbge bedenken, dafl eine wesentliche
unktion deg Traums darin besteht, unbewyfite Wiinsche
und Angste 4 Wort kommen zu lassen,
In diesem Zusammcnhang niche unwichtig ise auch die Tat-
sache, daf} dja Mutter gerade in dem Moment verschwinder,
als der Gedanke an den Vager heraufbeschworen wird, Das
erinnert ein Wwenig an die ayg Marchen ynd Sage bekannge
Situation, jn der ein verbotener Ausspruch, beispielsweise
die Namensnennung, den unwiderruflichen Verlust der
geliebten Persop nach sich ziehy, y, dem Gediche wirq dem
Schuldgefiih desjenigen, der zuriickbleiby, 8anz unpathe-
tisch Ausdruck gegeben: »An der Haustiir kénne jcfy mich
ohrfeigen, / Nichr einmal dje Autonummer hape ich mir
gemerke.« Mit dieser lakonischen selbstkritischen Bemer-
ung endet nicht nur die Traumsequenz, sondern der Text
insgesamt, Die Mutter st endgiiltig unerreichbar, dag Ver.
sdumte nichy wiedergutzumachen. Der Schluf des Traums
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verweist also wieder auf die Realitdtsebene, indem der
Gedanke an die Endgiiltigkeit des Todes realisiert wird.
Will man nun die Beziehung zwischen den beiden Teilen des
Gedichts genauer untersuchen, gilt es die formalen und
inhaltlichen Entsprechungen, die der Verkniipfung dienen,
zu analysieren. Die im Traum erfolgreiche Suche der Mutter
nach einer neuen Identitit, wozu sie gewissermaflen Erleb-
nisse der Tochter benutzt, wurde bereits erwahnt. Eine
weitere subtile Aquivalenz zwischen Realitits- und Traum-
cbene ergibt sich aus der Art und Weise, wie die »Hoffnung
[...]/ einmal eine Dame im Pelz zu sein« (91.) auf ihren
eigentlichen Kern zuriickgefithrt und eingelost wird, Im
Traum trigt dic Mutter nimlich eine »seidige Bluse« (44),
ein Kleidungsstiick also, mit dem man eher Schmiegsamkeit
und fliefende, lissige Bewegung assoziiert als damenhafte
Eleganz. Das urspriingliche, aus »Modeheften vor dem
Krieg« (10) stammende Idealbild wird dadurch zwar indi-
rekt kritisiert, seine Giiltigkeit in Frage gestellt; der sich
dahinter verbergende Wunsch der Mutter nach einem schd-
neren, unbeschwerten Dasein, nach ein wenig Glanz und
Uberfluf kann hingegen auch von der Tochter akzeptiert
werden. Die »seidige Bluse« wire demnach als die »wahre«
Erfiillung eines legitimen und authentischen Anspruchs, der
sich eben nur mit Hilfe des Klischees von der »Dame im
Pelz« artikulieren konnte, zu verstehen.

Diese utopischen Elemente der Traumebene sind allerdings
kaum dazu angetan, mit dem Schicksal der Mutter versshn-
lich zu stimmen. Eher im Gegenteil: wenn nimlich die
Mutter frither wirklich so aktiv und lebensfroh gewesen sein
sollte, wie sie im Traum erscheint, wire ihr Leben erst recht
als verfehlt zu bezeichnen. Denn das hiefie, dafl vorbandene
Ansitze ciner befriedigenderen Entwicklung in den fiinf-
undzwanzig Jahren seit der Familiengriindung fast restlos
vernichtet wurden. Eine optimistischere Deutung kénnte
sich hingegen allein auf die blofle Vermutung stiitzen, das
- Portrit des ersten Teils sei vollig einseitig und verzerrt. Die
Tochter wisse eben nicht, die Befriedigung, die der Mutter
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aus der Aufzucht der Kinder, der Sorge fiir das leibliche und
seelische Wohl der Familie und nicht zuletzt aus der Aner-
kennung ihrer Leistung erwachsen sei, angemessen zu wiir-
digen. Eine solche Argumentation kann sich jedoch kaum
auf den Text, sondern im Grunde nur auf den begreiflichen
Waunsch, dem Leben und Sterben der Mutter eine trostliche
Perspektive abzugewinnen, berufen. Die dem Gedicht selbst
zu entnehmende Botschaft, da der mehr oder minder frei-
willige Verzicht auf Selbstverwirklichung lingst nicht in
jedem Fall honoriert wird, ist zwar pessimistischer, aber
auch weniger illusionir.

Andererseits wire es vollig verfehlt, dic starke versohnliche
Tendenz des Textes zu ignorieren. Wie laflt sich dieser
Widerspruch losen? Ich glaube: dialektisch; oder bescheide-
ner formuliert: im Hinblick auf die Tochter. Denn fiir sie
hat das Bild einer selbstbewufiten, aktiven und vitalen Mut-
ter vermutlich durchaus eine tréstende und Hoffnung spen-
dende Funktion. Wihrend ihr das im ersten Teil geschilderte
Leben nur als negatives Beispiel dienen kann, vermag sie sich
mit den im Traum wahrgenommenen Seiten der Mutter, die
ja moglicherweise im Keim vorhanden waren, sich aber nie
voll entfalten durften, zu identifizieren. Das Dilemma, ent-
weder so zu werden wie die Mutter oder sie ablehnen und
jede Ahnlichkeit mit ihr leugnen zu miissen, bleibt der
Tochter erspart,

Ebendieser Aspekt sollte verdeutlichen, worin der beson-
dere Wert des Gedichts liegt. Ganz abgesehen von der
isthetischen Qualitit, die sich vor allem in der gelungenen
Kontrastierung ynd Verkniipfung der Traum- und der Rea-
lititsebene erweist, wird hier ein iiberzeugender Ansatz zu
erfolgversprechender Trauerarbeit prisentiert. Die Autorin
fiihrt uns eine produktive Form der Auseinandersetzung mit
der elterlichen Biographie vor, die ohne Idealisierung, aber
auch ohne Denunzierung auskommt.

Wihrend Ursula Krechel in dem hier besprochenen Gedicht
ihr Anliegen sehr subtil und behutsam vortrégt, erscheint die
Aussage in anderen Texten des Lyrikbandes Nach Mainz!

409

IO U oty ooy
UOURIUOSIC I P ass

apo3qam/ap HEIIAIN|/)

L ERrA RN



oft allzu plakativ (vgl. Unrub, S. 89). Vor allem in dem
Titelgedicht preist die Autorin in »hymnischer Naivitdt«
(Stephan, S. 494) eine Form der Befreiung, die zur Pseudo-
emanzipation gerit. Es heiflt dort: »Angela Davis, die Jung-
frau Maria und ich / liegen in klammen weiflen Betten / in
einem Krankenhaus, dritte Klasse. [ Wir reden nicht viel. Im
Nebenraum | plarren die Sauglinge, die man uns abgeprefit
hat.« Als die jungen Miitter erfahren, dafl »alle Sozialisten
nach Siiddeutschland verbannte« sind, stiirzen sie sich froh-
gemut und ohne ihre Babys — »Die Nachkommen gehen
cigene Wege« — in den Rhein: »Obwohl wir gegen den
Strom schwimmen, kommen wir | gut voran.« Von der
»Roten Hilfe begrifite, landen die drei wohlbehalten in
»Mainze. (Dort gab es schlieflich einmal eine richtige Jako-
binerrepublik!) Mehr als ein »liebenswert versponnener
Utopismus, der besser nicht auf seinen ernsthaften politi-
schen Gehalt abgeklopft werden sollte« (Stephan, S. 495),
ist da nicht zu entdecken.

Ein Gedicht wie Meine Mutter ist dem oben erwihnten Text
nicht etwa deswegen vorzuziehen, weil es sich auf private
Leiden und Konflikte konzentriert, sondern weil es in dem
besonderen Schicksal allgemeinc Strukturen erkennbar
macht, weil es die dkonomischen, sozialen und ideologi-
schen Zwinge keineswegs verschweigt und weil es auf eine
in leuchtenden Farben geschilderte Utopie, die jede
schlimme oder auch nur schwierige Realitit schlicht iiber-
springt, verzichtet.

Zitierte Literatur: DPeter M. StEPuan: Das Gedicht in der Marktlicke.
AbschlieBende Marginalien zur Diskussion iiber die »Neue Subjektivitita in
der Lyrik, In: Akzente 24 (1977) S, 493-504. — Angela Unnunis »Dic Vortiu-
schung des aufrechten Gangs ist cine brotlose Kunste, Zu dem Gedichtband
+Nach Mainze von Ursula Krechel, In: Neue deutsche Lyrik, Beitrdge zu
Born, Brinkmann, Krechel, Theobaldy, Zahl u. 2 Verantwortl, Michacl
Buselmeier und Martin Grzimek. Heidelberg 1977, 5. 87-93.

Karin Kiwus

An die Dichter

Die Welt ist cingeschlafen
in der Stunde eurer Geburt

allein mit den Tagtraumen
erwecke ihr sie wieder

roh und s und wild
auf ein Abenteuer

eine Partic Wirklichkeit lang
unbesiegbar im Spiel

Zitiert nach: Karin Kiwus: Von beiden Seiten der Gegenwart. Gedichte.
Frankfurt 2. M.: Suhrkamp, 1976. 5. 67. [Erstdruck.] @ Suhrkamp Verlag,
Frankfurt a. M.

Walter Hinck

Klcine Poetik des Tagtraums. Zu Karin Kiwus'
Gedicht An die Dichter

Fast so alt wie die Dichtung ist ihre poetische Selbstrefle-
xion, das Nachdenken der Dichter iiber ihre besondere
Aufgabe und ihre besondere Freiheit, iiber ihre Macht, ihre
Grenzen und ihre schopferische Sprengkraft. Spitestens seit
den Carmina des romischen Dichters Horaz dient das Lied
(die Ode, das Gedicht) auch dem Ausdruck dichterischen
Selbstbewufitseins, dichterischer Selbstbestimmung; und
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uniiberschaubar ist die Reihe lyrischer Versuche, die sich
dem Beispiel des Horaz anschliefen, um es in unendlicher
Vielfalt abzuwandeln.

In diese Reihe gehdren Barockgedichte iiber die deutsche
Poeterei wie auch die bescheiden-koketten Verse An die
Dichthunst des Anakreontikers Friedrich von Hagedorn,
Schillers durchaus nicht sidealistische« Votivtafel An den
Dichter (»La Sprache dir sein, was der Kérper den Licben-
den. Er nur / Ists, der die Wesen trennt und der die Wesen
vereint«) wie Goethes gar nicht so >klassischec Verse »Dich-
ter lieben nicht zu schweigen, / wollen sich der Menge
zeigen«, Heines Selbsttrost und Zuspruch an den Dichter
(»Wenn man an dir Verrat geiibt, / Sei du um so treuer«),
wie Emanuel Geibels selbstgewisse und selbstgefillige Verse
iiber den »Konig Dichter« oder die zahllosen Singergedichte
und -balladen der deutschen Literatur. In die Reihe gehéren
Hélderlins beschworende Oden iiber den Dichterberuf, An
die jungen Dichter, Die scheinbeiligen Dichter oder An unsre
grofien Dichter, die den Dichter als Seher und Fiihrer sakra-
lisierenden Verse Stefan Georges (Der Dichter in Zeiten der
Wirren), aber auch der grundsitzliche Widerruf, die
Abrechnung, Ernst Tollers An die Dichter: »Anklag ich
Euch, Thr Dichter, / verbuhlt in Worte, Worte, Worte! / Thr
wissend nickt mit Greisenkopfen, | Berechnet Wirbelwir-
kung, lichelnd und erhaben, / Thr im Papierkorb feig ver-
steckt! / Auf dic Tribiine, Angeklagte!«

Unméglich, hier auf mehr hinzudeuten als auf einen Bruch-
teil der Variationen des Themas, der Spielarten zwischen
rithmender und ichtender, erhabener und ironischer Anrede
an den Dichter, zwischen absolutem Vertrauen in die Dich-
tung und totaler Verzweiflung an ihr. Karin Kiwus’ An die
Dichter steht in einer so umfassenden und verzweigten
Uberlieferung poetologischer Lyrik, daf das Gedicht tiber-
fordert wire, wollte man es an ihr messen, und dafl sich der
Interpret iibernihme, wollte er sich auf beschrinktem Raum
an einer dertaillierten geschichtlichen Einordnung versu-
chen.
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Das Gedicht hilt sich in der Mitte zwischen zu hohen und
zu niedrigen Erwartungen. Nicht als Protagonist der politi-
schen Aktion wird der Dichter verstanden, nicht als ihr
Instrument die Dichtung. Der Aufbruchsoptimismus der
Studentenrevolte von 1968, das Erlebnis ihrer Berliner Stu-
dienzeit schligt sich in Karin Kiwus® Gedichten nur noch in
Form eines schwachen und cher negativen Echos, als Erin-
nerung an das Scheitern nieder: »Aufklirung Solidaritit
Protestmirsche Fahnen / alle Bewegungen / sind zu Stehka-
dern erstarrt« (Exit). Das Gedicht hilt Distanz zur Poetik
spolitischer« Lyrik. Im Nachwort zur Reclam-Auswahl ihrer
Gedichte, in dem sie die »Frage-und-Antwort-Rituale« bei
Leseveranstaltungen protokolliert hat, wird dic Autorin
sogar direkt (mit ciner Meinung, dic man nicht teilen mufl):
»Die Politik verdirbt die Gedichte und die Poesie verein-
facht die Politik. « Politische Zusammenhinge seien »in ihrer
ganzen Komplexitit durch die Poesie nun gerade nicht zu
ergriinden und zu erfassen«.

Andererseits werden die Dichter keineswegs als Parasiten
der Gesellschaft, als Gaukler oder gar Liigner diffamiert.
Eine lebendige, verlebendigende Kraft wird ihnen zuge-
schrieben. Thre Fihigkeit, die Welt wieder zu erwecken, ist
aber nicht mit jener Gotrgleichheit zu verwechseln, die nach
der Genie-Asthetik des Sturm und Drang den Kiinstler zu
einem zweiten Schépfer der Welt werden lifit. Bescheidener
sind Aufgabe und Vermdgen der Dichter: Erstarrtes wieder
beweglich zu machen, vergessenen Moglichkeiten neue
Wege zu 6ffnen, Hoffnungen zu mobilisieren.

Mit einem Paradoxon setzt das Gedicht ein, Was fiir eine
Welt kann das sein, die bei der Geburt der Dichter »einge-
schlafen« ist? Offenbar doch nur eine, auf die der einzelne
beim Eintritt in die menschliche Gemeinschaft Verzicht
leisten muf, die ihm vorenthalten wird durch die Lebens-
bindungen, sei es in der Familie, der Gesellschaft oder dem
Staat, durch die Zwinge sozialer Rollen, durch den Daseins-
kampf — eine Welt, die nur durch Triume (wieder)gewonnen
werden kann.
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Aber es sind keine Triume und keine Traumwelten im
gewohnlichen Wortsinn, von denen hier die Rede ist, keine
Triume, die im Schlaf kommen, und keine Traumwelten,
die beim Erwachen fiir immer zerfallen. Sigmund Freud hat
vom Nachttraum den Tagtraum oder Wachtraum unter-
schieden: die seelische Arbeit verkniipft einen aktuellen,
wunscherweckenden Anlaff oder Eindruck mit der Erinne-
rung an eine friihe Wunscherfiillung und schafft sich nun im
Tagtraum, in der Phantasie cine zukunftsbezogene Situa-
tion, die jenen Wunsch erfiillt. Sieht Freud in den Tagtriu-
men auch das Rohmaterial der poetischen Produktion, so
liefert doch scine Traumdeutung nur Ansitze zu einer
Asthetik - Ansitze, die dann in Ernst Blochs Asthetik des
Vor-Seheins kunsttheoretisch ausgebaut werden, Fiir Bloch
ist der Tagtraum nicht wie fiir die Psychoanalyse Freuds,
»die alle Triume nur als Wege zu Verdrangtem achtete,
blofle Vorstufe zum Nachttraum; er ist in der Kunst »exak-
tes Phantasieexperiment der Vollkommenheit«, »antizipie-
rende, hat mit »Selbst- und Welterweiterunge, mit »Besser-
habenwollen« zu tun und enthilt einen »unermiidlichen
Antrieb, damit das Vorgemalte auch erreicht werde« (S. 34,
43, 48, 35),

Was Freud die Ankniipfung an frithe (zumeist kindliche)
Erlebnisse nennt, ist in Karin Kiwus® Gedicht im Bild der
Wiedererweckung erfaflt, und zwar sogar als Riickgriff auf
ein vorgeburtliches Stadium. Zugleich aber eignet hier den
Tagtriumen das aktivierende, ja experimentierende Moment
des Blochschen Begriffs. Alle wichtigen Worter der dritten
Strophe deuten auf Wunscherfiillung, »wild« und »Aben-
teuer« zudem auf den unaufhaltsamen Antrieb zu neuer
Selbst- und Welterfahrung und auf deren Zukunftscharak-
ter. In den Tagtriumen bahnt sich ein Akt der Welterobe-
rung an.

Die letzte Strophe des Gedichts nimmt diesen Gedanken im
Motiv der Unbesiegbarkeit wieder auf, schrinkt ihn durch
das Moment der begrenzten Dauer ein und setzt die Tag-
trdume in Beziehung zum Spiel. Erncut bringt sich die
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psychoanalytische Argumentation in Erinnerung: fiir Freud
sind sowohl der Tagtraum wie die Dichtung Ersatz und
Fortsetzung einstigen kindlichen Spielens. Aber wenn auch
»Spiel« dem Wortsinn nach kindliches Spiclen mit ein-
schliefit, so spricht doch der Schlufivers vom dichterischen,
dsthetischen Spicl, von einem Handeln durch Einbildungs-
kraft und Sprache, das sich mit seiner Eigengesetzlichkeit
aus dem Zusammenhang unmittelbarer praktischer Zwecke
ausgrenzt. Selbsterweiterung und Welteroberung bleiben ein
Abenteuer im Herrschaftsgebiet und Reservar der Phan-
tasie.

Doch nun erhilt die Zeile »eine Partic Wirklichkeit lang« ihr
Gewicht. Auch im Substantiv »Partie« schwingt neben der
Wortbedeutung von >Abschnitt« die von »Spiel« mit (eine
Partie machen, und zwar im Karten- oder Gliicksspiel —
tatsichlich hat ja die Wunscherfiillung in Tagtriumen
Gliickscharakter). Entscheidend aber ist, dafl hier etwas
benannt wird, was in Spannung steht zum isthetischen
Spiel: die Wirklichkeit. Das Spiel, obwohl Ausgrenzung aus
den Zwingen der Wirklichkeit, erreicht doch Wirklichkeit:
als Spiel mit der Wirklichkeit. Das »Phantasicexperiment«
ist Vorwegnahme. »Die Tagphantasie startet [. . .] mit Wiin-
schen« und »will an den Erfiillungsorte, sagt Bloch; die
»Wachtriume ziehen [. ..] ins ungeworden-ungefiillte oder
utopische Feld« (8, 44, 64). Die Tagtriume der Dichter sind
Vorgriffe auf Wirklichkeit im Medium der Utopie.

Mit ihrer utopischen Eigenschaft aber ist der Dichtung auch
jene Intention zur »Weltverbesserunge« eingepflanzt, die
Bloch dem Tagtraum zuschreibr (S. 43). Die Wiedererwek-
kung der Welt, zu der nach Karin Kiwus die Dichter befi-
higt sind, antizipiert zugleich eine verbesserte Welt. Die
Dichter haben mit den Wachtriumen den Schliissel zur
fritheren Welt wie zur kiinftigen — vielleicht erklirt sich so
auch der Titel des Gedichtbandes Von beiden Seiten der
Gegenwart.

Wie sehr Karin Kiwus’ Verse An die Dichter im Bann einer
Asthetik des Vor-Scheins und der Hoffnung stehen, wird
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sinnfilliger durch den Vergleich des Achtzeilers mit einem
anderen zeitgendssischen poetologischen Gedicht, mit der
Rede vom Gedicht von Christoph Meckel (S. 80). In einem
Punkt erweist sich Meckels Gedicht scheinbar sogar als
Gegenentwurf oder ideologickritischer Einspruch: das
Gedicht sei »nicht der Ort, wo der Schmerz verheilt« oder
»die Hoffnung verklirt« werde; es spreche von »Verwii-
stung und Auswurf, von klapprigen Utopien«, vom »Elend,
vom Elend, vom Elend des Traums«. Utopisches wird hier
in die Nihe der Lebensliige geriickt. Enthiillungsfunktion
und Wahrheitsrigorismus kennzeichnen das Gedicht-Modell
Meckels. Von Miihsal und Tod, von »vergifteten Sprachen«
und von »der zu Tode verwundeten Wahrheit« habe das
Gedicht zu reden; es sei »nicht der Ort, wo die Schénheit
gepflegt« und »der Engel geschont« werde. Vielleicht triffe
Meckel den Kern sciner Poetik in der Bestimmung des
Gedichts als einer »Chronik der Leiden«.

Mit solcher Asthetik des Leidens einerseits und mit der
Asthetik des Vor-Scheins oder der Hoffnung andererseits
sind zwei polare Moglichkeiten gegenwirtiger Dichtung
umrissen, ist eine ernsthafte Alternative bezeichnet (denn
selbstverstindlich diirfen die Tagtriume in Karin Kiwus’
Gedicht nicht mit dem elenden, illusiondren Traum und mit
den »klapprigen« Utopien verwechselt werden, die Meckels
»Rede vom Gedicht« blofgestellt wiinscht). Aber weder
wollen die Gedichte von Christoph Meckel noch die von
Karin Kiwus jeweils allesamt vom Anspruch des einen poe-
tologischen Gedichts her gedeutet und beurteilt werden.
Ohnehin geht das dichterische Werk von Autoren nie ganz
in ihrer Poetik auf.

Immerhin ist festzuhalten, daR sich die Gedichte des ersten
Gedichtbandes von Karin Kiwus wie die des zweiten, Ange-
nommen spiter, nur zum Teil auf der Hohe der Poetik

" bewegen, die der Achtzeiler An die Dichter mit der duffer-

sten Verdichtung lyrischer Sprache entwickelr. Uberall dort
reichen die Gedichte an diese Ebene heran, wo das Ich,
wumal das Frauen-Ich, aus Beschrinkungen aufbricht, never
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Selbst- und Welterfahrung entgegengeht, wo aus Dissonan-
zen die Hoffnung auf eine andere Gegenwart wichst, »die
von Begriffen wie »Zartlichkeits, »Geborgenheite und >Kind-
heit< bestimmt wiirdee, wo es gelingt, die »cigene Subjekti-
vitit zu erfahren und anzuerkennen« (Wischenbart, S. 4).
Andererseits kann gerade die »Subjektivitit« auch das Ichin
der erlebten Enge festhalten.

Was in der Lyrik der siebziger Jahre den Namen »Neue
Subjektivitit« bekam - und von »Neuer Subjektivitdr«
spricht mit Beziehung auf Karin Kiwus’ ersten Gedichtband
ausdriicklich Helmut Heiflenbiittel —, das sucht oft gerade
nicht die Erweiterung des Ich (mit dem Gedicht An die
Dichter zu sprechen: das Abenteuer), sondern verharrt in
Selbstgeniigsamkeit und hilt die banalste Alltagserfahrung
schon fiir das Alpha und Omega der Poesie. Solche Lyrik
erliegt gerade jener Trivialitdt, die sie durch die schopferi-
sche Subjektivitit aufbrechen sollte; solche »Neue Subjekti-
vitite ist gerade gekennzeichnet durch den Verlust von
Subjektivitat. Auch in den Binden von Karin Kiwus gibt es
Gedichte, in denen die Krifte der Phantasie, des Tagtraums
brachliegen.

Nichts natiirlich ist zu sagen gegen die Uberpriifung eigener
Wachtraume. Utopische Vorgriffe sind nichts Starres, fiir
alle Zeiten Festgelegtes, sondern miissen von der Gegenwart
her (zu der sie Gegenentwiirfe sind) jeweils fortgeschrieben
werden. Die Hoffnung stirkt sich an der Skepsis; auch
Enttiuschungen entbinden die Einbildungskraft. Daf} eine
Asthetik der Hoffnung nicht nur fiir die grofien, sondern
auch die kleinen, vorlaufigen >Lésungen« Platz laflt, zeigt
eines der letzten Gedichte im Band Angenommen spater
(S. 74), das Gedicht Lasung:

Im Traum
nicht einmal mehr
suche ich

mein verlorenes Paradies
bei dir
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ich erfinde es
besser allein
fiir mich

In Wirklichkeit
will ich

einfach nur leben
mit dir so gut

es geht,

Unverkennbar ist das resignative Moment — mit Bloch zu
sprechen: verkleinert ist das »uto ische Feld«. Am Erfiil-
lungsort wird der Partner nicht meﬁr i in sei
utopischen Impuls sieht sich das Subjekt zuriickgeworfen
auf sich selbst, Eine soziale Dimension des Wachtraums ist
verlorengegangen, ja, sie hat sich niche einmal in den
Nachttraum hiniiberretten kénnen. Im Zusammenleben mi

 Partner wird ein Minimum an Wunscherfﬁllung.akzep~
tiert. Aber nicht aufgegeben hat das Ich sein Ziel der Selbst-
und Welterweiterung. Erhalten geblichen ist eine Bastion
der Tagphantasie, von der aus neue Ausfille ins »Aben-
teuer« méglich werden. So wendet sich die Botschaft der
VersekAn die Dicheer als Appell auf die Autorin selbst
zuriick,
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