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1919 Menschheitsddmmerung (Lyrikanthologie, Hg. von
Kurt Pinthus)
1919 Else Lasker-Schiiler | Der Malik. Eine Kaisergeschichte (Briefr.)
1919 Georg Kaiser | Holle Weg Erde (Dr.)
1919 Ernst Toller | Die Wandlung (Dr.)
1919 Regina Ullmann | Gedichte (L.)
1920 Bertolt Brecht | Trommein in der Nacht (Dr.)
1920 Ernst Toller | Masse Mensch (Dr.)
1922 Franz Kafka | Das Schlof§ (R.)
1026 Ernst Barlach | Der blaue Boll (Dr.)
1907 Else Lasker-Schiiler | Die Néchte Tino von Bagdads (Prosa)

l Der > Expressionismus, als Epoche mit Schwerpunkt in den 1910er
| Jahren anzusiedeln, hat stiltypologisch bis in die Gegenwartslitera-
| tur pragend gewirkt. Historisch reagiert er auf eine bestimmte Pro-
i blemkonstellation: Sozialpsychologische Faktoren des GroRstadtle-
bens, Medienbedingungen und philosophische Dispositionen finden
| sich hier verkniipft (s. Kap. 2.3.5). Die literarischen Reflexe zeigen
f‘ sich in Formzertrimmerungen und neuen Zusammenfligungen,
in alternativen Syntaxbildungen, in assoziativen Schreibtechniken
1 sowie Schnitt und Montage —sie begleiten darstellungstechnisch
| die umfassende Suche nach dem »neuen Menschen: als utopischer
| Vision,

It den Expressionismus (vgl. Anz 2010; Vietta/Kemper 1997) hitte Ril-
leon Malte-Roman Vorbild werden kénnen. Doch war es insbesondere Carl
instein, der mit seinem Bebuqguin (1909) fiir die Prosa und auch Lyrik des
[pressionismus einflussreich wurde. In hohem Mafe selbstreflexiv und
froniseh gegen die eigene Form, losen diese grotesken Erzdhltexte inshe
sondere die Kausalzusammenhdnge aul. Gottfried Benn ist dem in seinen
Cehitrne Novellen (1910) gelolgl, in denen der Arzt Rénne aus der Alltags
v Berufsrationalitit flichen will und Traum- und Rauschwellen suchl,
Pabed it die assoziative Schreibtechnik in den Vordergrund, die sich an
cinen cinzelnen Wort entzindet und Gber den Wortklang einen Bewusst
setnastrom entlolten kann -~ mit ahnlich gleitenden Bildfluchten wie im
Filo, der toe Benn das Lettmedinm war, Allfred DAblins Novelle Ervmordung
crier Butterblope (1910), die eien wilhelminischen, antorttaren Spictibin
per betm lustvollen Koplen einer Butterblme zeigl, hatte diese ‘Technilk
vorgepehen, mit der dufere Bewtgungen wie flmsche AbLiufe dargestell
werden: Dies it vor dem Hintergrund der folgenden Kontexte zu sehen
Umfassende Krlsendiagnose: Die ambivalenten Einfltsse der Grofd
dadt, die el Dissoziationen and gestelgerte Nervenreize, aber aueh
tuthetische Anr y,aln;':n'n Brackten, werden m expressionistischen Jah
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zehnt bedrohlich (s. Kap. 2.3.5) und kommen mehr oder weniger dras-
tisch zur Darstellung. Auch die Erzdhltexte Franz Kafkas, die zwar ohne
vergleichbares Pathos sind, aber in ihrem grotesk-sachlichen Stil solche
Probleme beriihren, sind hier zu nennen. Kafka, der als Angehoriger der
deutschsprachigen Minderheit in Prag schrieb, erreichte ein zunachst
kleines Publikum, das aber dort die zeittypischen Entfremdungsmerk-
male pointiert finden konnte: die Entmiindigung des Einzelnen durch
eine labyrinthisch wuchernde Biirokratie (Das Schlof, 1922), anonyme
und undurchschaubare Machtstrukturen (Der Prozefs, 1912) sowie Kom-
munikationsprobleme zwischen handlungsunfihigen Individuen und Fa-
milienzerfall (Die Verwandlung, 1913).

Suche nach dem :neuen Menschens: Herwarth Waldens Zeitschrift Der
Srurm (1910-32), ebenso Franz Pfemferts Zeitschrift Die Aktion (seit 1911)
bahnen den Expressionismus organisatorisch an. Mit grofiem
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Pathos rief man nach dem neuen Menschen, den man der moder- Qleattlon
nen Zivilisation entgegenstellte. Traum, Rausch und Ekstase, die e A A

auf das Visiondre oder das sinnliche Treiben zielten, wurden ge-
gen die Alitagsrationalitit mobilisiert sowie gegen die Wertvor-
stelluingen des Biirgertums, die man fiir spiefige, versteinerte
und verlogene Konventionen hielt - was auf einen Generationen-
konflikt hinauslief, bei dem man gegen die Viter aufbegehrte,
um damit einen politischen Konflikt mit dem fast schon toten
Kaiserreich anzuzetteln.

Solche Provokationen sind bereils bei dem Expressionismus-
Vorldufer Frank Wedekind zu erkennen (Friihlings Erwachen,
1891), dann in Carl Sternheims Komddienzyklus Aus dem biir-
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gerlichen Heldenleben (1908-22) oder in Georg Kaisers Die Biirger
von Calais (1917), wo ein Figurentypus auf den Plan tritt, der sein Leben
fir die Mitmenschen und eine grofiere Idee oplert. In diesem Sinne fei-
ert auch Ernst Toller in Die Wandlung (1919) die revolutiondren Umw4l-
zungen wihrend der Miinchner Réterepublik. Expressionist sein hieff
aber auch, eine bestimmte Lebensweise zu kultivieren. Bekannt waren
etwa Else Lasker-Schiilers Exotismen, mit denen sie als Bohémienne viele
erstaunte. Mit orientalischen Motiven, Figuren und Bildtransformationen
(Die Niichte Tino von Bagdads; Hebriische Balladen, 1913) nimimt sie eine
klar konturierte Stellung ein und wirkte folgenreich zum Beispiel auf die
Lyrik Gottfried Benns.

Schreibstrategien der Lyril: Gerade an Else Lasker-Schiiler wird aber
auch deutlich, wie die unkonventionelle Kombination von Motiven auch
neue Techniken mit sich bringt. Allgemein werden Schnitt und Montage
zur umflassenden dsthetischen Strategie, indem gegebene Zusammen-
hange auflpeldst, Einzelteile herausprapariert und auf neue Art zusam-
mengeselzt werden, So hehandelt der skandalose Morgre-Gedichtzyklns
Benns (191.2) nicht nure das medizimscehe Thema der Anatomie, sonder i
seziert mit den Verszetlen aneh verselhiedene Sppechebenen vod setstae
net 2usanvmen B dhmheles Verlaben wind Do George Trak b oder G
o Hevim evkennbor deren Ravse hvorstellaogpen vid Apoloaly proevin

Die Aktion,
V. Jahrgang




onen von Bildzerstormg und Neaautban gepragt sind, Damit einlier gehi
der Bildertavnseh zwischen Grofem und Kleimem sowie Lebendigem und
Dinglichem oder Totem ~ semantische Schnitte werden gesetzt, die die
Lyl pragen und darin vorbildlich far viele lyrische Produlktionen des
A0 Jahchunderts geworden sind,

lakob van Hoddis: Weltende

Weltende

Dem Biirger fliegt vom spitzen Kopf der Hut,
In allen Liiften hallt es wie Geschrei,
Dachdecker stiirzen ab und gehn entzwei

Und an den Kiisten - liest man - steigt die Flut,

Der Sturm ist da, die wilden Meere hupfen

An Land, um dicke Ddmme zu zerdriicken.

Die meisten Menschen haben einen Schnupfen.
Die Eisenbahnen fallen von den Briicken.

Kaum verwunderlich ist wohl, dass van Hoddis’ Gedicht unter den jun-
pen Lyrikern schlagende Wirkung hatte und im Wortsinne »epochal
gewesen ist: Es thematisiert nicht weniger als den Weltuntergang, al-
lerdings mit Mitteln des grotesken Humors, der das Chaos einerseits
zuspitzt, andererseits auch spielerisch behandelt. Trotz seines auf den
ersten Blick spektakuldren Inhaltes ist das Gedicht in einem merkwiir-
dig unbeteiligten Ton gehalten: Mit lakonischem Ausdruck werden
Katastrophen aneinandergereiht, die allerdings einen irrealen Standort
haben. Das liegt an einer Vertauschung in der Ordnung von Dingen
und Lebewesen wie auch an der Verwechslung der GriRenverhiltnisse:
Der kleinste menschliche »Schnupfen« steht mit einer kosmischen Ka-
tastrophe in fast simultaner Reihe. Menschliche Figuren werden ver-
dinglicht, umgekehrt werden aber auch die Welten der Meere personi-
liziert: Diese »hupfen« wie ein Kind und erscheinen auch aufgrund des
Reims mit dem einfachen Schnupfen gleichrangig. Die Lautqualititen
der Reime oder der Alliteration (»dicke Ddmme zu zerdriicken« stehen
zumindest auf gleichberechtigter Hohe mit der Semantik.

All dies passiert im Zusammenstof von Nihe und Ferne bzw. im
wechselnden Blick zwischen der konkreten Perspektive auf einzelne
Dinge und dem weiten Fokus auf die geologische Ordnung. Mit dieser
Irrealisierung des Raumes wird das Stidtewachstum ebenso wie die
weile, internationale Ausdehnung des wirtschaftlichen Handelsnetzes
reflektiert - ein Thema, das bereits Georg Simmel in Die Grofistidte
und das Geisteslebernt (1903) ausgefiithrt hatte: »Fiir die Grofistadt ist
dies entscheidend, daf ihr Innenleben sich in Wellenziigen iiber einen
weiten nationalen oder internationalen Bezirk erstreckt« (1903, S. 128).

Die Flussighkeitsmetapher Wellenzlige« illustriert hier den sich aus-
breitenden Horizont der Geld- und Kreditwirtschaft, der zugleich das
Ferne in die Nahe rickt.

Die Auflistung des Heterogenen (Simultantechnik, Reihungsstil)
erzeugl einen komisch-grotesken Effekt - auch das lyrische Ich hat
in diesem eigentiimlichen Aufschreibsystem seinen Platz eingebiifit.
Diese Dingwerdung des Menschen ist die Leitdiagnose des Gedichts,
die zum Befund Simmels einer Versachlichung der persiénlichen Ver-
hédltnisse passt. Eine Maschine ist das Gedicht selbst auch in formaler
Hinsicht - seine Tektonik fangt die zwiespaltigen, ja untergangsfreu-
digen Tendenzen um 1910 ein. Das regelmaéfiige Metrum der fiinfhe-
bigen Jamben, die in zwei Quartetten angeordnet sind, hat einen beru-
higenden, ordnenden Gestus, wodurch ein Kontrast zum chaotischen
Inhalt hergestellt wird. Und doch scheint das Gedicht unabschlieffbar:
Das Ende wirkt willkiirlich abgeschnitten, der Wechsel vom umgrei-
fenden Reim zum Kreuzreim ldsst den Schluss noch unmittelbarer er-
scheinen, der Text wirkt wie ein coupiertes Sonett, das der Leser mit
entsprechend hinzugefiigten Bildern noch jambisch weiterdichten
konnte.

Zugrunde liegen dem Text zwei reale Anldsse - 1910 erwartete man
eine Kollision der Erde mit dem Halley’schen Kometen, und zwei Jahre
vorher fand in Berlin ein schweres Hochbahnungliick statt. Das Kata-
strophische war auch ein mediales Ereignis in einer expandierenden
Zeitungslandschaft, was die Gedichtparenthese »- liest man -« reflek-
tiert. Chaos und Versachlichung sind der Motor des Textes: Das Ge-
dicht scheint auf die Chocks, die es pariert, schon gewartet zu haben. Es
macht daraus nebenher auch einen Spafi, es inszeniert den Untergang,
und so wie die Zeitgenossen die Vorhersagen des Weltuntergangs nicht
selten zelebriert haben, spielt es selbst mit Sprache. Dies erklidrt wohl
auch, warum Weltende zum Epochenzeugnis geworden ist, dessen ly-
rische Umgangsformen mit den Katastrophen und Umkehrungen der
Dingordnung nicht nur fiir Expressicnisten, sondern auch fiir spitere
Autoren vorbildlich geworden sind.

Drama und Prosa: Im Drama entspricht dem die Stationentechnik, den
lose aneinandergereihten Einzelbildern und disparaten Handlungsteilen
etwa in Georg Kaisers Von morgens bis mitternachts (1912). Aber auch die
Prosa zerschneidet Handlungsstrange, ldsst sie nebeneinander herlaufen
und isoliert dabei die Teile, die keinen Zusammenhang mehr finden ms-
sen - so empfahl Alfred Ddblin einen Romantyp, bei dem dhnlich wie bei
einem zerschnittenen Regenwurm die einzelnen Teile lebensfihig sein
sollen.

Wege der Avantgarde: Der Expressionismus zielte bei allem Hang zu
Neologismen, Metaphern, Metonymien und aller Kunstfertigkeit im Zer-
schlagen der Satzzusammenhdnge nicht auf reine Wortkunst wie der
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Asthetizisimus, sondern auch aul die Lebenspraxis, weshally or zumin
dest tetlwetse dey Avantgarde zuzurechnen ist, s ist dey .]]llllp’,l‘l nach dey
sensation, der Versuch, der Langeweile und Pagsivitil zu entkommen, der
die expressionistischen Dicliter in don Krieg treibt, den sie zundchst gar
nichtablehnten, sondern Nietzscho gemdls umwerteten als Knallereignis,
das von den gesellschaftlichen Lahmungserscheinungen des 19, Jahrhun
derts befreien soll,

Einflussreich war hier auch Filippo T. Marinetti, der sein erstes »Fulu-
ristisches Manifest« (1909) im Sturm abdrucken konnte (1912). Technik
euphorie, Lirm und Liebe zur Geschwindiglkeit bilden den Mittelpunkt;
im freien Energiefluss werden die Maschinen belebt, die ihrerseits zum
Motor fir Dichtung werden sollen. Vom Rotor eines Hubschraubers in-
spiriert, forderte Marinetti, eine neue Sprache mit lebendigem Rhythmus
zu schaffen, nur Substantive und Verben zu benutzen sowie die geliu-
fige Syntax zu zerschlagen. Unmittelbar wirkte dies auf die Wortkunst
August Stramms. In seinen Simultangedichten, die aus unterschiedlichen
Richtungen zusammendringende Kolonnen von Wiartern nebeneinander
schalten, gibt es kaum noch Satzzeichen, die fiir Ordnung sorgen wiirden,
vielmehr dominiert der Telegrammstil,

Nachhall des Vitalismus: In diesem beschleunigten Sprechen sch Ligt
sich wiederum der Lebensbegriff nieder - eine durchaus gewaltbereite
Asthetik, wie sich spdler zeigen sollte. Als Kurt Pinthus in der Anthologie
Menschheitsddmmerung (1919) wichtige Gedichte des Expressionismus
- und so unterschiedliche Autoren wie Benn und Johannes R. Becher -
zusammenfasste, wurde das Widerspriichliche dieser Stromung deutlich:
Es handelte sich um eine Auflehnung, die im Namen des Humanismus
begann, teilweise einer blinden Energetik ergeben war und im Chaos
strandete.

Der Expressionismus im widerspriichlichen Kontext
um 1900

Kunst und Literatur in der Phase ihrer Pluralisierung um 1900 geben ein
hichst widerspriichliches Bild, das die unterschiedlichen Reaktionen des
Literatursystems auf die neuen Lebensbedingungen zeigt. Damit sind
aber auch jene Potenziale eingel6st, die Literatur nach 1789 zwischen
Avantgardismus (als Politikrichtung) und Asthetizismus (als reiner
Kunstorientierung) entfaltet hatte (vgl. Plumpe 1995). Das Gefiihl des Fin
de Siécle und der Lebenserschipfung geht mit Aufbruchsstimmung ein-
her, Stdrke und Krankheit, Femme fatale und Femme fragile stehen sich
gegeniiber, pralle Dinglichkeit und duRerste Sublimierung in der Kunst,
politisches Engagement und reine Asthetik - all dies sind Gegensiitze, die
die Epoche um 1900 als >klassische Moderne bestimmen. Es finden sich
dort die irrationalistischen Unterstrémungen und Lebenskulte der Mo-
derne vereint mit dem technischen Motiv, neue Welten aus der Kunsl zu
konstruieren (vgl. Wyss 1996).

Die Verunsicherung 1u Allgemeinzustand, so de Philosoph Ludwig

Wittgenstein: sAlles, was wir sehen, kinmnie auch anders sein, Alles, was
wir itberhaupt beschreiben Konnen, konnte auch anders sein, Py pibt kei
ne Ordnug der Dinge a priovie (ractatus b wico-philosopliucus, 1918/ 1984,
Stz 5.0384) Eine dolche Vielheit dop Perspektiven und Maglichkeiion
birgtaber auch Chancen, Ob il politischem Hintergrund oder (i reinen
Kunsthezug: s geht nach 1900 um das grofe Projelt cines neuen Schens,
das das Bekannte in verfremdoge Zusammenhdange stellt uned ungewohnte
Sichtweisen eroffnen will.
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