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| licher Hinsicht das Bestreben zeigt, Geschichte in Daten zu systema-
i

ﬁ

Der > Historismus markiert nicht nur eine rud |tw.nl'.|’,vw.1|u|l|" ]
Grundtendenz des 19, Jahrhunderts, die sich in Lebensformen und '
My thologiehildungen bemerkbar macht, sondern in wissenschaft

tisieren oder in Museen zu prasentieren, Literarisch macht sich dies
bemerkbar an der Vergangenheitssuche nach einem iiberzeitlichen,
aus der konkreten Gegenwart herausgehobenen Erzahlgeschehen.

Rolle der technischen Medien: Die Tendenz zum Uberzeitlichen wird
auch in der fast volligen Abwesenheit der lechnischen Medien in den Tex:
ten des Realismus deuatlich,

Doy Telegraph, um 1800 noch mil beweglichen Fliigeln funktionierend,
arbeitete nun, von Samuel Morse in Amerika 1844 erprobt, mit eleklri-
gchen Fernleitungen, die sich immer mehr wie ein Spinnennetz iiber das
Land zogen, weit entfernte Lreignisse heranholten und damit begannen,
Riume zusammenzuziehen, Wie Marshall MecLuhan ausgefiihrt hat (vgl.
[ap. 6.10), wird spatestens hier das menschliche Nervensystem medial
entscheidend ausgeweitet, Der poetische Realismus tut so, als ob er von
Al dem nichts wiisste, und dieselbe wissentliche Ignoranz gilt fiir viele
woitere technische Neuerungen - der mechanische Webstuhl etwa, 1822
crfunden, wird erst 1892 bei Gerhart Hauptmann zum Thema.

pesonders auffillig verschwiegen wird von der Hochliteratur die in
den 183001 Jahren von Daguerre in Paris erfundene Fotografie, die da-
pegen in der unterhaltenden Literatur als selbstverstindlich-komischer
Gepenstand prasentiert wird. Das Ressentiment der Autoren ist zum ei-
nen aus der Konkurrenzsituation der Kunstmedien zu erkliren. In der
Sache geht es um das schauen, das beim Realismus hinter die sichtbaren
Oberflichen gehen soll, was in einer Erzihlung Wilhelm Raabes offen
ausgesprochen wird (Der Lar, 1887): Die Fotografie wird als modische
Peendokunst vorgestellt, die nur ein toles Blickobjekt bendtige, nicht
Abor handwerkliches Geschick oder originelle Anschauung. Daraus wird
oine klare Arbeitsteilung erkennbar: Das Literatursystem entwirft die
poutische Schau in eine essenzielle Tiefe, wogegen der Blick des Foto-
prafen an der zufdlligen, fliichtigen Oberfliche der Dinge stehen bleibe
(vgl. Plumpe 1990, 5. 16511.).

1760 Dampfmaschine modernen Typs, ab1787 in Textilbetrieben
(James Watt)

1783 Aufstieg des ersten HeiRluftballons (Montgolfiere, Paris)

1787 Patentierung des Panoramas durch Robert Barker

1796 Lithographie (Flachdruck auf Stein) durch Aloys Senefelder

151 Schnellpresse (Friedrich Konig/Andreas Bauer)

1822 _ Erater mechanischer Webstuhl in Deutschland

1820 Farblithographie durch Aloys Senefelder

1835 Erste Eisenbahn zwischen Niirnberg und Furth

1839 Erste Fotografie modernen Typs (Louis Daguerre, Paris)

1844 Aufbau eines Telegraphennetzes in Nordamerika (Samuel
Morse)

1861 Vorform des elektr. Telefons (Philipp Reis; Patent von
Graham Bell, 1876}

1865 Hochdruckrotationsmaschine mit Endlospapier (Bullock)

1874 Erste serienreife Schreibmaschine von Remington

1876 serienfotografie (Eadweard Muybridge)

1877 Phonograph (Thomas A. Edison)

1884 Rollfilm fiir Fotoapparate {George Eastrman)

1884 Lochscheibe zur Abtastung und Zergliederung von Bildern
(Paul Nipkow)

1887 Grammophen (Emil Berliner)

1889 Lochkarte als elektronisches Verfahren der Datensammliung

(H. Hollerith)
1890 Erste elektrische Untergrundbahn {London)

1895 Erste ffentliche Filmvorfiihrung in Paris (Gebr. Lumiére)

1896 Erster Gleitflugzeugversuch (Otto von Lilienthal)

1897 Schellack-Schallplatte

1899 Rotationsmaschine fiir den Mehrfarbdruck (Hippolyte
Marinoni)

1901 Drahtlose Transatlantiktelegraphie (Guglielmo Marconi)

1903 Verbindung Kinematograph und sprechmaschine (Oskar
Messter)

1904 Optisches Telekopiergerat/Vorform des Telefax (Arthur Korn)

1904 Offset-Druckverfahren (Ira Rubel/Caspar Hermann)

Idealrealismus: An der Haltung zur Fotografie ldsst sich eine grundle-
gende dsthetische {Iberzeugung ablesen. Wenn die meisten Realisten sich
nicht fiir die duftere Erscheinungsform der Dinge, sondern fiir ihren we-
senhaften Kern interessierten, geht dies auf Hegels Auffassung zuriick,
dass hinter allem Sichtbaren eine wesentliche Idee waltet. Insofern Idsst
sich hier von Idealrealismus sprechen, der auch die viel zitierte Auffas-
sung Fontanes der poetischen Wwirklichkeitsverkldrung kennzeichnet.
Mittels dieser Gestaltung mochte man dem nicht immer schonen Wirk-
lichen eine schine Idee unterlegen oder aus dem Chaos der Einzelerschei-
nungen wenigstens 7usammenhinge herstellen - so Otto Ludwig, der den
Begriff des >poetischen Realismus¢ gepragt hat (vgl. Kohl 1977, S. 105£).
Das unterscheidet auch die deutschsprachige Variante vom europdischen,
insbesondere franzisischen Verstindnis des Realismus bei Balzac, Sten-
dhal, Flaubert oder Zola, der zunehmend die direkte Wiedergabe sozialer
Wirklichkeiten im Auge hatte (vgl. insgesamt Aust 2006; Balzer 2006).
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1822 Auguste Comte | Plan de travaux scientifiques nécessajre pour
réorganiser la sociéte (wiss. Essay)

1859 Charles Darwin | On the Origin of Species by Means of Natural
Selection (biol, Studie)

1870 Hippaolyte Taine | De l'intelligence {philos. Studie)

1871-93  Emile Zola | Die Rougon-Macquart (R.)

1879 Henrik Ibsen | Norg (Dr.)

1879 Emile Zola | Le roman expérimentql (littheor, Essays)
1882-84  Kritische Waffengéinge (zs,, Hg. Heinrich u. Juliys Hart)
1883 August Bebel | Die Fray ynd der Sozialismus (soziol, Studie)
1883 Max Kretzer | Berliner Skizzen (Prosa)

1885-1902 Dje Gesellschaft (Zs.)

1886/7  Berliner Autorengruppe Durch (10 Thesen zur *Moderne:)

1887 Wilhelm Bélsche | Naturwissenschaftlfche Grundlagen der
Poesie (Essay)

1888 Gerhart Hauptmann | Bahnwiirter Thiel {Nov.)

1888-95  Conrad Alberti | Der Kampf ums Dasein (soz. R.)

1889 Gerhart Hauptmann | VorSannenaufgang (Dr.)

1889 Arno Holz/Johannes Schlaf | Papa Ham/et (Prosaskizze)

1889 August Strindberg | Friulein jyjie (Dr.)

1890 Hermann Bahy | Die gute Schule, Seelenstdinde (R.)

1890 A. Holz/J, schlaf | Die Familie Selicke (Dr.)

1801 A. Holz | Die Kunst. 1hr Wesen und ihre Gesetze (poetolog,
Essay)

1892 G. Hauptmann | Die Weber (Dr.)

1893 G. Hauptmann | per Biberpelz (Kom.)

1894 Minna Kautsky | Helene (R.)
1898ff.  Arno Holz | Phantasus (L.)
1899 Ernst Haeckel | Weltriitsel (biol.-philos, Studie)

Der > Naturalismus, der in Deutschland in den 188oer Jahren be
Bannund etwa zehn Jahre dauerte, im 20, Jahrhundert aber immer
wieder als Darstellungsform auftauchte, stellt eine Gegenposition
zum Realismus dar, der seinen milden poetischen Glanz auch (iber
die hisslichen, rohen, unbequemen Wirklichkeiten breiten wollte,

| Dagegen wenden sich die Naturalisten ausdriicklich den sozialen

| Themen det Grolistadt zu un nehmen sich vor, soziale Verhiltnisse
[ ungeschminkt zy zeigen, GroBistadtrealititen darzustellen und

[ moglichsl detailgetreu auf Probleme und Verwerfungen hinzy

[ weisen (vl Mahal 1996; Fahnders 2010), Das elgene Kunstwollen

J verstand man wissensc haftlich, und IWarim Sinne des Positivismus
[ als petreue Aufzol hnung von Faklen, deren kausale Verknapfung

mansprachlich pointieren wollte (vgl Stackmann 2on)

.
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Das Programm des Naturalismus

Studien im sozialen Umfeld: MaRgeblich fiir diese Themenstellung war

sozialen Umfeld (milien) und seiner historischen Zeit gesehen werden
muss. Auch wollten die Naturalisten jene Lebenskrifte eines dauernden
Anpassungsprozesses Zeigen, die Charleg Darwin mit seiner Evolutions-
theorie in dje Diskussion gebracht hatte - das Gesetz des Starkeren wird
Zur Anschauung gebracht.

Aufere Einfliisse der Gesellschaft auf den Menschen werden als De-
terminanten gesehen, aber auch innere Faktoren, wiec es die Naturalisten

Waffengingen (1882-84).

Die Determination des Einzelnen zu zeigen war auch leitendes Inte-
resse des Franzosen Emile Zola, der in seinem Romanzyklus Die Rougon-
Macguart (1871-93) detailgetren ung politisch engagiert gearbeitet hatte
und seine genauen Portrits als Experimente verstand. Um solche Ver-
:nu'ilsanurdnungen 8ing es auch in dep weniger dusgeprdgten Gattungen
des Naturalismus, etwa in der Grofstadtlyrik bei Arng Holz oder in der
Erzdhlgattung, zu der Holz, Schlaf und insbesondere Max Kretzer bei-
lrugen, Oft als rdeutscher Zolac bezeichnet, teilte er mit diesem allerdings
nur die sozialen Themen, wihrend er selbst in seinepn Grofstadtromanen
das Spektakulire und die ’!‘.‘1lmverletzungen pllegte (vgl. Stéckmann 2011,
S 12101,

Der Blick war jedoch nicht auf dje allgemeine Anatomije der Gesell-
seldt besehrink), Handfeste Interessen lagen vielmehr darin, auf Pro-
bleme der Grosiady hinzuweisen, die deutschnationale Stimmung
chenso wie Klerikale tnd Antisemiten 2y Kritisieren und soziale Fragen
ailzuwerlen, Anch die traditionellen Geschlechterrollen werden proble
matisiert, vorbildlich von den Skandinaviern Henrvik Ibsen (Nova Ein Pup
penhiedm, 1829 und Attt Stiindberg (Frdudein hlie, 1889), Man aland
tliv sSoztaldemoloratie nahe, ohne eigene politiseh umsetzhare Konzepre

ventwerlen. Gerhan Hauptmanns Novel e Balidrier Thiel (1aam) Wil
de zur Initia) Hndung des mikou Opischen Micks unid des Prdzinen 1
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nenschan, und wichtg werden dann v, seinessozialen Dramena Vor Son
nettanfgany LEEEY) crzengte it seiner Alltagsproblematik Emporung, mil
Diie Weber (1892) wurde tn der Darstellung des geschichtlichen Aufstandes
andas Mitleid der Zuschauer appelliert, die Diebeskomdadie Der Biberpelz
(1893) zeigt die List der Unterprivilegierten.

Ein wissenschaftliches Selbstverstindnis kennzeichnet die Arbeits
welse der Naturalisten: Kunst und Literatur werden zu Aufzeichnungstri
pern vorplakiendin einem positivistischen Verfahren. Diesen Grundsalz
hatte der Franzose Auguste Comte [liir die Wissenschalten verpflichtend
pemacht: Nicht das Spekulative der philosophischen Metaphysik, son
dern das positiv Vorhandene, die sinnlich wahrnehmbaren Daten sollten
empirisch erfasst werden. So lautete zumindest das Programm, wie es
Arno Holz in seiner berithmten Formel »Kunst = Natur - x« angab, wo
bei Kunst und Natur moglichst identisch sein sollten, die Storgrofie s
also klein zu halten sei (Die Kunst. Ihr Wesen und ihre Gesetze, 1891). Das
xesteht dabei fir das subjektive Temperament des Kiinstlers, aber auch
liir den jeweiligen Eigenwert des Kunstmediums, das die Dinge niemals
vollkommen identisch wiedergeben kann. In maglichst geringen Abwei-
chungen sell sich die Kunst der Natur annihern, also im Kunstsystem die
[assliche Umwelt wiedergeben.

Die Sprachregister der Literatur werden erweitert: Zum wichtigen
Darstellungsmittel wird der Gebrauch von Dialekt und Soziolekt, mit
deren Hilfe die Wirklichkeit seziert und wiedergegeben werden sollte in
unverstellter Alltagssprache, zeitdeckender Darstellung, mit Satzbriichen,
Ausrufen oder Stimmungswiedergaben. Georg Biichner wird lange nach
seinem ersten Konzept eines kritischen Realismus zum Vorbild. In diesem
Sinne bemiihen sich die Naturalisten darum, geradezu fotografisch genau
vorzugehen. Dies ist auch an den stark erzdhlerischen, minutids beschrei-
benden Anteilen im Nebentext der Dramen und an den exakten Regiean-
weisungen erkennbar - so etwa in Die Familie Selicke (1890) oder den Er-
zdhlskizzen Papa Hamlet (1889) von Arno Holz und Johannes Schlaf, wo
auch der zeitlupenhafte Sekundenstil geprigt wird (zu literar. Techniken
vgl. Mahal 1996, S. 92-115, zu Gattungen vgl. Stéckmann 2011, S. 62 f.).

Moderne Lebensbedingungen in der GroRstadt

Mit diesen Schreibweisen und Intentionen verstanden sich die Natura-
listen selbst als modern - sie entwickelten Kunstformen, die sich das be-
schleunigte Tempo der Grofistadt zu eigen machten, die technische Neue-
rungen beriicksichtigten und Reize versprachen.

1. Landflucht: Arbeitskrafte wanderten massenhaft vom Land in die Stadt
ab, um dort in der Industrie, in Verwaltungen oder in sonstigen Dienst-
leistungen neue Arbeitsplitze zu finden, deren Reiz nicht nur in der (h&-
heren) Bezahlung, sondern auch in der relativen Personenunabhingigkeit
der Beschdftigungsverhaltnisse lag. In den Grofstddten nahm die Bevil-

kerungszahl rapide z2u - so wachst Berlin von 500,000 Einwohnern 1850
aul 2 Millionen um 1910, Ahinliches gilt fiir London, Paris und Wien, wo
der Prozess allerdings viel [rither und insgesamt gemdchlicher eingesetzt
hatte,

fechnische Erfindungen: Die fortgeschrittene Industrialisierung
brachte eine Reihe von technischen Medien hervor, die das Zusammen-
leben revolutionierten:

= Die Lochkarte, 1889 von Herman Hollerith entwickelt, stellte eine Mog-
lichkeit der schnellen Datenspeicherung und -verarbeitung dar, die mit
Nutzung elektrischer Stromkreise auch die spdtere digitale Datenverar-
beitung vorbereitet. -

w  Schallaufzeichnung: Der Parlograph kann Stimmen aufnehmen, der
Phonograph, von Edison 1877 erfunden, speichert Gerdusche und
Musik, die dann abgespielt werden konnen (Grammeophon). Das heifit
auch, dass die Stimme von einem abwesenden, unsichtbaren Urheber
ausgeht - eine Kommunikationssituation, die sich in der Schriftiiber-
tragung durch Post und Telegraphie angebahnt hatte und sich nun
auch im Telefon bemerkbar macht, das als Ubertragungsmedium sei-
nen triumphalen Einzug in die Biirgerhaushalte feiert.

= Rotationsdruck: Auch die literarische Kommunikation wird beschleu-
nigt: Die fortgeschritfene Drucktechnik der Rotationspresse bringt das

Jlahrhundertwende

Kinetograph,
nSystem Apollos,
um 1898

Zeitungswesen zur Bliite, begiinstigt das Entstehen eines Ta-
schenbuchmarktes (Rowohlts Rotations Romane) und wirkt
von aufien auf die Pluralisierung der Literaturstrémungen
um 1900. Sie treffen auf eine héhere Alphabetisierung und
verbesserte bildungspolitische Bedingungen, die neue Leser-
schichten schaffen.

= Kinematographie/Film: Ferner wird aus der Serienfotografie
der Film entwickelt. 1895 veranstalten die Gebriider Lumiére
in Paris die erste offentliche Kinovorstellung, womit sie eine
Kulturbranche ins Leben rufen, die weit mehr Aufmerksam-
keit als die anderen Kiinste auf sich zieht; das Kino ist es auch,
das neue Literaturformen inspirieren wird.

= Die neuen Transportmittel der Strafenbahn, U-Bahn oder
des Automobils, das um 1900 langsam die Kutschen aus dem
Straflenbild verdréngt, werden auch fiir die Autoren zum Ve-

hikel, neue Erfahrungen zu machen. In die Liifte erhebt man
sich nun mit dem Zeppelin oder, nach Otto Lilienthals erstem Gleitflug-
zeugversuch 1896, bald mit dem beweglicheren Propellerilugzeug.

3. Sozialpsychologische Wirkungen: Die neuen Lebensumstinde ins-
gesamt bringen eine starke Beschleunigung, also ein auf breiter Ebene
akzeleriertes Lebenstempo hervor. Diese gehduften Reize bringen wie-
derum eine »Steigerung des Nervenlebens« mit sich, was fiir die Autoren
durchaus wiinschenswert ist. Sie bergen aber auch die Gefahr der Ent-
fremdung - zwei gegenldufige Effekte, die der Berliner Soziologe Georg
Simmelin einer zentralen Beobachtung verkniipft hat (1903/1998, S. 119),
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kilnstlerischen Phinomenen einen einzigen biologischen Motor annahm

ndmlich die Zellseelen, einen alles durchwirkenden, energiegeladenen
stoll (Weltrditsel, 1899). Es sind wieder die Darwin’schen Evolutionskrafte
des Lebens, die der Starkere zu seinem Recht nutzt: Leben ist eine blin-
de Energie, Philosophisch entspricht das dem Lebenskult Nietzsches, der
Dionysos als Gott des Rausches und der Ekstasen mobilisierte, um darin
die Daseinskraft zu feiern und schlieRlich den Kult des Ubermenschen zu
hegriinden.

Weitere literarische Stromungen um 1900

1869 Leopold Sacher-Masoch | Venus im Pelz (R.)

1873 Fr. Nietzsche | Wahrheit und Liige im aufSermoralischen Sinn
(phil. Studie)

1886 Ernst Mach | Die Analyse der Empfindungen und das Verhdlt-
nis des Physischen zum Psychischen {psychol. Studie)

1890 Stefan George | Hymnen (L.)

1801 Frank Wedekind | Friihlings Erwachen (Dr.)
1892-1919 Bldtter fiir die Kunst (Zs., Mithg. Stefan George)
1894 Hermann Bahr | Symbolisten (Literaturtheor. Essay)
1895 Rainer Maria Rilke | Larenopfer (L.)

1896 Karl Kraus | Die demolirte Litteratur (lit.theor. Essay)

18991936 Die Fackel (Zs., Hg. Karl Kraus)

1900 Sigmund Freud | Traumdeutung (psychoanalyt. Studie)
1900 Christian Morgenstern | Galgenlieder (L.)

1900 Arthur Schnitzler | Leutnant Gust! (Erz.)

1900 Georg Simmel | Philosophie des Geldes (8konom.-philos.
Studie)

1901 Gustav Frenssen | Jorn Uh! (R.)

1001 Thomas Mann | Buddenbrooks (R.)

1902 Hugo von Hofmannsthal | £in Brief (»Chandos«-Brief)

1903 Thomas Mann | Wélsungenblut (Erz.)

1904 Heinrich Mann | Professor Unrat (R.)

1904710 Alfred Doblin | Ermordung einer Butterblume (Erz.)
1906 Robert Musil | Verwirrungen des Zoglings Torlefs (R.)
1907/8  R.M. Rilke | Neue Gedichte/Neuwe Gedichte anderer Teif (1..)

1907 Henri Bergson | Levolution créatice (biol.-philos. Studie)
1908 Robert Walser | Jakob von Gunten (R.)

1900 Alfred Kubin | Die andere Seite, Fin phantastischer Roman
1910 Hermann Léns | Der Wehrwolf (R)

1910 RM. Rilke | Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge (R)
191 H. v. Hofmannsthal | Rosenkavalier (Opernlibretto)

15919 Thomas Mann | Tod in Venedig (Nov.)

101322 Marcel Proust | Ala recherche du temps perdu (R)
10916 Helnrich Mann | Oer Untertan (k)

-
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Mit dem Begriff des Lebens setzten sich nicht nur die Naturalisten aus-
einander, er durchzieht auch die anderen Strémungen und Tendenzen
um 1900:

In der Heimatliteratur zeigt er sich von seiner gefdhrlichen Seite, inso-
fern diese mit dem Appell an>Blut und Boden« gefahrliche Tendenzen eines
Deutschtums heraufbeschwort, das sich gegen alles Schwache wendet,
einem Kult der Starke frént und dies in Heimatgeschichten und Bauernro-
manen ausbreitet, die sich spiter der Nationalsozialismus aneignen sollte
(Gustav Frenssen: Jirn Uhl, 1901; Hermann Léns: Der Wehrwolf, 1910].

Dekadenz: Dem Lebensthema gesellt sich als Komplement das Todes-
motiv zu, das in den seritsen Formen von Literatur und Kunst 1900 eine
wichtige Rolle spielt. Dieses Zusammenwirken zeigt sich in der Deka-
denz (vgl. Klein 2001), dem Kult der Schwache, der Krankheit oder Zer-
brechlichkeit, wenn am erlgschenden, letzten Lebensfunken noch ein-
mal duferste Gefiihlsintensitit aufblitzen soll und am drohenden Tod
die Kunst sich selbst profiliert (Thomas Mann: Buddenbrooks, 1901; Wil
sungenblut, 1903; Tod in Venedig, 1913). Diese Sensibilitdt fir subtilste,
mitunter fast halluzinatorische Eindriicke hat aber auch eine allgemeine
Erosion etablierter Erzihl-, Dramen- oder Lyrikformen bewirkt. Der Be-
griff der Dekadenz selbst ist eher allgemein geblieben, er lisst sich aber
in verschiedenen Stromungen weiterverfolgen.

Bewusstseinsliteratur: Der Verbund der Komplexe sLeben< und »GroR-
stadt-Nervositit lenkt den Blick der Autoren zwangsldufig auf die zahl-

reichen Ansichten des Innenlebens, die vor allem in der Prosa das Ichund ~

seine Wahrnehmungen selbst zum Thema haben. Solche Texte lassen sich
im weiteren Sinne dem Impressionismus zurechnen: Arthur Schnitzler
entwirft mit Leutnant Gust! (1900) eine ganze Novelle als inneren Mono-
log; Robert Musil unternimmt mit den Verwirrungen des Ziglings TirleR
(1906) eine Pubertitsstudie und zeigt ganz psychoanalytisch den Bruch
zwischen der Welt des Verstandes und der des Irrationalen. Aber auch die
Themen der Sprachskepsis und der Erkenntnistheorie werden eréirtert:
Alle Dinge kénnen mal von dieser, mal von jener Perspektive aus sehr
unterschiedlich angesehen werden, so lautet das Schlussurteil des TorleR,
der damit die Relativitit von Erkenntunis als Grundproblem formuliert,
Neuromantik: Die Unschirfen des Rationalen, wie sie nicht nur der Tor-
lefs auldeckt, lassen wiederum andere Wahrnehmungsintensititen her-
vortreten - Gefiihle und Momenteindriicke sind es, die auch die Form auf-
[sen, sei es in der weit verbreiteten sog. Kurzstreckenprosa, sei es in der
Lyrile 2. B. Detlev von Liliencrons. FlieRend sind hier die Uberginge zwi-
sehen impressionismus und Neuromantik, die sicly gegen die Sachlichkeit
des Naturalismus stellt und die Sinne mit maglichst vielen Reizen, Meta-
phern oder frithlingshaften, syndsthetischen Bildern oder Farbakkorden
Kitzeln will, Anders jedoch als im fmpressionismus wird der romantischoe
Identititsgedanke von Ieh, Natar und Kunsi audpegrifen  belannt sind
e StGbungen des junpen Rilke, der mil prectoser Sprache am Geltahly
kult mitarbeitel (Larenopfer, 1895), wobet die sechiehttorim ehialle 2o

Stitmungatrager wird, Dies st vergleielbar den e b e vl

> I
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Avabesken in der Kunst des Jugendstils, die in harmonisch drapierter
Ordinung chenfalls das Emotionale ansprechen,

bersymbolismus, von Frankreich ausgehend (Jean Moréas, Stéphane
Mallarme), lenkt die Impressionen des Ich ganz in die dichterische Form
tnd versueht, sie darin zu objektivieren oder zu versachlichen (vgl. Hofl-
mann 987, 5, 13-37). Hatte zundchst der Wiener Theoretiker Hermann
Bahr den Symbolismus als Nervenkunst gegen den Naturalismus auf-
geboten, hetont Hugo von Hofmannsthal die Stirke des einzelnen poe-
tischen Bildes oder der Gedichtform. Die grundlegende Einsicht ist, dass
man weder ein Ding divekt benennen noch eine innere Stimmung gera-
deweps aussprechen kann: Man sagl nicht »Angst« oder »Enthusiasmuse,
sondernrschwarze Blume«oder »blauer Kranze, man gibt Metaphern oder
Hinwetszeichen fir Dinge oder fiir subjektive Befindlichkeiten.

Asthetizismus: Zum Oberstilisten erkldrt sich Stefan George (1868-
[933) in Mtinchen, der in dem von ihm gegriindeten Kreis die strenge Ge
dichtform kultivierte, Kunst habe nicht zu moralisieren, Stellung zu neh
men oder die Welt zu begliicken, sondern die Worte als Selbstzweck zu
nehmen (Bldtter fitr die Kunst, 1892-1919). Entsprechend werden
sie bei Lesungen regelrecht als Klangkérper inszeniert oder in
Buchform zur kunstvollen typographischen Gestall ausgearbei
tel. Abgewandt von jeder Alltdglichkeit wird hier Kunst als arl

o |
)2"‘} it e pour Part zelebriert, als reine Poesie (poésie pure), die nicht die

| Welt ausspricht oder andichtet, sondern mit Worten experimen
o e, tiert. Anders als der zur Umwelt gewandte Naturalismus wird
'//\(-“'lb\”“'])l,” nun das Kunstsystem selbstbeziiglich: Lautmalereien und Al

,l ‘.l TI r'V[] n literationen ll‘ill‘l.l den ll’:lick auf das Sprachmaterial, das heton
et BA s ltinstlich arrangiert wird.
CECIN'GEIRG S Dieser Asthetizismus (vgl. Simonis 2000) zeigt sich in Geol
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pes Wortwelten, die keine begehbaren Riume mehr entwoerfon,

sondern Gedichtstillleben sind, dhnlich auch in Rainer Maria
Rilkes Newen Gedichten (1907/8), die keine empirischen Welten zelgen,
sondern die dargestellten Dinge fiir lyrische Experimente nutzen. Anders

Wandalidie eher statischen Motive des poetischen Realismus sind die hier ent
warlenen Bilder dufierst wandlungstihig, geradezu schwebend - sie 10sen
allerdings die verfeinerte Sensibilitit in die Sprachform auf, Dahin ten
dieren auch die lustvoll-ironischen Galgendtieder Christian Morgenstery
(1900}, 1t den Gegenstinde einzig als Kunstprodukte gelten und der
pelegenthicl so weit geht, nur noch Satzzeichen oder sinnlose Silben i
Goediehten anzuordnen.

Grolistadte als literarische Zentren: Vielfach sind die kleineren St
mungen der Dekadenz, des Tmpressionismus oder Symbolismus alu
Wiener Moderne (vl Lorenz 2007) Zusammengefasst worden - viele
Anatdihe und Diskussionen gingen von dort aus, das Kalfeehaus wurde
Arbettaplatz, Projeltschimiede und Ort der Debatte zwischen den Auto
ren und ithren Herauspgebern, Verlegern, Mizenen oder auch Lesern, Al
lerdings waren die genannten Richtungen, obmehin von Paris inupiriert,
aveh bn Berkin v besonders in Manehen zu finden
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Expressionismus

Rilkes Roman Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge (1910) ist
ein Ubergangstext zwischen Symbelismus und Expressionismus, der von
Grofistadterfahrungen in Paris ausgeht, um dann auch biographische und
historische Erzdhlformen auszuprobieren. Als erster deutschsprachiger
Roman wagt er das Experiment, die noch angedeutete Erzadhlfigur vollig
zu demontieren und in viele Stimmen aufzulésen: ein irritierender Plural
von Erzahlperspektiven und Erzahbbilderns, die in weitgehend austausch-
barer Kapitelfolge montiert werden.

2.3.6 | Expressionismus

1908-22  Carl Sternheim | Aus dem biirgerlichen Heldenleben Literatur, Kultur,

(Kom.zyklus) Geschichte
1909 Carl Einstein | Bebugquin (R.) im Umfeld des
1909 Griindung des Neuen Clubs in Berlin Expressionismus
1909 Filippo Tommaso Marinetti | Erstes Futuristisches Manifest

1910 lakob van Hoddis | Weltende (L.)
1910-32  Der Sturm (Zs., Hg. Herwarth Walden)

1911 Neopathetisches Cabarett geht in Berlin aus dem Neuen Club
hervor

1911 Marcel Duchamp | Fiaschentrockner (Skulptur/Readymade)

1911-32  Die Aktion (Zs., Hg. Franz Pfemfert)

1912 Gottfried Benn | Morgue (Gedichtzyklus)

1912 Der Kondor (erste Lyrikanthologie des Expressionismus,
Hg. Kurt Hiller)

1912 Georg Heym | Umbra vitae (L.)

1912 Franz Kafka | Die Verwandlung (Erz.); Der Prozef (R.)

1912 Georg Kaiser | Von morgens bis mitternachts (Dr)

1913 Else Lasker-Schiiler | Hebrdische Balladen (L.)

1913 Franz Kafka | Das Urteil (Erz.)

1913 Georg Trakl | Gedichte (L.)

1914-18  Erster Weltkrieg; Kapitulation Deutschlands

1914 Else Lasker-Schiiler | Der Prinz von Theben (L.)

1914 August Stramm | Die Menschheit (L.)

1915 Georg Trakl | Sebastian im Traum (L)

1916 Gottfried Benn | Gehirne (Nov.)

1916 Franziska zu Reventlow | Der Geldkomplex (R.)

1916/17  Georg Kaiser | Gas (Dr.)

1917 Georg Kaiser | Biirger von Calais (Dr.)

1917 Robert Walser | Der Spaziergang {Prosastiicke)

1918 Bertolt Brecht | Baal (Dr.)

1918 Claire Goll | Mitwelt (L.)

1918 Ludwig Wittgenstein | Tractatus logico-philosophicus

(philos, Lssay)



