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«Madame» — disse il Cardinale — «fo vi ho
raccontato una storia. Le storfe si raccontano da
quando esiste la parola, e priva di storie la razza
umana sarebbe perita, come sarebbe perita priva
d'acqua».

(KAREN BLIXEN, Ultimi Racconti. Racconti
da «Albondocani». Il primo racconto del Cardinale)

Nel grande flusso della narrativa europea di finzione in prosa o in
versi che, in linea ininterrotta e con connotati specifici diversi e
diversificanti a seconda del luogo e dell’epoca, scorre dall’eti ellenistica ai
giomni nostri, la fase medievale in lingua greca volgare costituisce un
segmento poco noto. Trascurato a causa della mancanza di edizioni
critiche attendibili e, pit ancora, di traduzioni in lingue modeme dagli
storici delle letterature medievali, il romanzo degli ultimi secoli di
Bisanzio & rimasto imprigionato nell'hortus conclusus della filologia: i
pochi specialisti della materia lo hanno valutato infatti o come documento
di un’evoluzione linguistica sfociante alla lunga nella lingua greca
moderna di un Seferis 0 come germoglio primigenio di una cultura
popolare in quanto tale rilevante, non perd come prodotto letterario,
parte autonoma si, ma integrante di un discorso narrativo millenario non
ancora concluso e in continuo movimento!. Gli storici della letteratura si
sono abituati, con e oltre Bachtin?, a vedere e onorare nei lunghi racconti
in prosa d’amore e di avventura del periodo ellenistico e tardo-antico la
preistoria del romanzo moderno. Per i romanisti, viceversa, & ormai un
dato di fatto acquisito che «... la res designata dal termine romanzo nasce
nel Medioevo ... dotata se non di tutte, certo di moltissime delle
caratteristiche strutturali e degli artifici formali che siamo soliti associare
alle espressioni moderne del genere» >, I rappresentanti greci di poco piit
tardi perd non hanno ancora trovato posto sull'albero genealogico di
quella che & oggi per noi la forma narrativa par excellence.

Eppure, le dunyfioeis dowmnal xal Eévar, le «meravigliose storie
d’amore» anonime, fiorite negli ultimi secoli di Bisanzio al punto di

1. Un panorama critico degli studi sul romanzo greco in volgare in P.A. AGAPITOS,
Byzantine Literature and Greek Philologists in the Nineteenth Century, «Classica et
Medievalia» 43 (1992), pp. 231-260.

2. M.M. BacHmin, Estetica e romanzo, Torino, 1979, pp. 231-406 (trad. italiana di un
saggio scritto dall’autore nel 1937/38 e pubblicato in russo nel 1975).
| ro(’i M.L. MeneGHETTI, ]! romanzo («Strumenti di filologia romanza»), Bologna, 1988,

ntrod., p. 7.
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convergenza di molteplici tradizioni narrative — orientale, ellenistica,
romanza —, eredi del patrimonio culturale e delle tecniche letterarie
antiche, ma svincolate al tempo stesso, grazie al nuovo mezzo espressivo,
da quell’obbligo di mimesis e di riproduzione antiquaria la quale pone
limiti strettissimi alla creativita dei letterati bizantini che si servono della
lingua dotta arcaizzante, costituiscono una pagina non spregevole della
letteratura medievale europea, oltre ad essere documento estremamente
interessante di molteplici e svariati livelli di ricezione. Una rapida
panoramica del cammino sussultorio percorso dal genere romanzo
dall’antichita al tardo Medioevo greco permetterd di individuare le
coordinate socio-culturali e letterarie della narrativa greca volgare e di
definirne il contributo alla storia senza fine dell’eroe romanzesco che
ancora continua ad affascinare I'immaginario collettivo.

1. La narrativa d’amore tardo-antica.

Narrazione fittizia degli amori e dei nddm individuali di una coppia,
in cui per la prima volta la privata felicita e infelicita del singolo
indipendentemente da concreti riferimenti mitici o storici assurgono a
tema letterario, il romanzo & creazione del tardo ellenismo?. Esso fu
canonizzato qualche secolo dopo nelle scuole retoriche della Seconda
Sofistica (II/IT secolo d.C.) grazie ad autori quali Caritone di Afrodisia,
Longo Sofista, Achille Tazio ed Eliodoro e ne usci dotato di una
confezione standard. L'analisi penetrante cui & stato sottoposto in pil di
un secolo di zelo filologico e critico ne ha ben messo in luce la struttura,
costruita su uno stock di temi e motivi stereotipi (colpo di fulmine,
impareggiabile bellezza dei protagonisti, entrambi giovanissimi e di
buona famiglia, fuga dalla patria, separazione dovuta al caso avverso,
naufragi, schiavitl in terre straniere, pericoli provenienti da predoni e
pirati, morti apparenti, sogni profetici, ripetute insidie alla castita,
ferreamente difesa, degli eroi, happy end finale con il matrimonio
d’obblige dopo il ritorno in patria) e la veste stilistica, costituita da
artifici retorici altrettanto obbligati — digressioni paradossografiche, e-
phraseis di persone, luoghi e oggetti, inserzione di lettere, canzoni,
lamenti e monologhi. La tecnica narrativa perd diviene col passar del
tempo sempre piu raffinata e complessa, dal rapporto severamente e

4- Sul discusso problema delle origini del romanzo greco, che ha fatto scorrere fiumi
d’inchiostro, rinvio qui ai lavori standard di B.E. Perry, The Ancient Romances. A
Literary-Historical Account of Their Origins, Berkeley-Los Angeles, 1967; TH. HAGG, The
Novel in Antiquity, Oxford, 1983; G. ANDERSON, Ancient Fiction. The Novel in the
Graeco-Roman World, London-Sydney, 1984 (tutti con ricca bibliografia).
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obiettivamente storiografico, rigidamente cronologico di un Caritone
alla Ich-Erzihlung retrospettiva di Achille Tazio e ai numerosi livelli
metadiegetici e alla laboriosa tecnica ad incastro, complicata dal flash-
back e dall'inizio in medias res di Eliodoro®. Con connotati specifici
caratterizzanti — sapore picaresco, spirito satirico e polifonia — il
romanzo in lingua latina di un Petronio e di un Apuleio riprende in larga
parte il bagaglio tematico della narrativa greca sviluppandolo perd in
direzione realistica®.

La lunga scomparsa di questo specifico tipo di narrativa di finzione
dalla scena letteraria fra i secoli IV e XII ¢ un fenomeno tutto medievale,
comune sia al mondo occidentale che a quello orientale, sulle cui ragioni
si pud solo speculare. Nello iato secolare che va da quella che & con tutta
probabilitd I'ultima storia d’amore antica, quella di Eliodoro, alla
rinascita del romanzo erotico-avventuroso intorno alla meta del XII
secolo non mancano naturalmente svariati altri generi narrativi. Se
'agiografia con i suoi nuovi eroi — monaci, asceti, martiri —,
attraversanti 'oikumene in nome e a servizio di Dio, non pit di Eros (ma
non senza mantenere occhi ed orecchi aperti per le umane scurrilita e
debolezze) ¢ senza dubbio il genere di consumo dominante’, o quanto
meno 'unico concretamente sopravvissuto alla tempesta dei cosiddetti
«secoli oscuri» di Bisanzio, la storiografia e la cronachistica dell’epoca

5. I romanzi sofistici sono ora agevolmente leggibili nelle eleganti traduzioni italiane
contenute nei due volumi editi a cura di L. CANFORA, Storie d’amore antiche. Leucippe e
Clitafonte, Dafni e Cloe, Anzia e Abrocome, Bati, 1987 e Storie d’'avventura antiche. Cherea
e Calliroe, Etiopiche, Metamorfoss, Bari, 1987. — Sulla struttura narrativa, v. in particolare
Tu. HAGG, Narrative Technique in Ancient Greek Romances, Stockholm, 1971; 1. STARK,
Strukturen des griechischen Abenteuer- und Liebesromans=Der Antike Roman. Unter-
suchungen zur literarischen Kommunikation- und Gattungsgeschichte, ed. H. Kuc, Berlin,
1989, pp. 82-106; molto utile il panorama dell’evoluzione della struttura narrativa tracciato
da M. FusiLLo, I/ romanzo greco. Polifonia ed eros, Venezia, 1989, pp. 111-178.

6. Sul romanzo latino e sulle sue caratteristiche specifiche in rapporto alla narrativa
greca, cfr, oltre allo studio di Perry cit., pp. 186-282, A. ScoBIE, Aspects of Ancient
Romance and its Heritage. Essays on Apuleius, Petronius and the Greek Romances
(«Beitrige zur klass. Philologie» 30), Meisenheim am Glan, 1969, P.G. WaLsH, The
Roman Novel. The «Satyricon» of Petronius and the «Metamorphoses» of Apuleius,
Cambridge, 1

7. Sulla zmznone letteraria dell’agiografia sempre fondamentale H. DELEHAYE, Les
Passions des martyres et les genres littéraires, Bruxelles, 19662 e R. SODER, Dre apokrypben
Apostelgeschichten und die romanhafte Literatur der Antike, Stuttgart, 1932; pid recente-
mente, v. L. SEVCENKO, L'agiografia bizantina dal IV al IX secolo = La civilts bizantina dal
IV al IX secolo. Aspetti e Problemi («Corsi di Studi I, Bari 1976»), Bari, 1977, pp. 91-173;
H.-G. Beck, Byzantinisches Erotikon, Miinchen 1986, pp. 99-107 (trad. it. L'eros a4
Bisanzio, Roma, 1994, pp. 102-109) ¢ soprattutto Q. CATAUDELLA, Vite di Santi e
Romanzo = Letterature comparate. Problems e metodo. Studi E. Paratore, I1, Bologna, 1981,
PP. 931-952. — Per una connotazione delle caratteristiche e della funzione del genere in
Occidente rinvio ai contributi del volume Medseval Hagiography and Romance, ed. P.M.
CLoGAN («Medievalia et Humanistica» NS 6), Cambridge, 1975.
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lasciano perd apparire in filigrana tutta una serie di testi narrativi profani
cancellati dal classicismo delle epoche successive. Di tono novellistico o
epico, questa letteratura sommersa sembra sia stata costruita essenzial-
mente intorno alle figure, positive o negative, di sovrani e condottieri
(Giustiniano, Belisario, Teodora, Eraclio, gli imperatori iconoclastici),
di cui venivano narrati con marcati accenti favolistici i misfatti, le
imprese, gli amori®.

2. La tradizione tardo-antica nel romanzo in lingua arcaizzante del XII
secolo.

E a Bisanzio altresi che tocca I'onore di aver mantenuto in vita,
continuamente arricchito e donato poi all'Occidente medievale una
delle storie pil seminali dell’antichitid, quella pseudocallistenica di
Alessandro Magno®, nonché una parte rappresentativa del ricco patri-
monio favolistico orientale, come il Romanzo di Barlaam e loasaph, il
Syntipas (Libro di Sindbad) e Stephanites e Ichnelates (Kaltlah va
Dimnab)'®. Né sono da dimenticare in questo contesto gli esercizi
retorici dei progymnasmata, argumenta ficta, in cui trovano espressione
anche emozioni individuali e peripetiae di singoli individui, solitamente
mitici o storici!®. Ed & ancora a Bisanzio che va ascritto il risveglio della

8. Sull’argomento, cfr. i numerosi esempi identificati da P. Speck, Versuch einer
Charakterisierung der sogenannaten Makedonischen Renaissance=Les pays du Nord et
Byzance, ed. R. ZErTLER («Acta Universitatis Upsaliensis. Figura» NS 19), Uppsala, 1981,
PP. 237-243; ID., Das geteilte Dossier. Beobachtungen zu dem Nachrichten fiber dse
Regierung des Kassers Herakleios und die seiner Sohne bei Theophanes und Nikephoros
(«Poikila Byzantina» ¢), Bonn, 1988, pp. 40-43.55-58.138-152.216-222.230-233.241-
246.289-201.413-416; v. infine recentemente K. ADSHEAD, The Secret History of Procopius
and its Genesis, «Byzantionw 63 (1993), pp. 5-28.

9. Per I'opera dello «Pseudo-Callistene», la sua intricata tradizione manoscritta e le
molteplici recensioni con elenco delle edizioni e ricchissima bibliografia la trattazione
standard & R. MerkeLBACH - J. TRUMPF, Die Quellen des griechischen Alexanderromans
(«Zetemata» 9), Miinchen, 1977; la prima adattazione della storia in Occidente, quella
dell’arcipresbitero Leo, & edita da F. PrisTER, Der Alexanderroman des ArcHipresbyters
Leo, Heidelberg, 1913 e nuovamente, assieme ad altre redazioni pit tarde, da H.-J.
BeRGMEISTER, Die Historia de preliis Alexandri Magn:. (Der lateinische Alexanderroman des
Mittelalters) («Beitrige zur k.ﬁssischen Philologie» 65), Meisenheim am Glan, 1975; cfr.
anche infra, n. 1.

10. Sulla materia orientale a Bisanzio e in eta postbizantina, cfr. G. KECHAGHIOGLOU,
Translations of Eastern « Novels» and their Influence on Late Byzantine and Modern Greek
Fiction (1r%-18% centuries)= The Greek Novel A. D. 1-1 85, ed. R BeatoN, London-
Sydney, 1988, pp. 156-166 (in cui anche un elenco del]?: edizioni e della bibliografia
relativa); il Syntipas & leggibile adesso nell'ottima trad. italiana di E. MaLTESE, I/ Libro di
Sindbad. Novelle persiane medievali dalla versiome bizantina di Michele Andreopulos,
Torino, 1993.

11. Su questo tipo di componimento, diffusissimo nelle scuole di retorica per tutta
I'etd bizantina, cfr. I'ottima caratterizzazione di H. HUNGER, Dre hochsprachliche profane
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vera e propria narrativa d’amore e di avventura. Molto probabilmente
nel ventennio compreso fra il 1140 e il 1160 tre scrittori noti per la loro
fertilita, Teodoro Prodromo, Niceta Eugeniano e Costantino Manasse,
attivi alla corte dell’imperatore Manuele Comneno, immortalano in versi
(dodecasillabi giambici i primi due, decapentasillabi il terzo) e in una
lingua artificiosa e atticizzante le poco eroiche avventure e i contrastati
amori di Rodante e Dosicle, Drosilla e Caricle, Aristandro e Callitea
(quest’ultimo pervenutoci soltanto in frammenti di carattere gnomico),
cugini primi fin nei nomi degli antichi eroi di Caritone, Achille Tazio ed
Eliodoro 2,

Mentre, con lo scarto di tempo di un decennio, la Francia medievale
recupera in chiave cavalleresco-feudale gli eroi e le eroine classiche
dell’epos latino, Enea e Didone, Edipo e Giocasta, Medea e Giasone,
Troilo, Criseide e Diomede, Achille e Polissena o riscrive nella stessa
direzione gli exploits eroici di Alessandro Magno o le improbabili
avventure di Apollonio di Tiro, reinterpretando con audace anacroni-
smo il glorioso passato antico secondo categorie mentali cavalleresche e
cortesi®, gli autori bizantini riprendono, immutato fin nei dettagli,
Iidillio «borghese» del romanzo tardo-antico, ricostruendo atmosfera e
coulisses classiche di genere solo superficialmente attualizzate®. Elio-
doro e Achille Tazio, divenuti da tempo auctores, prestano tanto lo
schema della vicenda quanto molti degli espedienti tecnici, adoperati
con notevole maestria artigianale e accentuazione tipicamente bizantina
e manieristica dell’elemento retorico e drammatico a svantaggio di
quello pit propriamente narrativo. Gia nella coscienza degli autori,

Literatur der Byzantiner («Hdb. d. Altertumswiss. » XII, 5/1-2), I, Miinchen, 1978, pp. 92-
120.

12. Edizioni, bibliografia e ottima presentazione dei testi e dei motivi principali in H.
HUNGER, Antiker und byzantinischer Roman, «Sitzungsber. Heidelb, Akad. Wiss., phil.-
hist. Kl.», Abh. 3, 1980; per Eugeniano e Prodromo possediamo adesso le recentissime
edizioni a cura rispettivamente di F. CoNca, Amsterdam, 1990 e di M. Marcovicn,
Stuttgart, 1992; i quattro romanzi dell’'etd dei Comneni sono accessibili nell’elegante
traduzione italiana a cura di F. CoNca, I/ romanzo bizantino del XII secolo, Torino 1994.

13. I rapporti cronologici fra i primi romanzi occidentali e quelli bizantini in lingua
dotta sono analizzati da E. Jerereys, The Commenian Background to the Romans
d'antiquité, «Byzantionw 50 (1980), pp. 455-486 = Popular Literature in Late Byzantium,
London 1983, X. — Per i romanzi d’antsquité v. adesso il bel volume di U. ScHoNING,
Thebenroman - Eneasroman - Trojaroman. Studien zur Rezeption der Antike in der
franzdsischen Literatur des 12. Jabrbundert («Beihefte zur Zeitschrift fiir romanische
Philologie» 235), Tiibingen, 1991.

14. Questi procedimenti di «attualizzazione» sono analizzati da H. HUNGER, Dre
byzantinische Literatur der Komnenenzest. Versuch einer Neubewertung, « Anzeiger phil.-
hist. KI. Osterr. Akad. Wiss.», So 3, 1968, pp. 72-76 = Byzantsnistische Grum?lagenfor-
schung, London, 1973, XVI; A.P. KA2DAN, Bemerkungen zu Niketas Eugenianos,
«Jahrbuch &sterr. byz. Gesellschaft» 16 (1967), pp. 101-117.
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infatti, quale si rivela nelle autoreferenze dei testi, questi nuovi prodotti
romanzeschi s’intendono pit che come narrazioni, dunyfjoels, come
intrecci drammatici, dpapata .

La ripresa, senza dubbio consapevole, di una terminologia letteraria
standardizzata gia da Fozio nella sua Bsblioteca, oltre a segnalare una
precisa volonta di mimesis offre al tempo stesso una chiave di lettura
agibile che consente di decifrare Ialterita del romanzo bizantino del XIT
secolo. Privo dell'afflato fabulatorio, del gusto per la peripezia e il
viaggio, della curiosita ellenistica per I'esotico e il diverso, dell’amore
per lintreccio complesso e aggrovigliato che animavano i retori-
romanzieri dei primi secoli della nostra era, il rinato romanzo & costruito
piuttosto con un procedimento additivo: una sequela di scene di genere,
cosi il banchetto, I'irruzione dei pirati, la festa religiosa, i preparativi
della guerra, l'incursione dei pirati, il duetto d’amore, e di a solo —
solitamente lamenti o discorsi d’apparato — tenuti insieme da un esile
recitativo. Esercitazioni sostanzialmente retoriche, indirizzate per lingua
e intenzione ad un ristretto gruppo di dotti e filologi a loro agio in un
mondo prevalentemente greco o anonimamente barbaro, dominato dal
pantheon delle divinitd classiche (e percid forse tanto apprezzati dai
letterati filoclleni dell’eta rinascimentale e barocca), questi romanzi non
trovarono imitatori e successori immediati né diedero I'avvio ad un
nuovo inizio nel campo della narrativa. Gli eroi di Prodromo, Euge-
niano e Manasse, portate a termine le loro peregrinazioni d'obbligo in
uno spazio vacuo e privo di rilievo e celebrate infine, in seno alla
famiglia ritrovata, le sospirate nozze, premio di una castita rabbiosa-
mente difesa malgrado le tentazioni interne e le insidie esterne,
scompaiono dalla scena letteraria bizantina senza lasciarvi traccia
evidente, tranne che nella storia degli amori di Isminia e Ismine, la
coppia omonima cui & dedicato il lungo romanzo di un Eustazio
Macrembolita '®. La figura di questo autore unrus libri, altrimenti ignota
nella storia delle lettere bizantine, resiste a tuttora ai tentativi, anche
recentissimi, di identificazione rimanendo elusiva, cosi come & incerta
Pepoca della sua attivita letteraria’’. Per dizione e affinita di motivi

15. Cfr. N. MarNI, AgGua: possibile denominazione per il romanzo greco d'amore,
«Studi ital. filol. class.» III/g (1991), pp. 232-243.

16. Edito da I. HiLBERG, Wien, 1876. Del romanzo abbiamo una recente traduzione
tedesca, arricchita di un dotto commento e di una lunga, discutibile introduzione storico-
letteraria a cura di K. PLepELITS, Ewstathios Makrembolites. Hysmine und Hysminias
(«Bibliothek der griechischen Literatur» 29), Stuttgart, 1989, su cui cfr. le mie obbiezioni
in «Jahrbuch &sterr. Byzantinistik» 42 (1992), pp. 384-390.

17. Solitamente identificato con I'Eumazio Macrembolita autore di una raccolta di
indovinelli e destinatario di una lettera di Teodoro Balsamone datata al 1186 esso viene
spostato nell’XI sec. da PLEPELITS, 0p. cit., pp. 1-5. 69-73, che considera il nome come uno
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imparentato ai romanzieri ed altri letterati dell'eta dei Comneni, in
particolare a Niceforo Basilace e al cosiddetto Prodromo Manganio, da
tutta una serie di riprese, allusioni e «citazioni» in cui & impossibile
distinguere con sicurezza il creditore dal debitore %, Macrembolita segue
da presso il modello offerto da Achille Tazio, di cui riprende, oltre alla
particolare tecnica della Ich-Erzihlung, anche la forma, prosastica anziché
metrica, sfrondandolo perd drasticamente dell’elemento avventuroso e
paradossografico a tutto favore di quello erotico e psicologico'”.

proprio in questo campo che egli innova profondamente, sia
rispetto alla tradizione tardo-antica che a quella bizantina. Al posto del
classico colpo di fulmine, dell'dg eldov dg éudvnv dei protagonisti,
determinato dalla soprannaturale bellezza di entrambi, abbiamo invece
una progressiva evoluzione in cui l'iniziativa, da notare femminile, & in
realta diretta dal dio Eros in persona. Il volubile putto, che si vendica
della superbia di Abrocome in Senofonte Efesio e piega al suo volere la
fredda castita di Cariclea in Eliodoro fulminandoli con la rivelazione di
una bellezza uguale alla loro, & qui invece raffigurato come un possente
sovrano, un basileus autokrator, fornito di tutti gli attributi bizantini
della maesta e troneggiante in mezzo alla sua corte sul muro di cinta del
giardino di Sostene, padre di Ismine. Apparso in sogno al protagonista,
egli lo giudica colpevole di disobbedienza alle sue leggi € lo costringe
alla resa con un rituale quasi giudiziario in cui la fanciulla amata assume
il ruolo di difensore e i «fedeli d’amore» quello di accusatore. Non la
bellezza femminile dell’eroina — descritta peraltro solo successiva-
mente, attraverso gli occhi dell'innamorato — ma il volere del Dio
trasformano il casto araldo di Zeus in un suddito di Eros, pronto a
fuggire con la sua bella e ad affrontare la classica sequenza di peripezie
prevista dal canovaccio romanzesco fino al lieto fine®.

pseudonimo adombrante la persona storica del Cesare Giovanni Dukas, fratello
dellimperatore Costantino X Dukas (cfr. in proposito «Jahrbuch 8stetr. Byzantinistik» 42
(1992], pp. 384-387).

18. La dipendenza di Basilace da Macrembolita & sostenuta da S.V. Porjakova, O
chronologiteskoj posledovatelsnosti romanov Evmatija Makrembolita ¢ Fedora Prodroma,
«Viz. Vremennik» 32 (1971), pp. 104-108; le affinita con le poesie, edite e inedite, del
Manganio Prodromo da P. MaGpALINO, Eros the~King and the King of Amours. Some
Observations on Hysmine and Hysminias, « Dumbarton Oaks Papers» 46 (1992), pp. 197-
204; la priorita di Macrembolita sugli altri romanzieri, in particolare Prodromo &
sostenuta, senza convincere definitivamente, da S. MACALISTER, Byzantine Twelfth-
Century Romances: a Relative Chronology, «Byzantine and Modern Greek Studies» 15
(1991), pp. 175-210.

19. Un’eccellente analisi letteraria del romanzo offre M. ALextu, A Critical Reapprai-
sal of Eustathios Makrembolites Hysmine and Hysminias, «Byzantine and Modern Greek
Studies» 3 (1977), pp. 23-43.

20. Eustazio MacremsoLrTa, Hysmine e Hysminias, I, 7 - 111, 10 (21-42 HILBERG);
su questa parte del romanzo v. la mia analisi in Egwg Pactieic ke fyprr g Eros nel



16 INTRODUZIONE

Pur con la dovuta cautela che s'impone nel costruire linee evolutive
dirette e cronologicamente congruenti nell'ambito del fenomeno lettera-
rio, il quale procede non di rado con deviazioni e bruschi tffi
all'indietro, la diffusione consistente della topica di Eros giudice-
sovrano unitamente all’'uso della visione allegorica per adombrare — e
giustificare — il fenomeno psichico dell’innamoramento nella narrativa
bizantina d’amore del XIV secolo induce a vedere in Eustazio
Macrembolita non soltanto I'ultimo rappresentante di un ciclo, ma
anche lo sperimentatore di una maniera nuova. Egli chiude quindi, alle
soglie di un’epoca politica e letteraria, chiamata dal nome dell'ultima
dinastia regnante di Bisanzio eta dei Paleologi, una fase della storia della
narrativa d'invenzione iniziata un millennio prima e che, almeno dal
punto di vista tematico — e certamente da quello linguistico — sembra
avere esaurito quella che era la sua precipua funzione, I'intrattenimento
e la delectatio del pubblico. Le sue innovazioni in questo campo ebbero
successo. Mentre non ¢ possibile attribuire loro, se non in via di ipotesi,
la duratura fortuna dell’epoca, tradita in una quarantina di manoscritti
dal XIII al XVII secolo?!, particolarmente nel Cinquecento e nel
Seicento, & invece agevole riscontrarne la presenza e le modulazioni
nell'ultima fase del romanzo in lingua greca, cui vogliamo infine
rivolgerci.

3. L’eta dei Paleologs.

La grecita bizantina tarda, malgrado — o forse proprio a causa —
della crisi politica e sociale che aveva visto ridursi drasticamente il
territorio dell'impero millenario a favore dei Franchi invasori, soprat-
tutto francesi e veneziani, in Grecia, nei Balcani e nel’Egeo e degli
Ottomani in Asia Minore, conosce un’eccezionale fioritura degli studi e
delle belle lettere, delle arti figurative e in generale della cultura, alla
quale & stata conferita da molti la qualifica onorifica di Rinascenza?2. Di

romanzo bizantino d’amore, «Atti Acc. Sc. Lett. e Anti di Palermo» 33/2 (1973/74), pp-
243-297 ¢ Concezione e rappresentazione dell'amore nella narrativa tardo-bizantina. Un
tentativo di analisi comparata=Medioevo romanzo e Orientale. Testi e prospettive
storiografiche (« Auti Colloquio Intern. Verona, 4-6 aprile 1990»), Soveria Mannelli, 1992,
pp. 283-289.

2r1. Sulla tradizione manoscritta del romanzo di Eustazio, v. A. CataLD! PaLau, La
tradition manuscrite d’Eustathe Makrembolités, « Revue d’histoire des textes» 10 (1980),
PP- 73-113.

22. Si rimanda per tutti ai lavori fondamentali di A. HersENBERG, Das Problem der
Renaissance in Byzanz, «Historische Zeitschrift» 133 (1925), pp. 393-412; L SEVCENKO,
The Palacologan Renaissance = Renasssances before the Renaissance. Cultural Revival of
Late Antiquity and Middle Ages, ed. W. TreaDpcoLD, Stanford/California, 1984, pp. 144-
171.
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questa rinascenza € ben nota e studiata la dimensione pil propriamente
filologica e classicistica di cui furono protagonisti di rilievo studiosi della
levatura di un Massimo Planude, Teodoro Metochita, Giorgio Pachi-
mere, Niceforo Gregora, Demetrio Triclinio, i fratelli Cidone?. Ma,
mentre simili rinascenze degli studi costellano ciclicamente la storia
letteraria di Bisanzio?!, ¢ fenomeno esclusivo dell’eta dei Paleologi
I’apparire di una letteratura alternativa che vive dell’anonimato e si serve
come mezzo espressivo del volgare.

Questo volgare medievale (o demotico) & lingua certamente di
scritturalita e letteratura, non identificabile con I'idioma effettivamente
parlato a quei tempi anche se possibilmente ad esso molto vicina, cosi
come d’altronde furono tutti i volgari letterari dell'Occidente?. Esso &
caratterizzato sul piano lessicale e morfologico da un impasto, variabile
per concentrazione e consistenza, di forme demotiche «moderne» e
forme dotte arcaizzanti nella quasi assoluta mancanza di inflessioni e
colorito dialettali, su quello sintattico dalla decisa prevalenza della
costruzione paratattica su quella sintattica, frequenza degli anacoluti e
sostituzione di molte forme verbali con perifrasi, su quello ritmico,
infine, dall’uso pressoché esclusivo del verso politico, il decapentasillabo
o nohtindg otixog di andamento prosastico e narrativo (e percid
chiamato anche nefdg otixog), gia adottato nel X secolo e dal XII

adoperato in componimenti encomiastici o in lunghe opere narrative,

come il romanzo e la Cronaca di Costantino Manasse?®.

23. Sulla intensificazione degli studi classici e filologici nell'eta dei Paleologi, cfr. H.
HunGER, Klassizistische Tendenzen in der byzantinischen Literatur des 14. Jabrbunderts, in
«Actes XTV¢ Congrés Intern. Etudes byzantines, Bucarest 6-12 Sept. 1971», I, Bucarest,
1976, pp. 134-151; C.N. CoNsTanTINIDIS, Higher Education tn Byzantium in the Thirteenth
and early Fourteenth Centuries (1204 - ca. 1310) («Text and Studies of the History of
Ciprus», XI), Nicosia, 1982; N. WiLsonN, Scholars of Byzantium, Baltimore, 1983.

24. Cosi, ad es., la controversa «rinascenza macedone» del X secolo, su cui P.
LEMERLE, Le premier humanisme byzantin, Paris, 1971 e P. SPECK, Tkonoklasmus und die
Anfinge der makedonischen Renaissance, « Varia» I («Poikila Byzantina» 4), Bonn, 1984,
pp. 175-210 ¢ In., Weitere Uberlegungen und Untersuchungen iiber die Urspriinge der
byzantinischen Renaissance, «Varia» Il («Poikila Byzantina» 6), Bonn, 1987, pp. 263-283.

25. Il volgare dei testi tardo- € meta-bizantini & stato diversamente caratterizzato; una
chiara e perspicua messa a punto offre recentemente M. HINTERBERGER, Sprachliche
Variationsformen in volkssprachlichen metrischen Werken der spitbyzantinischen und
friibneugriechischen Zeit=Le origini della letteratura neogreca («Aui I Congr. Intern.
Neograeca Medii Aevi, Venezia 1991»), I, Venezia, 1993, pp. 158-168, che sostiene la
vicinanza di questa Schriftsprache alla lingua parlata. — Per la formazione di una lingua
letteraria volgare nell'Occidente romanzo si consulti il sempre affascinante studio storico
di E. AUERBACH, Literatursprache und Publikum in der lateinischen Spitantike und im
Mittelalter, Bern, 1958.

26, Sul verso politico v. M. JeFFreys, The Nature and Origins of the Political Verse,
«Dumbarton Oaks Papers» 28 (1974), pp. 142-195 = Popular Literature, cit., IV; J. KODER,
Kontakion und politischer Vers. «Jnhriuch dsterr. Byzantinistik» 33 (1983), pp. 45-56.
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Il suo impiego letterario non & tuttavia innovazione degli ultimi secoli
di Bisanzio. Esperimenti in demotico, pili 0 meno strettamente legati ai
circoli letterari di corte di Manuele Comneno (r140-1180), abbiamo ad
esempio nelle poesie satiriche del cosiddetto Ptochoprodromo e nei Vers:
dal carcere di Michele Glica?’. E in questo livello linguistico fu con tutta
probabilita composto anche il cosiddetto epos di Bisanzio, una sorta di
Chanson de geste celebrante le prodezze, gli amori e la precoce morte del
leggendario difensore delle dxgai, dei confini dell’impero contro gli
Arabi musulmani e novello Alessandro Magno, Bastlio Dighenis Akritas,
pervenutaci in svariate redazioni tardo e meta-bizantine, ma la cui
esistenza in forma scritta & probabile gia nel XII secolo?®.

Gli esperimenti del XII diventano nel XTIV secolo sistema per tutto il
settore della produzione letteraria che fa riferimento alla finzione e si
propone la delectatio, mentre la lingua dotta, atticista e arcaizzante come
e pitu di prima, continua indisturbata la sua carriera nei campi ufficiali
dell’erudizione e della cultura accademica, storiografia, dibattito scien-
tifico, teologico e filosofico, panegiristica di corte. La dicotomia lettera-
tura dotta/letteratura volgare, riscontrabile peraltro in tutto il Medioevo
europeo, non implica perd di necessita un’opposizione socio-culturale
del tipo cultura popolare/cultura dotta o aristocrazia/popolino a livello
di produttori e fruitori del prodotto letterario, una polarizzazione che
non avrebbe senso riferita ad un’epoca in cui — a Bisanzio non meno
che in Occidente — alfabetizzazione e /iteracy erano privilegio di una
minoranza di censo e di nascita. E quindi opportuno situare «in alto» il
processo che sfocio nella formazione di una letteratura volgare?®, come
appare peraltro evidente dall'ambientazione dei testi pit antichi «d’au-
tore» alla corte dei Comneni ed & confermato, in epoca successiva,
appunto dal genere romanzesco, un gruppo di opere tematicamente
omogenee, quantitativamente e qualitativamente rilevanti nell’ambito
del corpus volgare.

27. Le poesie dello Ptochoprodromo sono ora da leggere nella nuova edizione con
trad. metrica a cura di H. EmEeNEIER («Neograeca Medii Aevi» 5), Kéln, 1990, i versi di
Glica in quella di E. TsoLaxis, Salonicco 1959; su entrambi cfr. H.-G. Beck, Geschichte
der byzantinischen Volksliteratur («Hdb. d. Altertumswiss. XII, 2/3), Miinchen, 1971, pp.
101-110.

28. 11 testo & edito sinotticamente in tutte le redazioni da E. TrapP («Wiener
byzantinistische Studien» 8), Wien, 1971; una chiara e densa panoramica della problema-
tica del testo in Beck, Volksliteratur, cit., pp. 63-97; R BEATON, The Medieval Greek
Romance («Cambridge Studies in Medieval Literature» 6), Cambridge, 1989, pp. 27-48 ¢
soprattutto il recente volume miscellaneo Digenes Akrites. New Approaches to Byzantine
Heroic Poetry, ed. R BEaTON - D. Ricks, London, 1993.

29. Cosi H.-G. BEck, Der Leserkreis der byzantinischen «Volksliteratur» im Licht der
bandschriftlichen Uberlieferung = Byzantine Books and Bookmen, Washington, 1975, pp.
4767.
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Anche i romanzi greci medievali, in armonia con quella che fin
dall’eta ellenistica si era cristallizzata come I'daé8eorg privilegiata della
narrativa d’invenzione, sono storie di amore e di avventure, come
esplicitamente sottolineano i titoli loro conferiti dalla tradizione mano-
scritta, i quali specificano il termine generico di dufimois / agfiynots,
racconto, narrazione, con gli attributi pwtud) xal Eévny = meraviglioso,
amoroso. In comune con il romanzo sofistico, e soprattutto con quello in
lingua dotta del XTI secolo, essi hanno anche, oltre alla costante tematica
erotica, 'uso degli stessi artifici retorici — inserzione di lussureggianti
ekphraseis, lunghi discorsi d’apparato, lettere, monologhi e lamenti —
artifici che documentano, malgrado I'apertura linguistica, la persistenza
e la continuita di una tecnica narrativa e, pil generalmente, la forza di
una tradizione di educazione e cultura tipicamente bizantine?®., Questa
continuita notevole di modi e forme di stile & perd fiancheggiata da
altrettanto notevoli innovazioni sul piano delle tematiche e della
struttura narrativa.

Nell’esaminare adesso i «dati anagrafici» e le tematiche pil
caratteristiche dei testi pervenutici, li suddividerd in opere originali (nel
senso ristretto di «prive di un modello immediato e noto») e
adattamenti, pidt o meno liberi, di originali composti in lingua non greca,
in concreto italiana o francese. Mi servird di questa suddivisione in
primo luogo per esigenze di chiarezza espositiva; non si pud escludere
perd, anche se cid non & provabile dato lo stato disperatamente lacunoso
della documentazione storica, che essa possa riflettere — cosi anche la
communis opinio®' — concrete differenze di ambito geografico e sociale,
nonché di produzione e fruizione. Saranno invece tralasciate in questa
panoramica le numerose redazioni bizantine e neogreche in prosa e in
versi, sciolti e rimati, della Storia di Alessandro Magno, riscritture e
modulazioni, inestricabilmente imparentate fra loro, di quella narratio
pseudocallistenica, la cui presenza & riscontrabile o ricostruibile in tutte
le fasi della letteratura di lingua greca dal III al XIX secolo, e che, pur
continuamente adattate nel corso dei secoli a gusti, esigenze e «ideolo-
gie» diverse, rispecchiano con fedelta nella sostanza la storia originaria
e non hanno rapporti tematici con gli altri rappresentanti del genere.

30. Un’ottima analisi di questa continuita in A. AGAPITOSs, Narrative Structure in the
Byzantine Vernacular Romances. A Textual and Literary Study of Kallimachos, Belthandros
and Libistros («Miscellanea Byzantina Monacensian» 34), Miinchen, 1991, cfr. anche H.
HUNGER, Un roman byzantin et son atmospbére: Callimaque et Chrysorrboé, « Travaux et
Mémonres» 3 (1968), pp. 405-422 = Grundlagenforschung, cit.,

1. Rappresentativo per tutti H.-G. Beck, Dse gnedmtbe volkstiimliche Literatur des
14. ]abrbun erts. Eine Standortbestimmung, in «Actes 14° Congrésw, cit., pp. 24-130.
32. Sulla complessa vicenda dell’Alessandro tardo-bizantino e neogreco cfr. adesso i
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4. I romanzi originali e i poemetti allegorici ad essi apparentati.

Cinque sono i testi romanzeschi cui si pud conferire il titolo onorifi-
co di «originali»: le dwyyoews di Callimaco e Crisorroe, Beltrando e
Crisanza, Libistro e Rodamne, Achilleide e dei Fatti avvenuti a Troia (o
Iiade bizantina). All'interno della categoria & possibile distinguere da un
lato storie di argomento, o almeno di titolo, «omerico» e dall’altro
storie di pura invenzione. Comincerd dalle prime, senza che cid implichi
una priorita cronologica dei testi stessi, un problema questo che sara af-
frontato globalmente pil avanti.

Mentre I'lliade bizantina, fedele nelle grandi linee al tema omerico
— naturalmente desunto non dal pur citatissimo Omero ma dal
riassunto fornitone da Costantino Manasse — e all'impegno didattico ad
esso inerente, da poco spazio al motivo erotico (presente soltanto nella
storia di Elena e Paride) e nessuno all'elemento magico e folclorico??,
' Achilleide, malgrado I"'omericiti del titolo, segue da presso lo schema
biografico-eroico da Chanson de geste del Dighenis Akritas (nascita
prodigiosa, &#\a e morte precoce dell’eroe) integrandovi perd ben pil
fortemente la tematica amorosa, si che la conquista della bella diviene
limpresa par excellence di Achille e la morte di lei la causa unica della
sua morte; soltanto la redazione napoletana, delle tre pervenuteci, lo
riconduce a Troia in una conclusione che presenta numerose affinita con
quella dei Fa#t: di Trosa.

La nuova formula narrativa elaborata nell’ultima fase del genere
romanzo in lingua greca si manifesta perd in tutta la sua pienezza nel
terzetto Callimaco, Beltandro e Libistro, tre opere che presentano,
malgrado differenze e variazioni specifiche a livello stilistico e composi-
tivo**, una struttura portante molto affine ed un armamentario tematico
comune. In tutti un cavaliere — figlio ultimogenito di un potente

due volumi di U. MONNIG, Zur Uberlieferungsgeschichte des mittel- und neugriechischen
Alexanderromans («Neograeca Medii Aevi» 2), Kéln, 1987 e Die spitbyzantinische
Rezension &* des Alexanderromans («Neograeca Medii Aevin 6), Kéln, 1992.

33. Il testo & edito da L. NerGAARD - O. SmrtH, A Byzantine liad. The Text of Par.
Suppl.” Gr. 926 («Opuscula Graecolatina» 5), Copenhagen, 1975; ottima traduzione
italiana con commento a cura di R. Lavacniny, I Fatts di Troda. L'lliade bizantina del Cod.
Paris. Suppl. Gr. 926 («Quaderni dell'Ist. di Filologia greca dell'Univ. di Palermo» 20),
Palermo, 1988.

34. La differenza piti macroscopica sul piano compositivo ¢ certamente la situazione
narrativa di base, autoriale (o eterodiegetica) nel Callimaco e nel Beltandro, Icherziblsitua-
tion (o omodiegetica) nel Lrbistro, il cui narratore & al tempo stesso personaggio della
storia narrata; per la terminologia narratologica cfr. F. STANZEL, Theorfe des Erziblens,
Gottingen?, 1982, pp. 32-38. 79-89; G. GENETTE, Figure III. Discorso del racconto, Torino,
1976 (ed. originale Paris, 1972), pp. 291-307 € ID., Nuovo discorso del racconto, Torino,
1987 (ed. originale Paris, 1983), pp. 82-111.
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sovrano nei primi due, signore egli stesso del suo paese il terzo —
abbandona la patria in cerca di avventure (per dimostrare il suo valore, o
ottenere altrove gli onori rifiutatigli dal padre, o infine alla ricerca della
dama predestinatagli) accompagnato da una scorta (cento cavalieri o tre
scudieri). Le sue peregrinazioni lo conducono ad un castello misterioso,
di difficile accesso, dall’aspetto tremendo o comunque inconsueto in cui
risiede una principessa. Conquista della medesima e innamoramento
chiudono la prima parte della narratio. La seconda prevede la perdita
della bella per intervento di un rivale o di un evento imprevisto, le
peregrinazioni dell’eroe alla sua ricerca, il ritrovamento e I'bappy end
finale.

Il motivo del castello si pone quindi al centro dell’asse narrativo —
lineare in Callimaco e Libistro che ad esso ritornano al termine delle loro
peripezie, circolare nel Beltandro che riconduce I'eroe in pattia al punto
di partenza dell’azione — meta com’é del viaggio del cavaliere, protago-
nista unico della prima parte, e origine al tempo stesso della storia della
coppia. Questo nuovo luogo narrativo xav’ éEoyfiv del romanzo greco
medievale, descritto in fastose ekpbraseis nella migliore tradizione
retorica bizantina, sfolgorante di ori, gemme e mosaici come il suo
diretto modello visivo, il palazzo imperiale di Costantinopoli, assume
inoltre una dimensione esplicitamente o implicitamente allegorica.
Castello fiabesco del drago nel Callimaco, esso & nel Beltandro un
Erotocastro, la dimora del sovrano Eros, nel quale si compie ritual-
mente, alla presenza del Dio circondato dai suoi fedeli, I'iniziazione
dell’eroe ignaro delle leggi di amore, in una sorta di visione che svanisce
improvvisamente svuotando edificio dei suoi abitanti e restituendolo a
quella solitudine propria di ogni castello misterioso. Nel Libistro infine,
il pitt complesso dei romanzi originali per la sua struttura ad incastro e i
diversi livelli metadiegetici nonché I'unico ad avere una tradizione
manoscritta articolata (ne esistono cinque versioni esemplate fra il XV e
il XVI secolo)??, il tema del castello & reduplicato.

Alla sua prima occorrenza si tratta, come nel Beltandro della dimora
di Eros, definita col termine generico di xatotva / on(t. ma visualizzata
con gli stessi attributi architettonici dell’Erotocastro e rispondente alla
stessa funzione narrativa. A differenza di questo esso & per6 un paesag-

35. Le versioni S e E sono edite da J. LAMBERT, (« Verhandel. Konink. Akad. van Wet.
te Amsterdam», NF XXXV), Amsterdam, 1935, la redazione N da D. BikeLas, in W.
WAGNER, Trois poémes grecs du Moyen Age, Berlin, 1881, pp. 242-349, la P da D.I.
MAVROPHRYDIS, *ExAoyn) pvuelwv vewtépas EAdnvixils yAdoong, Atene, 1866, pp.
324-428; la versione V & ancora inedita (un’edizione, a cura di T. Lendari, ¢ in corso di
stampa) ma & stata tradotta in italiano da V. RotoLo, («Kelpeva xal pehéreg veoelh.
puholoylage 22), Atene, 1966.
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gio puramente mentale, creato dalla fantasia dell’eroe. La corte di Eros,
scaturita dal turbamento emotivo e dal senso di colpa di Libistro
(durante la caccia ha privato una tortorella dell’amato compagno provo-
candone la morte per dolore), & sede essenzialmente del tribunale del
Dio towopgongaoonog (dal volto di bimbo, uomo e vecchio) che,
fiancheggiato da Verita e Giustizia, coadiuvato da Affetto e Desiderio,
riconosce il giovane principe colpevole e gli impone l’amore per
Rodamne, figlia di Criso re di Argirocastro, obbligandolo a prestare
giuramento di vassallaggio sulle sue frecce. Il secondo castello, quello di
Argirocastro, meta della guéte del protagonista e centro vitale della
storia d’amore che qui inizia e si conclude, & invece un edificio reale
popolato di esseri in carne ed ossa. Esso perd, nella sua improbabile
forma triangolare e nella sua decorazione esterna (i mesi, le virta
cristiane, le qualita del vero amore), & anche una raffinata metafora della
donna, capace di un amore tenero, appassionato e costante nel tempo,
leale e adorna di tutte le virth, ma naturalmente casta e ritrosa, difficile
da espugnare come una fortezza e soltanto da chi, come Libistro &
disposto ad offrire un sentimento analogo e a correre il rischio di un
duello con un temibile avversario, Berderico re d’Egitto, per conqui-
starne la mano®®,

La topica del castello con la sua valenza magica e allegorica e il
motivo dell’arduo ster che ad esso conduce, una volta strutturata dal
romanzo, oltrepassa i confini del genere rendendosi indipendente e
costituendo una nuova forma letteraria. Sia il breve poemetto in volgare
intitolato Favola consolatoria sulla Buona e la Cattiva Sorte (Logos
paregoretikos), sia la lunga allegoria didattico-enciclopedica in lingua
dotta ma con molte concessioni al volgare Eig thv Zwgeooivnv (Sulla
Saggezza), composta sullo scorcio del XIV secolo dal dotto prelato di
Santa Sofia Teodoro Meliteniota*?, tematizzano il motivo del viaggio alla
ricerca della dimora di un personaggio allegorico — Saggezza, Fortuna
o Tempo — allo scopo di ottenere un mutamento della condizione
umana. Se lo Eévog della Favola consolatoria rappresenta nella sua
anonima individualita la parte povera e disgraziata di un’umanita pid
sottomessa al Destino imprevedibile e mutevole che fiduciosa nella

36. Su tutta la prima parte del romanzo (abbracciante 2000 versi circa) rinvio alla mia
analisi in Concezione e rappresentazione dell'amore, cit., pp. 292-304.

37. Edito da E. MiLLER, Poéme allégorigue de Mélsténiote, «Notices et Extraits des
Mss de la Bibl. Imp.», 19/2 (1857), pp. 1-138; sul poema v. F. DOLGER, Quellen und
Vorbilder zu dem Gedicht des Meliteniotes: Eig tiyv Zagooavwnv. Mit einer Einleitung
ber die Person des Dichters, (Diss.), Miinchen, 1919; C. CUPANE, I! motivo del castello
nella narrativa tardo-bizantina. Evoluzione di un'allegoria, «Jahrtbuch ésterr. Byzantini-
stik» 27 (1978), pp. 246-260.
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Provvidenza divina, l'io narratore, il mhavdpevog 6dimg della Sophro-
syne simboleggia invece expressis verbis 'uomo in generale nel suo
errare su questa terra e nella sua tensione verso la verita e la felicita
eterna. Pur non essendo romanzi, &€ comunque al genere romanzesco
contemporaneo che entrambe le opere si rifanno. Il riferimento
implicito, consistente nella ripresa della nuova topica e di svariati motivi,
diviene esplicito tanto nel prologo di Meliteniota — che rivendica pole-
micamente alla sua dujymoig non soltanto I'attributo di gewrix# (chiara
allusione al romanzo, proprio perché non rispondente alla natura
dell’opera), ma anche quello, al primo contrapposto dall'avversativo
&g, di owgpgoveatdm, — quanto nell’epilogo della versione lipsiense
(datata nella seconda meta del XTIV secolo) del Logos paregoretikos, il cui
copista lamenta nello strano utdog #gwrog da lui trascritto I'assenza di
un’eroina femminile, una govdoiia.

La breve nota di commento dell’anonimo scriba del manoscritto
lipsiense — per inciso uno dei primi recettori documentabili di opere di
finzione in volgare — rivela inequivocabilmente il disagio suscitato da
un Adyog, una storia «senza amore». Essa testimonia perd al tempo
stesso, altrettanto inequivocabilmente, la consuetudine di un pubblico
bizantino a storie «d’amore». Questo pubblico, la cui ininterrotta
frequentazione del romanzo tardo-antico &€ documentabile, direttamente
e indirettamente, dal V al XIV secolo®®, una volta risvegliato al godi-
mento di patetiche narrazioni erotiche a lieto fine dai versi di un
Prodromo e di un Eugeniano o dalla prosa di un Macrembolita, prese
evidentemente gusto al gioco della fiction. Le nuove creazioni gli
offrivano peraltro sia la sicurezza del noto sia lo stimolo del diverso. In
esse infatti poteva riconoscere facilmente la ripresa e la modulazione in
un pit accessibile mezzo espressivo del noto tema base: «I’amore di due
elette creature vince ogni ostacolo» e cullarsi, come al suono di una
melodia familiare, al ritmo dei consueti ornamenti di stile (sonori ed
enfatici monologhi, dialoghi introdotti e conclusi da formule vecchie
quanto Omero, riposanti pause ekfrastiche, lacrimose e sentimentali
lettere d’amore) veicolati perd questa volta dalla piacevole, discorsiva
cadenza prosastica del verso politico. Poco importava se 'eroina,
contrariamente alle regole antiche, non appariva sulla scena che nella
seconda parte della storia o se I'eroe si ostinava, contro ogni bizantina
ragionevolezza, a compiere prodezze peraltro evitabilissime, anzi a ricer-
carle, e doveva essere obbligato a cadere ai piedi della bella dal Dio
d’'Amore in persona con una serie di riti e visioni. Dopo tutto la nuova

38. Cfr. H. GARTNER, Charikleia in Byzanz, « Antike und Abendland» 15/1 (1969),
PP. 47-69; BEeck, Erotikon, cit., pp. 85-87. 110-116. 157-159. 163-167.
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rappresentazione dell’amore concedeva alla sensualita spazi maggiori, ri-
compensando |’eroe — e il suo pubblico — ben prima dell’ultimo capi-
tolo e il gusto dell’avventura, la passione per i duelli erano stati introdot-
ti a Bisanzio da ormai due secoli dagli arroganti cavalieri Franchi.

L’Occidente medievale, entrato in una nuova fase di contatti e
concotrenza con la Nuova Roma in seguito alle Crociate ed insediatosi
durevolmente in ampi territori dell’impero d’Oriente, padrone addirit-
tura dal 1204 al 1261 della stessa capitale, era nel XIV secolo il
contraente principale di Bisanzio sul piano politico ed economico e
I'unico su quello culturale. Il numero e la qualita di traduzioni dal latino,
non piu esclusivamente finalizzate come nei secoli precedenti alla
polemica teologica®®, eseguite con perizia e mano felice nella scelta dei
testi — Ovidio, Boezio, Disticha Catonis, Somnium Scipionis — da un
Massimo Planude*° documentano la presenza di manoscritti letterari a
Costantinopoli e implicano, almeno a giudicare dal numero dei codici,
molti dei quali del XTIV secolo, un notevole interesse da parte del
pubblico erudito. La presenza inoltre nella capitale, riconquistata ai
Franchi da Michele Paleologo, di nobili dame occidentali, come le due
imperatrici di Bisanzio Iolanda di Monferrato e Anna di Savoia, con i
loro seguiti dovette certamente diffondere, quantomeno in ambiente di
corte, temi e motivi — se non testi, la cui circolazione a Costantinopoli &
ipotizzabile ma non concretamente documentabile — di quella lettera-
tura narrativa cavalleresca in volgare, scritta prevalentemente alla sua
origine per un pubblico aristocratico femminile!! e di quella poesia
erotica e allegorica di cui la donna era nell'Occidente medievale sia
dedicataria che fonte d’ispirazione.

Il romanzo d’amore dell'etd dei Paleologi, figlio di quest'epoca
contraddittoria, caratterizzata egualmente da una rinascita dello studio

39. Sulle traduzioni dal greco in latino e viceversa nell’Alto Medioevo e nel XII sec.,
cfr. W. BerscHIN, Greek Letters and the Latin Middle Ages. From lerome to Nicolas of
Cusa, transl. by J.C. Frakes, Washington, 1988 (edizione ampliata dell’originale tedesco
Griechisch-Lateinisches Mittelalter. Von Hieronymus zu Nikolaus von Kues, Bem-
Miinchen, 1980, trad. it. Napoli, 1989).

40. W.O. SchmrrT, Lateinische Literatur in Byzanz. Die Ubersetzungen des Maximos
Planudes und die moderne Forschung, «Jahrbuch ésterr. Byzantinistik» 17 (1968), pp. 127-
147; M. GIGANTE, La cultura laitna a Bisanzio nel secolo X1II, «La parola del Passato» 82
(1962), Pp. 39-49=Scritti sulla civiltd letteraria bizantina, Napoli, 1981, pp. 65-103; A.
Garzya, Traduzions di testi religiosi latini a Bisanzio = La traduzione des testi religiost, a
cura di C. MoRrescHINI e G. MENESTRINA, Brescia, 1994, pp. 171-184.

41. Cfr. H. GRUNDMANN, Dse Frauen und die Literatur im Mittelalter. Ein Beitrag zur
Frage nach der Entstebung des Schrifttums in der Volkssprache, «Archiv fiir Kulturge-
schichte» 26 (1936), pp. 129-161 = Ausgewdihite Aufsitze. Il Bildung und Sprache
(«Schriften der Monumenta Germaniae Historica» 25, 3), Stuttgart, 1978, pp. 67-95);
M.G. ScHovz, Héren und Lesen. Studsen zur primiren Rezeption der Literatur im 12. und
13. Jahrbundert, Wiesbaden, 1980, passim (che attenua perd il quadro, un po’ univoco, dei
suoi predecessori).
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dei classici, rivisitati con acribia e passione veramente umanistiche, e da
un’apertura, ritrosa ma innegabile alla koiné culturale medievale, ne
incarna in modo pregnante gli svariati fermenti e le opposte tendenze.
Consapevoli delle tecniche e delle strutture narrative antiche, gli
anonimi romanzieri del XIV secolo le impiegano con maestria, riem-
piendole perd di contenuti almeno in parte nuovi. La modificazione
della sequenza tripartita classica: colpo di fulmine —separazione /
né:Hn — ritrovamento e consumazione dell’amore in una progressione bi-
partita reduplicata: partenza dell'eroe in cerca di avventura— conquista
e godimento della donna—separazione e mdadn— ritrovamento, cosi
come la rottura del codice comportamentale tipicamente romanzesco
incentrato sulla castita degli eroi fino alla conclusione, la rivalutazione
dell'elemento eroico-avventuroso e magico, la comparsa infine della
topica del castello con la sua dimensione simbolica sono tutte innova-
zioni letterarie di rilievo, giustificabili soltanto alla luce della letteratura
cavalleresca e allegorica d’Occidente, recepita con spirito critico e
adattata originalmente e creativamente al gusto e all'orizzonte di attesa
del pubblico bizantino *2. Nell’ottica di un’estetica della ricezione, che al
contrario della Quellenforschung implica, anzi presuppone variazione e
modifica in base all’assunto, gia scolastico, quécquid recipitur ad modum
recipientis recipitur®®, si spiegano, ad esempio, la contemporanea
presenza della rappresentazione di un Eros giudice sovrano dei mortali
circondato da una corte di adeguate personificazioni allegoriche, presa
di peso dall’allegoria erotica cortese e ribizantinizzata nell’iconografia, e
I'assenza della concezione cortese dell’amore e della donna nel romanzo
tardo-bizantino in volgare

Cortesi, nel senso di «ancorati nei circoli culturali della corte
costantinopolitana», sono invece con tutta probabiliti i romanzi
originali quanto a provenienza e intenzionalita, per quanto almeno si
pud desumere dalla loro auto-presentazione e rappresentazione. Nel
drammatizzare in sede proemiale I'atto e le condizioni del raccontare, il
narratore del Libistro, per inciso un narratore omodiegetico essendo
coprotagonista della vicenda, pronuncia il suo Eevoydpayov agfiymua

42. Per l'interpretazione qui proposta rinvio all’analisi pid approfondita e alla
documentazione nei miei lavori Topsca romanzesca in Oriente e in Occidente: « Aventure» e
«Amour» =1l romanzo fra cultura latina e cultura brzantina, ed. C. Roccaro («Atti IIT
Settimana di Studi Medievali, Carini 1983»), Palermo, 1986, pp. 49-72; Byzantinisches
Erotikon: Ansichten und Einsichten, «Jahrf)uch osterr. Byzantinistik» 37 (1987), pp. 213-
233.

43.Cfr. HR. Jauss, Die Theorie der Rezeption. Riickschau auf shre unerieannte
Vorgeschichte («Konstanzer Universititsrede» 166), Konstanz, 1987, pp. 10-52 ¢fr, ancne
Ip., Literaturgeschichte als Provokation der Literaturwissanschaft = Literutur als Provokhi
tion, Frankfurt, 1970, pp. 165-203.
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dyénng, destinato in prima linea ad ogni uomo edaiomrog, égwronar-
devpévog, dvatpoqi) xai raidevorg T@v edyeviv yapltwv, alla corte di
Litabia in un consesso di nobili dame e cavalieri*4. Quello del Beltandro
a sua volta si appella ai «giovani tutti» con la promessa di un’appassio-
nante dn69eotg wig 16N xal dvdoelac®’, un’allocuzione vaga questa,
che evoca perd in filigrana I'immagine di un’aristocratica gioventl
guerriera, bramosa di cacce, duelli e racconti d’avventura, non dissimile
dal giovane re rivale di Callimaco, presentato dal narratore come
«giovane, celibe, del tutto indipendente, con in testa solo caccia, audaci
imprese e battaglie ... insaziabile ascoltatore di Eevéxpovg dgmyi-
oeig» 6.

La coerenza strutturale di questo tipo di esordio che caratterizza
socialmente il recipiente, beninteso fittizio, della storia in armonia con il
carattere della medesima (narratio erotico-cavalleresca= pubblico di
corte) e viene mantenuto dal Trecento al Seicento, ad es. nel capolavoro
della letteratura cretese, I'Erofocrito, gli conferisce senza dubbio il
rango e 'identita di un fopos, chiaramente legato al genere letterario e,
per di pi, solidamente ancorato nella narrativa cortese romanza*®.
Tuttavia anche il fopos affonda le radici in una realta, o corrisponde
quantomeno a certe aspettative. Se paragoniamo il pubblico fittizio che
nel XII secolo viene immaginato lettore del romanzo di Eliodoro
nell’éouivevua relativo di Filagato da Cerami, composto di nolot t@v
@uhoréyov, i quali megl yap té Tob (egot meonvhaia adiodévies Uy
Xagixhewav BiBlov dvayyvaonovow®®, con gli altrettanto fittizi cava-
lieri e dame che ascoltano alla corte immaginaria di Litabia la storia di
Libistro e Rodamne, non possiamo fare a meno di registrare le differenze

44. Libistro e Rodemne, N 1-25 (53 LAMBERT).

45. Beltandro e Crisanza, vv. 1-5.

46. Callimaco e Crisorroe, vv. 852-860. I problema della ricezione e del pubblico della
letteratura in volgare, soprattutto sulla base dei passi qui analizzati, & stato affrontato —
purtroppo con supetficialita — da R. BEaATON, Medieval Greek Romance, cit., pp. 184-189;
per un’analisi piti approfondita rimando al mio articolo citato in n. 86.

47. Edito da S. ALExiu, Atene, 1980, wv. I11-12. 16-17.

48. Citerd qui e.g. il famoso e spesso ricordato prologo dell’Yvasn di Chrétien de
Troyes, wv. 1-141 (ed. M. ROQUES, Paris 1960) che presenta a corice del romanzo la corte
di Artu, riunita attorno a Calogrenant e intenta all’ascolto di una avventura occorsagli; cfr.
sulla problematica del pubblico del romanzo cortese e della sua riflessione nell'opera R.W.
HANNING, The Audience as Co-Creator of the First Chivalric Romance, « The Yearbook of
English Studies» 11 (1981}, pp. 1-28.

49- Il testo & edito da A. CoLonNa in appendice alla sua edizione di Eliodoro, Roma
1938, pp. 366-370; un’analisi dello scritto in GARTNER, 0p. ait., pp. 60-64; sull'attribuzione
a Filagato e al XTI secolo v. B. LavaGNm, Filippo-Filagato promotore degli studs di greco in
Calabria, «Boll. Badia greca di Gottaferrata» NS XXVII (1974), pp. 3-12 (=ATAKTA,
Palermo 1978, pp. 760-769); un tentativo di restituire il «filosofo» Filippo al V-VI secolo e
ad un ambiente costantinopolitano vien fatto recentemente da A. Acconcia Longo,
Filippo il Filosofo a Costantinopols, «Rivista di Studi biz. e neoell. » NS 28 (1991), pp. 1-20,
la questione perd merita ulteriore approfondimento.
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e assumere per ipotesi una modifica almeno del gusto e dell’orizzonte di
attesa.

Una testimonianza extra-letteraria, simile peraltro a quella filagatea,
ci fornisce pero la conferma che la topica esordiale nel caso concreto del
romanzo d’amore ha anche un certo riscontro nel reale. Anche Callima-
co e Crisorroe (o una storia molto simile) fu onorato, come le Etiopiche,
di un éoufvevpa, un'interpretazione allegorica, che trasforma la
graziosa fabulz in un testo pregno di reconditi significati mistici, frutto
della solerzia letteraria del noto poligrafo del XIV secolo, Manuele
File’®. L’autore della storia vi viene identificato nel principe reale
Andronico Paleologo, nipote dell'imperatore Michele VIII e altrimenti
noto per aver scritto, in lingua arcaizzante, un trattato teologico sugli
errori dei Giudei. Benché il riassunto di File presenti delle differenze,
alcune delle quali sostanziali, con la vicenda narrata nel Callimaco, che
devono lasciare ancora aperto il problema dell'identificazione del suo
autore, esso € nondimeno una testimonianza certa della provenienza e
accettanza sociale del genere, nonché dell’epoca della sua fioritura.

Non pit di questo generico punto di riferimento — confermato
dalla datazione, come si & visto alla seconda meta del XIV secolo, del
codice lipsiense del Logos paregoretikos — & possibile infatti indicare per
la cronologia dei romanzi volgari originali, complessivamente traditi in
manoscritti de] XVI secolo e solo in via ipotetica ordinabili in una serie
che si suol far cominciare col Callimaco e finire con i Fatti avvenuti a
Trosa®!. L'unica affermazione sicura che si pud fare in merito alla
cronologia e alla sfera di provenienza e diffusione dei testi fin qui
esaminati & che essi sono prodotti tipici di quella Mischkultur e
Mischgesellschaft che si era instaurata nella capitale negli ultimi due
secoli di Bisanzio.

Documenti, forse di non grande statura letteraria ma di indubbio
fascino, di una duplice catena di ricezione, figli al tempo stesso della
continuita e della rottura, i romanzi in volgare gettano una nuova luce
sulla creativita e la vitalitda di tutta una classe di letterati troppo

s50. Il testo ¢ edito da E. MARTINI, A proposito di una poesia inedsta di Manuele File,
«Rdc. R Istituto Lombardo», ser. II, XXIX (1896), pp. 460-465; su di esso v. in
particolare B. Knos, Qui est l'auteur du roman de Callimagque et de Chrysorrboé?,
«Hellenika» 17 (1962), pp. 274-295.

s1. Quest'ordine (per quanto riguarda il terzetto Callimaco, Beltandro, Libistro) viene
modificato da P.A. AGAPITOs - O.L. SMITH, The Study of Medieval Greek Romance. A
Reassessment of Recent Work («Opuscula Graecolatina» 33), Copenhagen, 1992, pp. 82-
83 e P.A. Acarrtos, H ypovoloyixri axoroviia twv pvtotopnudrov Kaliiuayos,
Bérdavbpog xat Alfiotgog= Origini, cit., I, pp. 97-134, che propongono la priorita
del Libistro a causa della sua maggiore affinita tematica col romanzo di Eustazio
Macrembolita.
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frettolosamente accusati en bloc di sterilita e lodati soltanto per il loro
ruolo di custodi e restauratori della tradizione classica. Il merito
indubbio che essi ai nostti occhi si acquistarono nel mantenere in vita
I'eredita antica per consegnarla all'umanesimo nascente non fu perd
'unico. Una delle loro prestazioni pit significative e caratterizzanti fu
infatti anche il tentativo, purtroppo bruscamente interrotto dalle vicen-
de storiche, di spezzare il ferreo isolamento in cui la letteratura bizantina
si era volontariamente rinchiusa e di incassare dall'Occidente parte del
debito culturale che esso aveva nei confronti di Bisanzio, integrando,
quasi sempre felicemente, temi e motivi desunti dalla nuova «mitologia»
cavalleresca in quel patrimonio narrativo indigeno che aveva fecondato
per secoli la fabulazione dell’Europa medievale’2.

s. Traduzioni e adattazioni di originali romanzi.

La presenza letteraria dei «Latini» nell'Oriente di lingua greca,
comunque si voglia qualificare e valutare la portata dell’avvicinamento
fra le due culture, realizzato in modo sottile e sfumato nella narrativa
d’amore originale dell'eti dei Paleologi, & immediatamente e concreta-
mente tangibile in quei testi che adattano o addirittura traducono —
naturalmente nel senso medievale del termine implicante fedelta alla
storia data nella pit assoluta libertd nei confronti del dettato e licenza di
adattazione alle concrete esigenze di pubblico e di diffusione®® —
originali italiani o francesi. Con le storie celeberrime degli amori e delle
peripezie di Florio e Plaziaflore, di Apollonio di Tiro, di Imberio e
Margarona, cosi come con quella di Troéa e di Teseo, i pit noti bestsellers
della narrativa medievale e prerinascimentale europea, dopo aver pere-
grinato per tutto I'Occidente, dalla Francia alla Scandinavia, ricevono
anche una veste greca.

La delicata storia di Floire et Blanchefleur, forse di origine orientale,
in ogni caso tematicamente affine alla novella di Ni‘mat e Nu'm
compresa nella grande raccolta delle Mille e una notte®®, che ispiro

52. L'entita di questo debito culturale nel campo specifico della letteratura narrativa
in volgare & stata trattata in un contributo breve ma denso da E. KOHLER, Byzanz und die
Literatur der Romania= Grundrif der romanischen Literaturen des Mittelalters, 1, Heidel-
berg, 1971, pp. 396-407; cfr. anche (con grosse riserve per quanto riguarda conoscenza e
valutazione gelfa letteratura bizantina) 1. SEmEL, Byzanz im Spiegel der literarischen
Entwicklung Frankreichs im XII. Jabrbundert, Frankg;n/M. 1977.

53. Sulla teoria e la prassi della traduzione dal Medioevo al Rinascimento cfr. G.
FoLENA, Volgarizzare e tradurre = La traduzione. Saggs e studi, Trieste 1973, pp. 57-120 (poi,
rielaborato, %‘orino 1991); con particolare riferimento all'ambito francese S. LusiGNaN,
Parler vulgairement: les intellectuels et la langue frangaise au XIII et XIV siécles, Paris-
Montreal, 1986.

s4. Ed. F. GasnikLl, I, Torino, 1964, pp. 741-761.
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anche il Filocolo del Boccaccio, scritta per la prima volta in francese
verso la meta del XII secolo”, entra in Grecia, forse nella Morea
franca®®, per il tramite di un Cantare toscano in ottava rima (la cui prima
versione scritta & datata al 1343) che viene «tradotto» con notevole
fedelta al modello, anche se & impossibile identificare quest’ultimo in
una qualsiasi delle numerose redazioni esistenti.

Il racconto delle peripezie di Apollonio di Tiro, una storia gia antica
conservataci in un testo latino del ITI secolo d.C. ma forse risalente ad
un originale greco ellenistico & probabilmente il primo testo romanzesco
d’occidente in assoluto e assume questa forma, giuntaci in stato fram-
mentario, in Francia verso il 1150%’. Questa prima mise en roman, che
ispird il celebre Guillaume d’Angleterre di Chrétien de Troyes, ¢& il
capostipite di una sequela di rielaborazioni, in versi e in prosa, di cui le
due versioni greche pervenuteci — una in versi politici non rimati basata
su una prosa toscana della meta del XIV secolo e approntata, forse,
anch’essa in Morea”®, I'altra in rima, composta a Creta nel XVI secolo
ad opera di un Gabriele Akontianos e tratta dall’omonimo Cantare di
Antonio Pucci®® — sono le estreme propaggini. La versione non rimata
qui tradotta segue con fedelta, anche nel dettaglio, il canovaccio del suo
modello pur abbreviandolo drasticamente e accentuandone le coulisses e
I'atmosfera cristiana.

55. Pervenutoci in due redazioni, una detta «aristocratica», edita da J. LECLANCHE,
Paris, 1983 e I'altra «popolare», edita da M. PeLaN, Paris, 1975; una buona panoramica
degli studi e analisi delle tematiche dell'opera in A. PioLetTl, La fatica d’amore. Sulla
ricezione del «Floire et Blanchefleur («Medioevo romanzo e orientale. Studi» 1), Soveria
Mannelli, 1992.

56. Per T'ipotesi che il testo del Cantare sia stato portato in Morea dall’amico del
Boccaccio Nicola Acciaiuoli, investito dei feudi di Lechena e di Mandria nel Peloponneso
dal 1334 al 1365, dr. G. Spaparo, Contributo sulle fonti del romanzo greco-medievale
«Florio e Plaziaflora», Atene, 1966, pp. 14-15.

57.I1 testo latino & edito da G.A.A. KORTEKAas, Historia Apollonii regis Tyri,
Groningen, 1984; sui destini e le trasformazioni dell'opera, v. M. Mazza, Le avventure del
romanzo nell’Occidente latino. La «Historia Apollonii regis Tyri» = Le trasformazions della
cultura nella tarda Antichité (« Atti Convegno Catania, 27 sett.-2 ott. 1982»), I, Catania,
1985, pp. 597-645; sull'Apollonio francese cfr. M. DELBOLm.LE Apollonius de Tyr et les
débuts du roman francais = Mélanges R. Lejeune, 11, (_vembloux, 1969, pp. 1171-1204.

58. Una copia della celebre storia, indicizzata con il titolo Gesta pisssimi Apollonse
Tirii regis, molto probabilmente in volgare italiano, possedeva infatti, secondo la testi-
monianza del suo secondo testamento (1359), quello stesso Nicola Acciaioli, venuto in
Morea nel 1338 al seguito dell'imperatrice Catherine de Valois, cui si ascrive in via
d'ipotesi la diffusione in Grecia del Cantare di Fiorio; il testamento dell’Acciaioli &

Eobhcato da R. SaBBaDINI, I libri del gran siniscalco Nicola Acciaioli, «1l Libro e la
Stempa» 1/2 (1907), Pp. 33-40.

59. Su questa versione, di cui non esiste ancora un’edizione moderna (cosi come del
Cantare di Pucci di cui & rifacimento) si rinvia a G. KecHaGcHioGLOU, Aaixd Aoyo-
teyvindg Eviuna. Andxonog - Anolddviog - lotogla me Twodvviig, Atene, 1982,
PP. 93-130.
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La versione greca medievale della famosa stotia di Prerre de Provence
et la Belle Maguelonne®® conserva invece soltanto le linee principali
dell’azione, notevolmente modificata nei particolari. Il nucleo di essa —
separazione di due reali amanti in seguito al tentativo dell’eroe di
recuperare un amuleto rapito da un’aquila dal grembo dell’eroina
dormiente, schiaviti e brillante carriera di lui alla corte dell’emiro del
Cairo, ritrovamento dell’amuleto nel ventre di un pesce, tesoro nascosto
dall’eroe in barili di sale, anagnorismos finale e riunione degli innamorati
— & presente nella novella di Qamar-az-Zaman contenuta nelle Mille ¢
una notte®'. Ambientato successivamente nella Provenza medievale e
riconnesso alla fondazione del monastero di Saint Pierre de Mague-
lonne, questo motivo favolistico orientale, gid sfruttato in diverso
contesto agli inizi del XIII secolo da Jean Renart nell’Escoufle, viene
rifuso in una storia d’amore che vede protagonisti il figlio del conte di
Provenza e la figlia del re di Napoli. Il rifacimento greco, pervenutoci in
cinque redazioni contenute in codici esemplari nel XVI secolo, di cui
una rimata che godette I'onore di diverse stampe veneziane a partire dal
15432, oltre ad abbreviare varia anche notevolmente la fisionomia della
vicenda in senso tradizionalmente greco (ad esempio attribuendo al
protagonista la nascita miracolosa dopo lunghi anni di vana attesa che
era stata quella di Achille e di Plaziaflore, e prima ancora della madre di
Dighenis, dandogli un’educazione tipicamente bizantina basata su
Omero, i filosofi e la Scrittura o motivando il suo volontario esilio non
con la Fernliebe per la sconosciuta Margarona, ma, come nel Beltandro,
con un dissidio fra padre figlio). Non & possibile stabilire se queste
divergenze dipendano da una maggiore liberta di spirito da parte
dell’adattatore nei confronti del modello o se egli seguisse una versione

60. Edito da A. BIEDERMANN, La Belle Maguelonne, Paris 1913 e pit recentemente da
R. CoLuioT, Aix-en-Provence, 1977; per il successo enorme della storia, entrata nella
Bibliothéque bleue, fra il Cinquecento e il Seicento, v. A.M. BB, «Pierre de Provence et
la Belle Maguelonne»: dai manoscritti alla «Bibliothéque Bleue», in Medioevo romanzo e
orientale, cit., pp. 245-262.

61. Ed. Gasriews, II, pp. 3-75; per il ruolo svolto dalla narrativa orientale nel
costituirsi del romanzo medievale cfr. V. PECORARO, La nascita del romanzo moderno
nell'Europa del X1I secolo. Le sue origini orientali e la mediazione di Bisanzio all’Occrdente,
in «Akten XVI. Intern. ByzantinistenkongteB», IL/3, Wien, 1982 (= «Jahrbuch 6sterr.
Byzantinistik», 32/3), pp. 307-319.

62. Il testo dell'Imberio & edito da E. Kriaras, Bulavniva {nmonixd pvtoropr-
para («Bagud Buhotjun » 2), Atene, 1956, pp. 215-249; uno studio comparato della
versione greca e del testo in prosa francese in E. JEFFREYS, Imberios and Margarona: the
Manuscripts, Sources and Editions of a Byzantine Verse Romance, «Byzantion» 41 (1971),
PP 122-160 = Popular Literature, cit., I; cfr. anche N.A. BEes, Der franzésisch-mittelgrie-
ciixcbe Ritterroman «Imberios und Margarona» und die Griandungssage des Dapbniklosters
bei Athen («Beihefte zu den Byzantinisch — Neugriechischen Jahrbiichern» 4), Berlin,

1924.
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di Pierre diversa (e possibilmente piu antica) da quella pervenutaci e
stampata nel 1480, 0 ancora avesse nozione di un racconto a circolazione
orale e lo modellasse negli schemi topici della tradizione narrativa greca
in volgare; svanisce cosi ogni possibilité di indicare la data approssima-
tiva della comparsa della storia in ambito greco®’.

Con Florio, Imberio e Apollonio ci si muove nel mondo erotico avven-
turoso del romanzo ellenistico, recuperato per una significativa ironia
della storia agli eredi diretti di Longo, Caritone e Eliodoro grazie all’utiliz-
zazione e alla popolarizzazione fattane in Occidente — si notera che tutti
e tre i modelli adattati ricadono in quella categoria di testi «di consumo»
che si suole designare come Trivialliteratur — . E invece all’universo ancor
piti visceralmente greco e squisitamente letterato della mitologia classica e
della leggenda troiana che ci riportano le ultime due traduzioni in greco
volgare, non a caso le pit ampie e le pil fedeli, e le uniche dedicate a testi
d'autore che nulla hanno di popolare, né per intenzione, né per
esecuzione, anche se godettero anch’esse in ambito romanzo di grande e
duraturo successo: il Teseida e il I6henog tijg Tewddog.

La storia tragico-patetica del triangolo amoroso Palemone-Arcita-
Emilia inquadrata sullo sfondo della mitica Atene governata da Teseo e
dalla consorte Ippolita, regina delle Amazzoni e sorella dell’ambita
eroina, fu composta dal giovane Boccaccio fra il 1339 e il 1340 e godette
subito di grande favore di pubblico, come provano i numerosi mano-
scritti dei secoli XIV e XV e le precoci edizioni a stampa (due gia alla
fine del Quattrocento)®’. Non ¢& improbabile che la versione greca sia
stata motivata dal successo delle edizioni a stampa e sia quindi databile
alla seconda meta del XV secolo®’. Ben presto stampata essa stessa a
Venezia nel 1529 presso la casa editrice Nicolini da Sabio, si pud

63. [ tono cortese-cavalleresco della storia, nonché una cetta vicinanza di atmosfera
con il grande epos storico della conquista franca del Peloponneso, la cosiddetta cronaca di
Morea, «tradotta» in Joco da un originale francese nella seconda meta del XIV secolo (cfr.
in proposito, D. Jacosy, Quelques considérations sur les versions de la Chronique de Morée,
«Journal des Savants» [1968), pp. 133-189 [=ID., Société et démographie i Byzance et en
Romanie latine, London, 1975, VII]) rendono a mio avviso probabile una localizzazione
dell’'adattamento greco nella Morea franca verso la fine del XIV secolo; sulla problematica
mi permetto di rinviare al mio lavoro in corso di stampa Aoyoteyvixi) magaywyr oro
goayxoxpatovuevo Mwpéa, «BuLavuival perérar» 6 (1995).

64. Edita da A. RoncaGLIA, Giovanni Boccaccio, Teseida delle nowze d’Emilia
(«Scrittori d'Italia» 185), Bari, 1941.

65. Cfr. B. OLsEN, The Greek Translation of Boccaccio’s Theseid Book 6, «Classica et
Medievalia» 41 (1990), pp. 273-301; oltre all'edizione del libro 6 nell'articolo citato
possediamo ancora quella del libro 1 a cura di E. FoLLiERl, I/ Teseida neogreco. Libro 1.
Saggio di edizione, Roma-Atene, 19359; sulla tecnica di traduzione cfr. B. OLsEN, Mode! and
Translation of the Greek Theseid = Origini, cit., II, pp. 313-318; C. CARPINATO, La
traduzione neogreca del Teseida. Da Boccaccio a Zinos = Testi letterars italiani tradotti in
greco (dal 'soo ad oggs), «Atti IV Convegno di Studi Neogreci, Viterbo 1993», Soveria
Mannelli, 1994, pp. 25-37.
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supporre che si rivolgesse ad un pubblico parlante greco, o di profughi
rifugiatisi in Italia o di umanisti, in grado di apprezzare l’erudizione
mitologica e la raffinata casistica amorosa sviluppata dal testo boccacce-
sco. A giudicare dai brani editi, 'opera (che attende ancora un’edizione
critica) & comunque fedele all’originale fino alla ripresa della struttura
metrica dell’ottava e vi apporta poche modifiche, quali I’eliminazione di
alcuni passi descrittivi e 'ampliamento dello scarno inizio boccacesco
nella cadenza favolistica, tradizionale nella narrativa greca in volgare:
«c’era una volta un re».

Piu difficile da inquadrare & invece 'ambiente in cui fu eseguita la
traduzione del vetusto e farraginoso Roman de Trofe, una dotta
compilazione in forma romanzata da Ditti e Darete composta intorno al
1160 da Benoit de Sainte-Maure, forse un chierico dell’entourage della
corte anglo-normanna di Enrico IT Plantageneto®. Quest’opera, tradita
in numerosissimi manoscritti e adattamenti, soprattutto del XIIT e XIV
secolo, divenne presto per 'Occidente il «manuale standard» per gli
interessati, da cercare almeno inizialmente in ambito aristocratico, di
cose troiane. Quali ne furono perd I'impatto e il significato in un mondo
di lingua greca che non solo non aveva mai cessato di vegliare sulla
conservazione dell’autentica tradizione omerica (come testimonia tra
Ialtro, ancora nel XTIV secolo, la perdpeaoig composta in ottosillabi per
i despoti di Epiro Giovanni Orsini e Anna Paleologina da Costantino
Ermoniaco), ma ne aveva addirittura fatto la base dell’educazione
primaria®’? Il numero di manoscritti, relativamente alto per un testo in
demotico (7), che tramandano intera o in frammenti la versione greca,
anch’essa come il Tesesda in gran parte inedita® e notevolmente fedele
all’'originale, a quanto rivelano gli stralci pubblicati, sembrerebbe docu-
mentare una certa richiesta di pubblico, almeno in quel XVI secolo al
quale risale la maggior parte dei testimoni, alcuni dei quali illustrati o

66. L’opera & edita in 6 volumi da L. CONSTANS, Paris, 1904-1912; per 'ambientazione
del romanzo nel circolo culturale della corte normanna v. perd le riserve di ScHONING,
Thebenroman - Eneasroman - Trojaroman, cit., pp. 17-22 (con critica della bibliografia
precedente).

67. La metafrasi di Ermoniaco é edita da E. LEGRAND, La guerre de Troie = Bibliothe-
que grecque vulgaire, V, Paris, 1890; sul testo, v. E. JEFFREYS, Constantine Hermoniakos
and Byzantine Education, «Dodone» 4 (1975), pp. 81-109 = Popular Literature, cit., IX.

68. Stralci del lungo testo (oltre 14.000 decapentasillabi) sono stati pubblicati da D.I.
MavroPHRYDIS, *ExAoyn) uvnuelwv tijc vemtégag EMAnvixijs yAdaomg, Atene, 1866,
pp. 183-211; una nuova edizione a cura di E . JEFFREYS - M. PAPATHOMOPULOS
(«Bulavuuvi) xai veoeAinvixt) BifAiothjxn») & in preparazione; sul testo e la tecnica
di traduzione usata cfr. E. Jerrrevs, The Traditional Style of Early Demotic Greek Verse,
«Byzantine and Modemn Greek Studies» 5 (1979), pp. 115-139 = Popular Literature, cit.,
mI.
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Eros alato scaglia la sua freccia contro Rodamne.
Disegno a penna nel codice Scaligerano di Libistro e Rodamne

(Leida, Biblioteca Universitaria, ms. Scaligerano ss, fol. 62 r.).
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preparati per illustrazioni che non vennero eseguite®®. Nessun elemento
certo permette perd di indicare pit da vicino il luogo, la data e i recettori
originari della traduzione, che esce fuori in tutti i sensi dal quadro
offerto dagli altri testi appartenenti alla categoria, anche se il XIV secolo
cosi ricco di testi «omerici» sembra essere 'epoca piu probabile e la
Morea franca, in cui la storia della distruzione di Troia affrescava il
palazzo dell’arcivescovo di Patrasso, o addirittura Costantinopoli, dove
¢ molto verosimile che un testo del romanzo sia stato portato dai
cavalieri francesi dopo la conquista del 1204, sembrano costituire
'ambiente pitit adatto’.

Completamente assente in ambito greco, malgrado la sua enorme
popolarita in Occidente, & invece il ciclo bretone, se si eccettua un breve
frammento di circa 300 versi politici, tramandato da un codice unico del
XV secolo e intitolato dall’editore I/ vecchio cavaliere”. Si tratta di una
libera adattazione, in un registro linguistico pit vicino all’ibrido di un
Meliteniota che al volgare di un Florio, dell’episodio di Branor le Brun
costituente la parte iniziale del Gusron le Courtois, la compilazione fatta
da Rustichello di Pisa negli ultimi anni del XIII secolo contaminando
I'omonimo romanzo con il Tristano in prosa (entrambi del primo quarto
dello stesso secolo), episodio che ritorna anche in due traduzioni italiane
della compilazione, il cosiddetto Tristano veneto e la Tavola ritonda™.
La diffusione, attestata da testimonianze extra-letterarie, della materia di
Bretagna nelle colonie occidentali di Cipro, Eubea e Chio™ potrebbe

69. Sui manoscritti del [16hepog cfr. E. JEFFREYS, The Manuscripts and Sources of the
War of Troy, in «Actes 14° Congrés Intern. Etudes byzantines. Bucarest, 6-12 Septembre
1971», III, Bucarest, 1976, pp. 91-94.

70. Si veda in proposito l'interessante documentazione relativa in D. Jacosy, La
littérature francaise dans les états latins de la Méditerranée orientale i ['époque des
Crossades: diffusion et création= Essor et fortune de la Chanson de geste dans U'Eurape et
U'Orient latin («Actes IX® Congrés Intern. de la Societé Rencevals pour I'étude des
épopées romanes, Padova-Venezia 1982»), Modena, 1984, pp. 632-636 (=Studies on the
Crusader States and on Venetian Expansion, London, 1989, II); a favore di una
localizzazione nella Morea franca si esprime recentemente E. Jerrmevs, Place of
Composition as a Factor in the Edition of Early Demotic Texts = Origini, cit., L, pp. 310-324.

71. Edito da P. BrenraT, La table Ronde en Orient. Le poéme grec du Vieux
Chevalier, « Mélanges d’Archéologie et d"Histoire Ec. frang. de Rome» 55 (1938), pp. 308-
340; sul testo, comparato all'originale, cfr. A. Garzva, «Matiére de Bretagnes a
Bisanzio = Letterature comparate, cit., 111, pp. 1029-1041; F. Rizzo NERVO, I «mondo dei
Padri» nella metafora del Vecchio cavaltere, «Studi di Filologia Bizantina» III, Catania,
1985, pp. 115-128.

72. Su tutti questi testi si consultino i lavori di E. LoseTH, Le Roman en prose de
Tristan, le Roman de Palaméde et la Compilation de Rusticien de Pise, Paris, 1891 (rist.
1970); D. Branca, I romanzi italiani di Tristano e la Tavola Ritonda, Firenze, 1968.

73. Cfr. J. KoDER, Fata Morgana in Negroponte, «Jahrbuch ésterr. Byzantinistik» 24
(1975), pp- 129-136; M. PeLAEZ, Un frammento del romanzo francese in prosa di Tristano,
«Sudi medievali» NS 2 (1929), pp. 198-204.
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indurre a collocare il frammento in quest’ambito, circoscrivendone di
conseguenza il raggio di diffusione alla classe dominante veneto-
genovese del XIV-XV secolo, da tempo ormai bilingue. La veste
linguistica artificiosa, zeppa di arcaismi e di allusioni omeriche nel
lessico riporta invece piuttosto a quell’ambiente costantinopolitano in
cui un Planude, sullo scorcio fra il XIII e il XIV secolo aveva tradotto
I’Ovidio amatorio e a quella Msschkultur che permetteva all’anonimo
autore del Libistro di porre, senza crisi d’identita, sulle labbra della sua
eroina la dichiarazione «amo la razza latina dei valorosi, soprattutto
quelli che combattono per amore ed avventura»’4, facendo al tempo
stesso eleggere basileus il suo eroe con il cerimoniale tipicamente
bizantino dell’elevazione sullo scudo”

I problemi di datazione, localizzazione e fruizione posti dal Vecchio
Cavaliere cosi come, in misura maggiore o minore, da tutti gli
adattamenti di originali romanzi, irrisolvibili perché affidati purtroppo,
in mancanza di testimonianze documentarie, ad un’analisi esclusiva-
mente immanente ai testi, gettano peraltro la loro ombra inquietante
sull'intero corpus narrativo in volgare, che presenta una situazione
testuale del tutto omogenea. La tradizione manoscritta & per tutti molto
tarda, solitamente metabizantina e spesso localizzabile in scriptoria
occidentali (per lo pit italiani). In base a questo reperto dovrebbe
quindi negarsi ogni rilevanza culturale per la letteratura bizantina in
senso stretto non solo al Teseida, all’Imberio, al Florio e al TI6\epog, ma
anche al Callimaco e al Beltandro, cosi come pure al Libistro, ipotizzan-
done un’esclusiva fruizione da parte di emigrati dopo la caduta di
Costantinopoli o da umanisti collezionatori di codici’®. Cio non &
armonizzabile perd con i dati emergenti dall'analisi letteraria dei
romanzi stessi, che mette in evidenza, come si & visto, i legami
indissolubili della produzione romanzesca originale in volgare — e, in
misura minore, anche degli adattamenti — con I"ambiente culturale e
sociale dell'etd dei Paleologi. Sara quindi consigliabile ipotizzare,
benché riscontri diretti siano impossibili, che almeno le storie di Florio,
Imberio e Apollonio (e forse anche quella di Troia nella versione

74. Libistro e Rodamne, P 896-897 (376 MAVROPHRYDIS); sul passo rinvio al mio
articolo Concezione e rappresentazione dell'amore, cit., p. 305, n. 130.

75. Libistro e Rodamne, S 1228-1231=E 2334-2337 (196-197 LAMBERT); su_questa
prassi, riaffermatasi a Bisanzio dopo una lunga eclissi a partire dall'XT secolo ofr. A.P.
KazHpan - AW. EpsteIN, Change in Byzantine Culture in the Eleventh and Twelfth
Century, Berkeley-Los Angeles, 1985, pp. 113-115.

76. In questa direzione, ma soltanto in riferimento alla letteratura di «traduzione»
argomentano, a mio avviso in modo capzioso, AGAPITOS-SMITH, The Study of Medieval
Greek Romance, cit., pp. 66-67. 70. 99-100.
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propostane da Benoit, ben pil romantica e avventurosa di quella
indigena), non abbiano perso nella loro veste greca — per la cui
datazione 'unico sicuro punto di riferimento rimane la cronologia dei
rispettivi modelli — quella mobilita e quella forza di espansione che ne
avevano consentito I'irradiazione in tutto 'Occidente medievale.

Produttori e fruitori delle storie furono certamente diversi, in ogni
caso, da quelli dei testi traditi. Distinguo qui fra storia=/fabula e
testo = contenuto concreto e specifico dei codici’’, per meglio sottoline-
are la distanza fra cid che ci & giunto per iscritto ad opera di copisti
vissuti ad un’epoca in cui Bisanzio e la sua cultura non erano pili che un
ricordo vivo e doloroso, e cid che fu un tempo versificato per diletto di
quegli inattingibili, evanescenti recettori primari che, nella capitale o in
provincia, sotto il regno del bassleus o quello di un principe francese o
un nobile veneziano, in quella cultura vivevano, leggevano e ascolta-
vano. Quel che ci & giunto, come & facilmente constatabile quando la
tradizione manoscritta € multipla, sono versioni, diverse nel dettato e
minimalmente divergenti in alcuni dettagli, ma assolutamente fedeli
nella struttura alla storia, inventata o ereditata, che & cid che fu. Variante
¢ la regola, il meccanismo interno secondo il quale funziona la
trasmissione, non solo dei romanzi greci medievali, ma di ogni
letteratura in volgare del Medioevo, ribelle ai ferrei dogmi della filologia
e della critica del testo classiche e per natura «allergica» al concetto
stesso di archetipo’. Versioni pii che copie, con uno spettro di
variabilitd chiaramente circoscritto al wording e al livello linguistico
(demotico/arcaizzante), i cinque codici dell’Imberio e del Libistro, ad
esempio, o i due del Florio e i tre dell’Achilleide, tutti senza preistoria,
indipendenti fra loro, sfuggenti a qualunque tentativo convincente di
sistemazione stemmatica, documentano non tanto la negligenza — o lo
spirito di iniziativa — dei copisti nei confronti di una Vorlage, ma la
vitalita di queste storie antiche, narrate in modi diversi nel corso del
tempo e a seconda del luogo e considerate evidentemente godibili
ancora sullo scorcio fra il XV e il XVI secolo”.

77. Riprendo, variandola leggermente, la distinzione fra héstoire e récit proposta da
GunetE, Figure 11, cit., pp. 73-75 € Nuovo Discorso, cit., pp. 8-14; nella scuola formalista
le stesse categorie vengono invece dcsignntc come fabula e intreccio, cfr. U. Eco, Lector in
fabula. La cooperazione interpretativa nes testi narrativs, Milano, 1979, pp. 102-110.

78. Sull'argomento, nel campo della letteratura francese medievale, B. CErQuUIGLINI,
Eloge de la variante. Histoire critique de la philologie, Paris, 1989, pp. 57-69

79. Come una precisa proposta di lettura vanno considerate, credo, le rubriche/titoli,
solitamente scritte con inchiostro rosso, che suddividono tutt i testi romanzeschi, ad
cccezione del Beltandro, in unita di lettura, riassumendo i punti salienti, anticipando
alcune informazioni, marcando i cambiamenti di personaggio nelle parti dinlogatc,
scgnalundo i vari brani ekfrastici; cfr. in roposlto F. CoNca, Scribi e lettorsi dei romany
tardo-antichi e bizantini = Metodologre de& ricerca sulla tarda Antichita («Atti | Convegno
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6. Trasmissione e ricezione dei romanzi in volgare.

Lo iato cronologico fra il XIV secolo che & la data presumibile di
composizione della gran parte dei romanzi originali — e forse anche
degli adattamenti — e il XVI cui risalgono la maggioranza delle versioni
tradite, I'orgia di varianti manoscritte, unitamente all'anonimit3, alla
lingua mista, priva di inflessioni e colorito dialettali, alla stereotipia di
molti brani, allo stile ripetitivo, aprentesi all’intertestualita, proprio del
racconto in senso lato epico, ed infine all'alta percentuale di emistichi e
versi formulari, hanno condotto nell’ultimo ventennio ad un ripensa-
mento del concetto stesso di tradizione scritta — e addirittura di
letteratura — per gran parte della poesia greca medievale volgare®. La
discussione sull'oralitd presunta di questa produzione tardo e post-
bizantina sorge a ridosso della pit vasta problematica che investe
produzione e ricezione dell'intero discorso poetico volgare medievale,
riallacciandosi alle ricerche famose di Alan Lord e Milman Parry sui
poemi omerici e il loro repertorio formulare®!

Nel contesto specifico della cultura bizantina, infinitamente piu
ancorata di quanto non lo fosse quella del’'Occidente medievale ad una
tradizione scolastica basata sulla scrittura e la lettura e finalizzata alla
conservazione, trasmissione e imitazione della parola classica, e per di
pil inserita in e «amministrata» da una struttura politico-sociale
fortemente gerarchizzata, in cui la letteratura era ampiamente uno
strumento di potere dello stato autocratico, monopolio quanto a produ-
zione e fruizione dell’élite civile e ecclesiastica®?, Iesistenza stessa di
opere narrative di finzione con forti indizi di oralita interni ed esterni del
tutto affini a quelli riscontrabili nelle letterature romanze® pone pero

Assoc. Studi Tardoantichi»), Napoli, 1989, pp. 223-246, che documenta caratteristiche
analoghe anche nei manoscritti dei romanzi sofistici e di quelli in lingua dotta.

80. In questo contesto bisogna ricordare almeno i nomi di E. e M. JEFFREYS, The Oral
Background of Byzantine Popular Poetry, «Oral Tradition» 1/3 (1986), pp. 504-547 € M.
JerrREYS, Early Modern Greek verse: parallels and frameworks, « Modern Greek Studies» r
(1993), pp. 49-78 (con ricca bibliografia critica delle numerose ricerche nel campo); H.
EIDENEIER, Leser- oder Hérerkreis? Zur byzantinischen Dichtung in der Volkssprache,
«Hellenika» 34 (1982-83), pp- 119-150.

81. A. Lorp, The Singer of Tales, New York 7, 1960; M. Parry, The Epic Technique
of Oral verse-Making. II: Homeric Language as Language of Oral Poetry=The Making of
Homeric Verse, Oxford, 1971, pp. 325-364.

82. Cfr. H.-G. Beck, Das literarische Schaffen der Byzantiner. Wege 1u seinem
Verstindnis, «Sitzungsber. Osterr. Akad. Wiss., phil.-hist. Kl.» 294/4 (1974), pp. I- 34.

83. Indizi interni sono dati dal particolare stile e tono del testo (formularita, versi
ripetuti, ricorrente finzione auditiva, massiccia presenza di verba audiends), indizi esterni
vengono invece forniti, ad es., dallo specifico panorama della tradizione manoscritta, cfr.
in proposito P. ZUMTHOR, La lettre et la voix. De la «littérature» médiévale, Paris, 1987,
pP- 37-55-
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roblemi ben altrimenti gravi di interpretazione e ricostruzione storica.
E solo per analogia, data la mancanza di quelle testimonianze storico-
documentarie relativamente numerose nel mondo occidentale, che si
pud assumere come probabile anche per il mondo bizantino una prassi
di trasmissione principalmente — o quanto meno parallelamente —
orale della poesia in volgare. Essa quindi apparterrebbe ad un regime di
«oralita secondaria» come lo sono quei «prodotti che derivano da una
cultura letterata, in cui ogni espressione & pil 0 meno marcata dalla
presenza dello scritto»34.

Questa presenza fu comunque massiccia, se non addirittura determi-
nante, a livello di composizione. Anche volendo relativizzare il peso
della testimonianza interna, resta tuttavia notevole l'insistenza della
maggior parte dei testi sul proprio statuto di libro — ypagd, otixos,
otyyoappa, a volte anche pifilov — e la connotazione, ricorrente
pressoché ovunque, dell'attivita diegetica con la formula stereotipa
yohgewv xal Aéyewv che equipara (o identifica) I'azione del dire con
quella dello scrivere. Tale insistenza esclude che autoreferenze del
genere siano riducibili esclusivamente alla tarda forma testuale in cui le
opere ci sono pervenute o classificabili come riferimenti topici (e di
conseguenza fittizi?) a quell’autorita scritturale cui ogni discorso poetico
volgare nato in una societa letterata aspira ad elevarsi.

La situazione di comunicazione verbale e ricezione uditiva istituita
in sede proemiale e sostenuta dall’'uso massiccio di verba audiendi negli
interventi autoriali, come viene evocata nel Beltandro, nel Libistro,
nell’Achilleide, nel Logos paregoretikos — e in misura minore anche nel
Florio, nell'Imberio e nel Teseida — & quindi da inquadrare in questo
contesto di pronunciata scritturalita e da contrappuntare con gli appelli
al lettore e gli inviti alla lettura che costellano il Callimaco e concludono
la redazione napoletana dell'Achilleide o quella lipsiense del Logos.
Negli ultimi due casi — & vero — si tratta di una caratteristica propria
soltanto delle relative versioni specifiche, il che non la rende pero #pso
facto estrinseca al contesto culturale d’origine, come prova la datazione
al XIV secolo dell'invito alla lettura del poemetto allegorico.

11 parallelismo leggere/ascoltare, laddove entrambi i modi di ricezio-
ne vengono previsti in riferimento a storie romanzesche d’amore e
d’avventura, & peraltro expressis verbis esplicitato nella finzione conclu-
siva del Libistro quale viene riportata dalle diverse redazioni. Mentre in
quella napoletana Clitobo, il narratore omodiegetico della storia appena
conclusa di Libistro, nel proporre un secondo, ipotetico agfiynua

84. ZUMTHOR, op. cit., pp. 18-19.
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dyéanng contenente tutti i dettagli (Aentoucp@g) delle sue peripezie e dei
suoi patimenti d’amore, lo presenta in prospettiva come il frutto di un
lavoro di ricerca (ynhag®d) e poi di narrazione (xavraléyw) che qualcuno
dei giovani (xahdg veotvtatxog) potra leggere (dvayiyvioxnw)®, le altre
(contemporanee) schizzano lo stesso processo di creazione / ricezione
come un ovyyedew / xataréyw / hoyoagny® (usati in modo sinonimico)
seguito da un éxovw e da un ulteriore Sunyotpa®®.

Dal XTIV a] XVI secolo, senza che si possa individuare un’evoluzione
in un senso o nell’altro, lettura e audizione erano dunque, di fatto e per
intenzione i due modi previsti per la diffusione e ricezione dei romanzi
in volgare. E impossibile, al contrario, determinare con sicurezza se la
situazione di performance evocata insistentemente dai testi sia da
considerare, analogamente a quanto avviene nel campo delle letterature
romanze, come una sorta di integrazione en abyme in un contesto di
letteralita di una vocalita, fittizia si, ma riferentesi ad un’effettiva tradi-
zione di oralita poetica primaria, di comeposition in performance®’, o sia
invece piuttosto la ripresa di un fopos letterario, anch’esso veicolato
dalla narrativa d’Occidente. La dizione poetica dei testi stessi, con la sua
immanente intertestualitd e le caratteristiche interne ed esterne gia
osservate, rende pero plausibile la prima ipotesi.

La parabola del romanzo greco medievale in volgare si avvia
definitivamente al declino nell’avanzato XV secolo, in simbolica ma non
necessariamente causale coincidenza con il crollo dell'impero millenario
e della societa e cultura che lo avevano prodotto. Esso muore senza
lasciare eredi, né sono identificabili tracce concrete di una sua ricezione.
Tranne I'Imberio, nessuna delle opere qui analizzate attird I'interesse di
una tipografia greca veneziana e nessuna entrd quindi a far parte del
patrimonio di storie cui attinse la nascente letteratura neogreca. I dotti e
i letterati fanarioti della Turcocrazia li ignorarono, forse perché scritti in
lingua «barbara», e cercarono la loro identita nazionale nella lingua
dotta e la loro vocazione letteraria soprattutto in traduzioni della
contemporanea letteratura europea. La poesia genuinamente popolare a
sua volta, quella delle canzoni d’amore e di vino, della satira e delle

8s. Libistro ¢ Rodamne, N 3837-3839 (p. 16 LAMBERT).

86. Nella redazione V 3808-3810; nelle altre versioni, S 3255-3260 e E 4398-4407, non
si accenna invece alla ricezione. — Per tutta la eroblematica qui trattata rinvio al mio
articolo Aevte, mpooxapreprioare uxpdv, @ véor ndvies. Note sulla ricezione
primaria e sul pubblico della letteratura medievale, «Diptycha» 6 (1994/95) (Mvijun B.
Lavagnini), pp. 147-168.

87. Cosi, per il romanzo cavalleresco, ZUMTHOR, op. ait., pp. 303-307; sul procedi-
mento della mise en abyme cfr. L. DALLENBACH, Le récit spéculaire. Essai sur la mise en
abyme, Paris, 1977.
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favole, non sembra averne conservato che un’eco incerta® ed anche
l'originale poesia in demotico fiorita a Creta privilegia i modelli italiani
piuttosto che quelli greci volgari®. Mentre gli umanisti europei, fra il
Cinque e il Seicento, riscoprirono e presero ad amare, tradurre e imitare
gli antichi romanzieri greci, le anonime storie d’amore dell’eta dei
Paleologi, archiviate nei codici del XVI secolo, continuarono a dormire
un sonno di secoli® per cadere, nel XIX secolo, nelle mani dei filologi
che (in parte fino ai giorni nostri) li usarono, ma non li riconobbero
quali opere letterarie.

La loro riscoperta resta percid un compito ancora largamente da
svolgere. Occorrerd prima, perd, liberarsi dal pregiudizio romantico
dell'ininterrotta continuita della tradizione classica e dal canone estetico
idealistico polarizzante «letteratura dei capolavori» e «letteratura mino-
re», disposti da un lato ad ampliare il senso corrente del termine
«filologia» e a riconoscere dall’altro I'essenziale «alterita» del romanzo
greco medievale in volgare, per poterlo infine recuperare alla storia della
cultura medievale europea”’

88. In ogni caso & pressoché impossibile stabilire in che direzione si muovano gli echi
popolari riscontrati nella dizione poetica dei romanzi: sui rapporti romanzo - canto
popolare, cfr. eg. A. STERGHH.IS, To obnuotixd toayoldr el 10 (mmoTixdv
uvdiotéonua PrdoLog xai IIA(irCm PAbpa, «Parnassos» g (1967), pp. 413-423, ¢ gia
G. MiLiapis, Béddavdgos xai Xpvodviia, Atene, 1925, pp. 43-80; cg' recentemente
D. KUNAVOS Der byzantinische Ritterroman Beltbandros und Chrysaniza und das
griechische Volkslied, Diss. Wiirzburg, 1988, pp. 34-7

8¢. [lluminante in proposito I'analisi delle presum:bllx fonti greche dell'Erosokritos
fatta da D. HoLTON, Erotokritos and the Greek tradition = The Greek Novel, cit., pp. 144-
155.

90. Non ¢ un caso che P.D. Hukr, nel suo memorabile Traité de lorigine des romans,
Paris, 1670 (Trad. italiana a cura di R. CampacNoLI- Y. HErsanT, Torino, 1977) dimostra
conoscenze approfondite e dirette dei romanzi sofistici, nonché di Teodoro Prodromo e
Eustazio Macrembolita, ma del Callimaco e del Libistro riporta soltanto i nomi, tratti dalla
citazione fattane dal MEursius (Jan de Meurs) nel suo Glossarsum graecobarbarum,
Leiden, 1610.

91. Mi avvalgo qui della brillante interpretazione della letteratura medievale romanza
proposta da H.R. Jauss, Alteritit und Modernitt der mitielalterlichen Literatur, Miinchen
1977, L.
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La presente edizione*

La presente raccolta si propone di offrire un campionario rappre-
sentativo della produzione romanzesca di finzione in volgare fiorita negli
ultimi due secoli (XIV e XV) dell’era bizantina. La scelta dei testi & stata
dertata sul piano contenutistico dal desiderio di illuminare in egual
misura tanto I'aspetto pill propriamente creativo e originale di questa
letteratura, quanto I'incidenza su di essa della contemporanea narrativa
romanza e i diversi modi di ricezione ivi operanti. Tre romanzi
«originali» (Callimaco, Beltrando, Achilleide) sono quindi affiancati da
due adattamenti dall'italiano (Florio, Apollonio). Conclude la serie un
poemetto allegorico (Logos paregoretikos) che, pur non essendo in senso
stretto un romanzo, € tuttavia un documento precoce ed estremamente
interessante del suo influsso su altri generi letterari.

In un certo senso perd la scelta & scaturita di necessita dalla
situazione editoriale — di regola difettosa o comunque antiquata — dei
testi stessi. Non potendo e volendo imporre ad un lettore (e un filologo)
moderno le ricostruzioni proposte dagli editori del secolo scorso, spesso
fantasiose e in ogni caso, alla luce delle recenti ricerche e acquisizioni in
merito allo statuto testuale delle letterature medievali in volgare, illecite,
perché ottenute dalla mistione di redazioni diverse e linguisticamente
inconciliabili e falsate in partenza dalla mitologia dell’archetipo, ho
preferito limitarmi ai romanzi di tradizione unica (Callimaco, Beltandro,
Apollonio) o editi sulla base di una sola redazione (Achilleide, Florio,
Logos paregoretikos). Alire opere di eguale interesse, come ad esempio
Libistro ¢ Rodamne o Imberio e Margarona dovranno attendere prima
un’edizione critica che fornisca una base fondata ad una traduzione. La

* A mio marito, Ewald Kislinger, va il mio grazic piu sincero per il suo aiuto nclla
revisione delle bozze ¢ i preziosi consigli bibliografici sugli aspetti storici del commento.
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nota critica preposta ai testi presuppone gli apparati critici delle relative
edizioni utilizzate. Si da conto esclusivamente delle deviazioni da esse
(ad eccezione della correzione di errori di stampa), sia dovute a proposte
altrui, sia frutto di congetture proprie.

Nel tradutre ho cercato di mantenermi il pil vicina possibile
all'originale, conservandone anche — dove conciliabile con le esigenze
della lingua italiana — il tono ripetitivo e formulare, la struttura para-
tattica e la ricca aggettivazione propria della lingua greca medievale. Ho
regolarizzato perd l'alternanza dei tempi verbali — anch’essa carat-
teristica del discorso poetico volgare — introducendo pressoché
ovunque il passato narrativo atteso dal lettore moderno. La decisione a
favore di una resa in prosa di testi in versi non & stata né una soluzione di
comodo né un tentativo di modernizzazione, ma consapevole trasposi-
zione e adattamento a gusti ed esigenze diversi di quella funzione
precipuamente narrativa e prosastica del decapentasillabo, netdg ot(-
¥0¢, gid chiaramente identificata dai letterati bizantini.
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Soltanto un codice, il Paris. gr. 2gog del XVI sec., una delle poche
«antologie» pervenuteci di testi poetici in volgare, tramanda, ai ff. 1-40%,
il romanzo di Beltandro e Crisanza. La vicenda del principe Beltandro,
che abbandona la corte paterna in volontario esilio a causa dei
maltrattamenti subiti da parte del reale genitore, attraversa paesi e
contrade in cerca di avventure, diviene vassallo del sovrano di Antiochia
per amore della bella principessa Crisanza promessagli dal Dio d’Amore
in persona e ritorna infine al paese natio succedendo al padre sul trono,
presenta lo stesso schema quadripartito (partenza/ricerca-innamora-
mento-separazione-ritrovamento) che costituisce 'ossatura del Calls-
maco, nonché della gran parte dei romanzi greci medievali in volgare.
Anche qui la vicenda & articolata in due parti simmetriche che si
uniscono nell’identico punto di convergenza, un castello misterioso, ha
perd un andamento pit chiaramente ciclico, in quanto riporta |’eroe al
punto di partenza dell’azione. Diversa ¢ altresi la funzione del castello
nell’economia generale. Mentre nel primo esso ha infatti un ruolo che si
pud ben definire come magico — tipica, ad esempio, la sua trasforma-
zione da Dracontocastro in Chrysocastro grazie all'impresa redentrice
dell’eroe — e costituisce la meta cui la coppia di innamorati ritorna a
conclusione della vicenda, il castello del Beltandro ha dimensione so-
stanzialmente allegorico-psicologica e rappresenta solo una fase di
passaggio, anche se decisiva, nello svolgimento della storia. Si tratta
infatti di un Erotocastro, il palazzo del Dio d’amore, che sembra esistere
soltanto in funzione del protagonista e il cui unico scopo nell’azione
narrativa & quello di operarne I'iniziazione erotica. Nel favoloso castello,
una sorta di oltremondo pagano, opportunamente adornato di sculture
e rilievi dimostranti 'onnipotenza di Eros che premia i suoi fedeli e
punisce i riottosi, Beltandro conoscera appunto il destino d’amore che
gli & riservato, la meta reale del suo esilio e delle sue avventure e dara
prova della sua obbedienza e della sua virilita eleggendo, su ordine del
sovrano Eros, la piu bella fra quaranta fanciulle. Compiuta questa mis-
sione, la corte d’amore si dileguera come un sogno e la vicenda riassu-
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mera il suo ritmo natrativo-avventuroso fino al canonico happy end.
L’inserto dell’Erotocastro, benché allusivamente richiamato nella
seconda parte del romanzo, non si integra organicamente nel contesto
generale e suscita I'impressione di un corpo estraneo, una brusca rottura
dello sfondo geografico concreto in cui si svolge la vicenda precedente e
seguente. Se & vero infatti che il romanzo di Beltandro ama sottolineare
la bizantinita della scenografia facendo esplicitamente del protagonista
un dwpaiog, riconoscibile dall’aspetto e dalla lingua e menzionando
realia bizantini quali la nagBeviag ¥xdeog della sposa, I'esposizione
cioé della camicia da notte insaguinata, o la cerimonia nuziale in
presenza del patriarca con lo scambio delle corone e la lista dei beni
dotali compilata da un vovépiog, o infine il concorso di bellezza con cui
in etd protobizantina venivano spesso scelte le spose imperiali, &
evidente perd che il mondo allegorico della corte d’Amore si muove in
una tradizione diversa. Essa si richiama, in concreto, al genere letterario
dell'allegoria amorosa medievale d’Occidente, nella quale I'atto dell'in-
namoramento veniva simbolicamente rappresentato come un rituale
svolto in presenza del Dieu d’Amour e della sua corte. Poiché la fragile
costruzione della visione allegorica funziona in base a leggi ben precise,
il quadro del sogno, ad esempio, o la sostituzione della dinamica
avventurosa e reale con quella puramente sentimentale e psicologica, la
sua inserzione in un contesto romanzesco presentantesi come reale crea
notevoli difficoltd, che I'autore anonimo del Beltandro risolve a suo
modo limitandosi ad accostare semplicemente I'uno all’altro i diversi
livelli e ad operare le necessarie suture con semplici richiami (duplice
menzione delle scritte profetiche dell’Erotocastro o del Begyi dato in
premio all’eletta al momento del «riconoscimento» dei protagonisti
nella realta della corte di Antiochia) i quali a volte non si corrispondono.
Non & da escludere d’altra parte che, almeno in certa misura, incon-
gruenze e giustapposizioni siano dovute ad una rielaborazione tardiva
della storia che, mantenendo inalterata la sequenza degli episodi ha perd
sfrondato la composizione originaria dei versi di sutura, di alcune parti
recitative (lamenti, canzoni) e di quasi tutti gli interventi autoriali. Si
notera infatti che il narratore del Beltandro, pur instaurando in un vivace
proemio una situazione drammatizzata di comunicazione orale, si ritira
perd nel corso della narrazione quasi totalmente dietro le quinte,
lasciando che la storia si racconti, per cosi dire, da sé e ricompare
soltanto nel breve epilogo per pronunciare la sua gnome conclusiva.

Nulla di certo si pud affermare sul luogo e sulla data di composi-
zione della storia originaria e ancor meno sul pubblico cui essa
s'indirizzava. L’appello iniziale a véou con la promessa di un’avvincente
storia Tig téAug xal d&vdpelag a scopo di intrattenimento e di stimolo
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emotivo (yaipewv xal HAiBewv) ci riporta comunque allo stesso ambien-
te di corte in cui Manuele File ambientava storie di amore e di avventura
del tipo del Callimaco. Non sara quindi improbabile situare anche il
Beltandro nella Costantinopoli del XIV secolo, nella quale, piti o meno
alla stessa epoca, un grande dignitario ecclesiastico come Teodoro
Meliteniota componeva un poema allegorico, incentrato sul tema di un
favoloso castello, quello di Sophrosyne, la Castita, servendosi di tutti i
moduli descrittivi del romanzo d’amore ma invertendone in direzione
edificante il senso e la finalita.
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NOTA CRITICA

Riproduco il testo dell’edizione di E. KriarAs (Atene 1955) (=Kr)
ricollazionato sul manoscritto parigino. Mi sono giovata anche delle
correzioni proposte da:

E. KriARAs, TMagamefioeg otd nefpevo 100 pvhotopipatog “BérbBav-
doog kol Xpvoavita” = Silloge bizantina S.G. Mercati (= «Studi
bizantini e neoellenici» 9[1957]), pp. 239-249 (=K).

M. CHATzZIGHIAKUMIS, Ta peoarwvind Snuddn xeipeva. Svpfory ot
pehén xal othv Exdooh| tovg, I, Atene, 1977, pp. 231-241 (=Ch).

A.P. AGapIt0s, Narrative Structure in the Byzantine Vernacular
Romance. A Textual and Literary Study of Kallimachos, Belthandros
and Libistros («Miscellanea Byzantina Monacensia» 34), Miinchen,
1991 (=A).

II sottotitolo in prosa: "Og &1 HA(Ywv ... matEdg xal unTEdg adTiig
¢ da considerarsi un intervento del copista del manoscritto (o del suo
antigrafo) (K).

v. 6 ¢Baotieve (Ch, ms) | ¢paotrevoe (Kr).

v. 7 860 (Ch, ms) | dvd (Kr).

V. I0: 1007 dutot (Ch, ms) | 1ot tadtod (Kr).

V. I3: duvplonatageovatov  (Ch) |  pvoronaragpgoveitov
(Kr).

v. 14 anépevyev (Ch, ms) | anéqpuyev (Kr).

v. 135 dopo questo verso inserire: xal elg Thv 2owtémMAaowy

#v foay xal of 860 tralasciato da Kr; dppehorénhaoiy
(ms) | 2owtémhaowy (Ch).

v. 56 9Boerg (Ch, ms) | tBog (Kr) || dnpiec (Ch, ms) |
aupiag (Kr).

v. 95 et (Ch, ms) | o* (Kr).

v. o7 dnayy (Ch, ms) | nayy (Kr).

V. 104 va dudun (&ypovc), ayéhag te, g uéyag dmekdmg (Ch)
| v&r Sudonn w’ dnerdon oe (Kr).

Vv, III-112; (= 112-111 Kr): inverto la sequenza dei versi tradita e

accolta dall’editore, ripristinando quella logica, turbata
forse dall’'identico inizio dei due versi con xai.
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271
299;
314:
342:

343:
352-353:
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410:
416:
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13g ovvtgoglag (Ch, ms) | mijv ouvrgogiav (Kr).
Baoweiav (Ch, ms) | Baokerav (Kr).

xoguepdg (Ch, ms) | xoepac (Kr).

budg xol ebEacdé pou (Ch, ms) | oag xnal ebEaché pot
wopa (Kr).

la punteggiatura & quella proposta da Ch | Igéoeke ¢,
aviotépnoe xal Adfe xatd vod ocov, / &xv eig alpa
tdvindv drdyns xai dnoodorg, / nai moiong tov dov-
Aelag tTou %ol 4nd tovtag ebong / mAnpdpata T@V
deovodv, tipdg, d6Eag xai mhotry. / M) yoiv &ido
rpotundeic v dovlwowv ngoxgivov. / 'Enei &t ob
¢hevdegog, ddovhwrog Dmaoxels, / parlov xai Gvax-
105 nawdl xal Paohéwg téxvov' / wai xof| va ok
dovetovarv, otyl tob va dovhevoyg, / odx olda i
oot hoywopoi xal Tl oo émvoles. / "Ea loumdv td
neourrd xal devte 8¢ orpagdue (Kr).

uf) yoiv &g meotundiis, thv dovhwoy mpoxrgivav
(Ch) | uh yotv &\ho mootundeic thv dovAwowv moo-
xoivov (Kr).

boa Enadev 6 yopdg tiv doyéviwv (Ch, ms) | &
nadev 6 yopos oag (Kr).

dudg xal ebEacdé ot (Ch, ms) | oag xai edEacdé pe
tdpa (Kr).

#Gunov (Ch, ms) | namotov (Kr).

¢xatanéoooiv tov (Ch, ms) | xatanéoasiv tov (Kr).
avtunvgyoporiuata (K) | avil mugyoBorfjuata (Kr).
idw (Ch, ms) | td@ (Kr).

ovvtoéxer (Ch) | eiotpéxer (Kr).

nregév tov (Ch, ms) | nregd tov (Kr).

xarenéracev (Ch, ms) | xarenamoev (Kr).

ddov m@v dodv avdedg (Ch) | &hov mdhwv dg
tvavdoov (Kr).

&ov (Ch) | &wv (Kr).

(= 349-350 Kr): t&x 82 &nl 1@ Gvwdev ... ovyvomuxrvoye-
doBowv sposto subito dopo il v. 348 per esigenze di
logica descrittiva; il turbamento della sequenza pud
essere stato determinato dall’identico inizio dei vv. 349
e 351: ta Ok.

otevoymgoguootvieg  (Ch) |  otevoyxmeoandotvreg
(Kr).

€ ob Eoug etofhde (Ch) | 8E afpog eloirdev (Kr).
toneg N pvowg (Ch) | &nep f) guog (Kr).
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#odiag (Ch, ms) | nagdiag (Kr).

v& pn xa @vayvooer (Ch, ms) | va pi “a (Kr).

eig tduuiy (Ch, ms) | dg b (Kr).

cambio qui l'interpunzione, seguendo una proposta di
R. Lavagnini / dg it nov wiy! / "Ag dw ... (Kr).
#navoboav (Ch, ms) | énarovoav (Kr).

¢nedvudv (Ch, ms) | embuuiv (Kr).

Exw yuvaixeg edyeveic (Ch) | #xo yuvaixeg Byevixnic
(Kr).

nerdtov (Ch, ms) | tonatov (Kr).

edpopplav (Ch, ms) | edpooqiav (Kr).

toiyogov (Ch) | ot yogov (Kr).

uia (Ch, ms) | wa (Kr).

AMSTOIR ... Begylov (Ch, ms) | Zéwv ... Beoylod
(Kr).

xeowd (Ch) | yooué (Kr).

elc gva (Ch, ms) | o’ &va (Kr).

xadepiav (Ch, ms) | xadeuav (Kr).

seguo la punteggiatura proposta da Ch | Mvgioaxot-
Boroy® oe / eloor ... (Kr).

towg (Ch) | elood (Kr).

éxeivy ... cou (Ch) | éxetvy ... ob (Kr).
wunagracoBegyShov (Ch) | xvragiacofegyéivyov
(Kr).

#oguiov (Ch, ms) | »opuwot (Kr).

parria (Ch, ms) | paié (Kr).

dpadricv (Ch, ms) | dparhav (Kr).

nig madnetelg (Ch) | nde marnethg (Kr).

10 g Tomg (Ch) | 1 voxme (Kr).

napd névrag (Ch, ms) | nag’ dnévrag (Kr).
tviapis (Ch, ms) | &vvapa (Kr).

¢uotg (Ch) | otxeiovg (Kr, ms).

6pob el (Ch) | énov eic (Kr).

Eeve (Ch, ms) | Aéyer (Kr).

elg avaotnotav (Ch, ms) | o* avawsdnoia (Kr).

&nd 14 ... and vag (Ch, ms) | an’ 16 ... an’ tag (Kr).
¢pmoriv (Ch, ms) | éumomy (Kr).

v ayémnv pov v eig of (Ch, ms) | v &ydnnv pov
elg of (Kr).

6not (Ch, ms) | mov (Kr).

elg Béhdavdgov (Ch, ms) | °¢ Bérdavdgov (Kr).
tntaoav (Ch, ms) | tmaocav (Kr).

8. RoMANZL CAVALLERESCHT BIZANTING,
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V. o17: neoupéiv (Ch, ms) | negfoiv (Kr).

v. 928 dmotorpiag (Ch, ms) | anorohmag (Kr).

V. 950: tottov xacndivd (Ch) | todtov xadapdc (Kr).

V. 956: gégvovory (Ch, ms) | gégovary (Kr).

v. 96s: &vdg tot Adyou (A, ms) | évog Aéyou (Kr).

V. 976: obtwg (Ch, ms) | oftw (Kr).

V. 997 Einé ... ngox@a (Ch, ms) | II€ ... ngowud (Kr).

v. 1033: ¢n(aoe (Ch, ms) | #maoe (Kr).

V. 1037: uet’ adrov (Ch, ms) | per’ atitov (Kr).

v. 1053: totviatev (Ch, ms) | dooyvatev (Kr).

V. 1055: drayaivav (Ch, ms) | mayaivav (Kr).

V. 1068: Bay(toa cov (Ch) | Bayitoa pov (Kr).

V. 109I: avépav tain (Ch, ms) | avepotdrn (Kr).

V. 1095: adt f ovvrgogia (Ch, ms) | ativ’ | ovvtgoqua (Kr).

v. 1I0I téog (A, ms) | téhwg (Kr).

V. I1I02: eic v (Ch, ms) | ot6 (Kr).

V. 1109: »ovté (Ch, ms) | xovta (Kr).

V. 1I57: porgroréywy (Ch, ms) | porgoréyy (Kr).

v. I1I16I: nal émwv pagyesstewtwv (Ch) | xai mémhov papya-
ebotowtov (Kr).

v. I1I92: tva dnépnve (Ch) | énavépnvev (Kr).

V. 1221: mxgiag (Ch, ms) | mxowag (Kr).

V. 1239: &g olda *yi otx oldag (Ch) | odg elda yd ot eldag
(Kr).

v. 1260: tnagylag vov (Ch, ms) | éragyrég vov (Kr).

v. 1261 [6] #oQig pov (Ch) | xven pov (Kr).

v. 1265: fyvdgioev (Ch, ms) | eyvapioev (Kr).

v. 1289 aitiav (Ch, ms) | atnav (Kr).
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Avimows éEaiperog Bedavboov 1ot ‘Papaiov’

Og diua dAiynv, fiv elyev éx rarpds adrod, dxeEevadn,
Epuyev éx Tijg yovixijc TOV xdoag xai xGAv enavéotoeyeyv,
éLafe ¢ Xopvoaviba, dvyarépa onyos tijc ueyding Avui-
oxelac, ARV xpv@iwg nargds xai unrgds adtic?

Aeiite, ngooxragtegiiocate wxngdv, ® véol névieg’.
Oé o odg dgnyfioachal Aéyovg doowotdroug,
tnébecv nogdEevnv, olhd magnihayuévny’
doug yao féhel BE adrijg FMfiiv te xai yapfivaw
5 nal va Bavpdoy dndédeorv tiig Tohuns xal dvdoetfag,
Stav yapo épaoctheve Podbégihog dlndrig
petd tdv dvo v vidv advtol duhdouov ral Behdavdoov,
10V Bavpactdv xai TV Aaunedy xal xoppueoyevviTwv?.
Yiog devtegotétonog 6 BéhBavdpog yip fitov
10 tob Podogihov toutr’ adtot peydhou Pacihéwg’.
Adtdg yéo olv & BédBavdpog elye peydiny Avmmy,
& 1o moteog édhiferov, duvglonarappovaTov’
attdg xoi EEevaddnxev and T yovird Tov.
Kai nidg dnépevyev adtdg tijg yovixijc Tov xheag

1. Romeo ¢ nella lingua greca medievale I'appellativo standard per il cittadino
dell'impero d'Oriente, la cui capitale, Costantinopoli, s'intese e si defini sempre, fin dalla
fondazione ad opera di Costantino, come la seconda o nuova Roma; cfr. in proposito H.
HuncEeR, Reich der Neuen Mitte, Graz-Wien-Kdln, 1965, pp. 50-33.

2. E questo I'unico intervento in forma di rubrica dovuto al redattore, o piuttosto al
copista del manoscritto parigino, caratterizzato dall’assenza di rubriche in tutti i testi
trascritti.

3. Contrariamente al Callimaco, il prologo del Beltandro schizza una situazione fittizia
di performance e di ricezione uditiva tramite un’apostrofe in discorso diretto ad un
auditorio di véor, la cui attenzione viene richiesta con la promessa di una dn6feag

f. Iv



Storia meravigliosa di Beltandro il Romeo

il quale per le anghberie inflittegli dal padre se ne ando in
terra strantera, abbandono il paese natio e poi ritorno e
sposo Crisanza, figlia del grande re della grande Antiochia,
all’'insaputa del padre e della madre?

Orsty, soffermatevi un po’, oh voi giovani tutti! 3 Ho una storia
bellissima da raccontarvi, una vicenda eccezionale, piena di colpi
di scena. Chiunque infatti potra trarre da essa sia dolore che gioia
ed ammirare un’avventura di audacia e di prodezza (avvenuta) al
tempo in cui regnava Rodofilo con i suoi due figli, Filarmo e
Beltandro, mirabili e splendidi, nati nella porpora“. Beltandro era
il figlio secondogenito [10] di questo grande imperatore’
Rodofilo. Il nostro Beltandro ordunque aveva grande pena, il
padre infatti lo contristava, lo disprezzava in mille modi. Egli
percid decise di andar via dalla casa natia. (Questa storia

AagdEevn (v. 3) ... Tig T6Aung xol avdgeiag (v. 5). Gli ascoltatori qui evocati,
socialmente non caratterizzati, richiamano alla mente il giovane re rivale di Callimaco
4Euk ... dhevdegog nadolov, appassionato ascoltatore di Eevdypovg dgmyrioeig (vv.
Bs2. 859-860). E quindi plausibile postulare per il nostro testo un pubblico implicito di
iovani aristocratici, non dissimile da quello per cui fu composto il romanzo cavalleresco
rancese; su tutta la problematica rinvio al mio articolo Aetite, mpooxapreprjoate
utx@ov, & véor wdvreg. Note sulla ricezione primaria e sul pubblico della letteratura greca
medsevale, «Diptycha» 6 (1994/95) (Mvijun B. Lavagnini), pp. 147-168; di opinione
contraria R. BEATON, The Medieval Greek Romance («Cambridge Studies in Medieval
Literature» 6), Cambridge, 1989, pp. 184-189 che ritiene il prologo un'aggiunta posteriore
¢ vede nei véou un pubblico giovane, popolare, ignorante e bisognoso d’istruzione.

4. Porfirogeniti erano detti i figli legittimi dell'imperatore, nati nella Porphyra, un
cdificio facente parte del complesso del Grande Palazzo destinato ai parti imperiali, cfr. R.
1anin, Constantinople byzantine, Paris, 1964, pp. 121-122.

5. Soltanto nel Beltandro fra i romanzi qui tradotti il titolo Baokevs & usato in senso
proprio e contrapposto ad altre forme inferiori di sovranita come 0k (il re di Antiochia,
padre dell’eroina); traduco quindi con «imperatore» per rendere giustizia al dettato del
testo greco.
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AIHTHEIZ EZSAIPETOZ BEAGANAPOY TOY PAMAIOY

xal ndg exaxonddnoev petd xol tijg Xpvoavilag

®al ndg 10 ®uxhodgdunua tod xeévov 100 TOoOUTOV

Bpee® %° dxarivimoe tiig natuxiic dElag

xal 6 nMEWNV TE Poovuevog grhovuevog Eyivn

xai ovéupa xai dadnua Tig adtoxpatopiag’,

Epepe #° Ernamivimoe xai Paoikeds lovGdnmy |

ovv 1§ ovltyw tf »ahfi, T #60y T{ Xeovodvile, f 2

enyods ueydrov doyame peyding *Avrioxelag.

Aowntov tov votv [otjoate v’ dxodonte OV Adyov

xal va dovpdoete moAd™ Yevomg o0 pi pavobpal.
Avvéaotng fitav Paokeds Pod6gihog dndtig

(10 Ovopa gwpuaindv) ywedv drnepanelpwy.

Tupavvixic atBévrevev® dg guondg atdévmg

xal Tobg éxeloe yopwdev 2déonole Tondpyag®.

Eixe xai naidag ededeig, fyammuévoug dvo.

‘O nodtog dvouateto Pihapuos mapd RAVIWLY,

BéAdavdgog o6& 6 devtegog thv T@v Popaiov AEEw 'O,

nogGEevog xal xuvnyds, mavevtvxis SeEudmg,

elg #@\og nat elg cuvleowv péyag te xai dvdgeiog,

Eavdog nai oyovgoxéparog, endégdaluog xai deaiog £ 2v

Gompov frov 10 otijBéc Tov pdopagov Honeg xgvov.

Kai elg tijv dgwrénhaowy Ev floav xal ol &vo.

Exel 8¢ — tOymg novidv, tig xaxodaipov polpag! —

nd matpdg dABerov, pvgroxarageovartov,

»ai téte yoUv ABéAnce elg 10 v’ dmodnuijoy,

poxed mov vi Eevitevdj, dmov tov mag’ f wiyn .

Sévnv 060v ELimoe marol 1@ Pacuiet Tou

elne 82 volvuv nEdg adtdov 6 Pacikeds towadta’

“BérOavdge, &v ob Tijg ydeag pov Bélys va yévyg Eévog,

avadepd por, Béhdavdoe, av Eyd o xpamiow”.

Eddug dnexapétnoe tov Bacihéa tote,

EePatver xal tov Pihaguov edgloner tov va otéuy’

6. Intendo cosi il Eqpege 10 xuxdododunua del testo; non & perd da escludere

I'interpretazione: «e come il cosi lungo ciclico scorrere del tempo lo portd ed egli infine
entrd in possesso ...»

7.Al v. 386 anche Crisanza verra definita ovéppa peyGing ’Avuoxeiag;

un'espressione molto simile anche nell’Achilleide N, 33: fiv 82 (sail. T dvbpéyvvov) xai
10 duadnpa haunpdv tig Baokeiag; cfr. anche Florio, v. 115: éviwv dvidpa 82 tav
dud xdorg Tig Baotkelag.
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raccontera) come egli abbandono il paese natio, quante sventure
soffri assieme a Crisanza, come sopporto® il cosi lungo ciclico
scorrere del tempo e infine entrd in possesso della dignita
paterna, da odiato che era divenne amato, corona e diadema del
reame’, [20] sopportd e divento re insieme alla sua bella moglie,
la fanciulla Crisanza, figlia del gran re della grande Antiochia.
Prestate dunque attenzione ed ascoltate la mia storia, ammiratela
molto: non vi mentirod!

C’era una volta un imperatore potente chiamato Rodofilo (&
questo un nome romeo), che era signore di innumerevoli terre.
Come signore naturale egli disponeva di potere assoluto® e
dominava sui toparchi® circostanti. Aveva due figli, belli e amati.
[30] Il primo veniva chiamato da tutti Filarmo, il nome del
secondo, nella lingua dei Romei, era Beltandro '°. Questo (Beltan-
dro) era un cacciatore straordinario, un tiratore abilissimo, bello,
valoroso e di corporatura imponente, biondo, ricciuto, attraente,
con un bel paio d’occhi, il suo petto era bianco come gelido
marmo. I due fratelli si equivalevano per amabilita e grazia. Ma
giacché il padre — oh follia della sorte, del destino disgraziato! —
tormentava Beltandro e lo disprezzava in mille modi, questi
decise un bel giorno di partire [40] e di andarsene da qualche
parte, lontano, la dove la sorte lo avrebbe condotto!!. Chiese
quindi a suo padre I'imperatore (licenza di prendere) la via
dell’esilio. L'imperatore allora gli disse: «Beltandro, se veramente
vuoi andartene esule dalla mia terra, possa io essere maledetto se
ti tratterrd». Beltandro allora prese congedo da lui, usci e trovod
Filarmo che stava ad aspettarlo, lo abbraccido forte, lo bacio

8. Traduco cosi il Tvpavvirdg (lett. «da tiranno, usurpatore»; nel Callimaco, v. 713,
ad es. & il drago ad essere definito Togavvog) del testo, che nella mentalita bizantina
contrasta il modo stridente con il concetto di Baowhedg (= sovrano legittimo); il termine
non € qui usato in questo senso tecnico e restrittivo, ma in quello pit ampio di «sovrano
assoluto», cfr. in proposito P.E. PiELER, Recht, Gesellschaft und Staat im Roman der
Palasologenzeit, «Jahrbuch ésterr. Byzantinistik» 20 (1971), pp. 192. 198-199.

9. Toparchi erano detti dai Bizantini capi o sovrani stranieri, solitamente nemici
dell'impero, cfr. M.G. NysTazoPuLy, Note sur {'Anonyme de Hase, improprement appelé
Toparque de Gothie, «Bull. de Correspondence Héllénique» 86/1 (1962), pp. 322-323.

10. Questa formulazione ha portato CH. GIDEL, Etudes sur la littérature grecque
moderne, Paris, 1866, pp. 123-144 a considerare BéABavdgog un calco del francese
Bertrand e a supporre un perduto originale romanzo per il nostro testo.

11. L’avvio della vicenda ricorda la storia del re Lohrasp e di suo figlio Gushtisp nel
Libro dei Re di Firdausi (trad. ital. 1. Pizzi, V, Torino, 1887, pp. 7 ss.): anche qui infatti
I'eroc abbandona la patria in cerca di avventure perché il padre gli preferisce il fratello
maggiore.
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opuxtd megthapfdvel Tov, YAuvrEa ROTA@LAET TOV

®ai AéyeL Tov 1O povixdv Tiig xaxodaiuov Tiyng
“ZeviCopar 6 dvarvyiis | adedginold gov omhéyvoug”.
Téte nadv 6 Plhaguog »oatel, naTAPLAEl TOV,

Aéyer tov' “CAv ot Efhypev molhdug 6 matig pag,
divap’ éyd 10 ofjuegov TO omhdyyvos va Tov @épw.
Ei & an’ épot naxdoewg timotL xévigov EyELs,
Exdidw o€ TO odud wov, Hhov TOV Eautd pov’
OQATIE, TUEAVYOOV KRaxdg Kal AVILKGRwOE pE.

Ov divapar, @ Bérdavdge, thv Eeviteldv gov axodoal.

Kéav 96vatog pe¢ nodxertar, HPoers xdv drpies,

®Gv 8t nai to0 Paagihelov, niv ot xal addevilag,

#bv %ol adtd, & héyopev, 1O Quowmd pag oréupa

vi narore(po xai elg oddtv magéEw Tovto Hjow

xal perd ool va Eevodd xal petd oov va Elbw

el ydoag Eévag édvinac’?, modoyweofamiow,

ovvarnoddve petd ood nal elg | "Adnv ovyxatéfo’

uévov xai yag thv Brénnow v iduxiiv cov &g Exw™.
Elne nodhit 6 ®(haguog dg Iva tdv EAxdon,

drha ye tovtov Tiv BouMv odx fduvipimv xéyal.

‘Qg & elyev dnagaimrov tiig Eeviteiag Thv otedra,

Toitov odx eilxvoav noodg tod ddehpold Tov of Adyor

oD Aoyiopot tov Thy Bouliv vt THv moQagaievgovy,

6t &v @faoy Aoyiopdg v yevwmBi) mohhaxig,

ot dvvaral &nd ovpPoudils Tivog 100 xwAVHFvon 2,

Metd 6¢ Tiv oupmAiowoly ToUTwY TOV TAVTwY AGywv

neguhapfdvovy onhayvind, ddehgunds guhodatv,

xhalovv ol &vo, xhalovov Tv dmoxweLoLGY TwV.

IMAfv Ty %oedloprdymowy fiv 6 dhagpog elye

otd pioosvua tob ddedhpol odx Nunogel Paotalewv

xal éx Tod névou 1ol morroU Ayodupg xal minrer.

SHORTEL, *%QatTEl TOV &|Sehpbdv, pvororatagirel Tov'

uetdt 62 t& @uvjpota fwvetal 1o onadiv tov,

frdyel val tov Pihaguov dvaiodnrov deijrev.

Kai pe ta toia radénovia xafallinever pévog,

xai tiig Eevdoewg thv 8dov #HeEavto va mayalvouv.

12. [1 termine usato #vinég (che ritorna anche al v. 176) indica spesso pih
precisamente gli infedeli, i non cristiani, in particolare i Musulmani; qui pero ha, credo, in

f. v

f. 4r
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dolcemente e gli raccontd della sua sorte folle e sventurata: «Me
ne vado, infelice, lontano dal tuo affetto fraterno». [50] Ma
Filarmo di nuovo lo prese (fra le braccia) e lo bacio dicendogli:
«Anche se nostro padre spesso ti ha fatto soffrire, io posso oggi
riportarti la sua affezione. Se invece & la mia cattiveria che ti ha
ferito, ti do in cambio il mio corpo e tutto me stesso. Straziami,
torturami con (la stessa) cattiveria, ricambia la mia malvagita.
Non posso sentire parlare, Beltandro, della tua partenza. Anche
se mi attendessero morte, oltraggi e disonori, preferisco abbando-
nare il regno, la signoria e anche la nostra cosiddetta corona
ereditaria [60] e non tenerne alcun conto. Affronterd 'esilio con
te, verrd con te e camminerd per terre barbare e straniere!?,
morird con te e assieme a te discenderd nell’Ade. Solo una cosa
desidero, continuare a vederti».

Filarmo parld a lungo per persuaderlo, ma non riusci a
piegare la sua volonta. Poiché aveva scelto irrevocabilmente la via
dell’esilio, non lo smossero in alcun modo le parole del fratello,
né fecero vacillare la decisione della sua mente: [70] la decisione
infatti, una volta presa non puo essere impedita dal consiglio di
nessuno '’. Al termine dunque di tutti questi discorsi si abbraccia-
rono e si baciarono con affetto fraterno e piansero entrambi sulla
loro separazione. Filarmo, non riuscendo a sopportare 1'angoscia
che gli divorava il cuore a causa della partenza del fratello, perse i
sensi per il gran dolore e cadde a terra. Beltandro si chino,
sorresse il fratello e lo copri di baci; dopo averlo baciato, cinse la
spada [80] e si avvid, lasciando Filarmo privo di sensi. Solo, con
tre scudieri montd a cavallo e insieme presero a percorrere la via
dell’esilio. (I servi) allora a loro volta spruzzarono Filarmo con

combinazione con Eévog, il senso pid ampio di “barbaro”, contrapposto a fwpaiog,
bizantino (su questa polarizzazione, con particolare riferimento al genere romanzesco
untico e medievale mi permetto di rimandare al mio lavoro Lo straniero, l'estraneo, la vita
da straniero nella letteratura (tardo)bizantina di fizione = ldentité et Droit de I'Autre, ed. L.
Mavau («Studies in Comparative Legal History»), Betkeley, California, 1995, pp. 103-126.
Si notera che il Beltandro, a differenza del Callimaco ¢ della maggioranza dei romanzi
medievali, usa consistentemente il termine Eévog nel suo senso primario di «straniero» e
meno spesso in quello traslato di «infelice» (su cui cfr. M. MENTZU, Der Bedeutungswan-
del des Wortes «xenos». Die byzantinischen Gelebrtengedichte und die neugriechischen
Lseder diber die Fremde, [Diss.], Hamburg, 1964).

13. E questa una delle poche sentenze del romanzo, che sembra essere stata creata ad
hoc; non mi € riuscito in ogni caso di rintracciare loci parallels.
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Téte néhwv tOv Dihaguov, 1OV RGAAMOTOV TV VEwY,
00ddoTaypa 1oV Boéxovor i vi oupngéeny 6 voug Tov.
85 Kai dnijv dovugpege tov voliv xal Shov tdv Aoyiopdv tov,
dvatfntd tov ddehpov, Tov BérBavdgov pwvaler.
*Exeivog, 6nov neéduuog ftov dud var geidyy,
du6hov ot Epalvero &x Tiig tnnnhaoiag.
‘O dlhagpog onovdaing Yo @dave. medg o makduy,
90 nbenxe OV natéga tov, ToLade 1OV EAGAEL
“Awx 1ov BéABavdoov, gnoi, yivwoxe, déomotd pov,
oAV, MOAMY xatdxguow | dnd mavide dvlodmrou
O6hers haPelv, & Baoked, nai Yoyov odxn dAlyov,
don péyav &duwov tv ofjuegov elpydow.
95 I'opevoe 8¢, dviotdgnoe %ol Adfe xatd vob cov’
6 adehpog pov BéhBavdgoc &v elg EBvindv tomdoynv '
brayy »al dnédovhog yoagil, yéwmrar tdixég Tov'?
xal &y Gvdea ebpogpov, orpatidTRV heatwpévov,
navemtidelov xal xalév, navv dvdoelwpévov
100 %ral %UVNYOv mavdpiotov, mavevtuxiiv deEudmv!
Totto 00 YPevdouar woods, pd ™y dotépnoiv pag’
Ohog 6 x6opog ioov tov odx Exel dvdoeiwpévov.
El y&o ovpBi] nal méienos morhdxig v ouyxgovyy,
viu Subnn (dygovcy, dyéhag 1e d¢ péyag dmerdrng!®
105 aal vixnmig v’ dvagavi) zal péyag tgomalotixos,
T va einf) 6 nav doydg addévimg 1ot Behdavdgov;
Kai Mdfe tavta xatd voldv, uévog gov dmeixagé ta”.
Elne nolhét 6 ®lhagpog poharmtégovg Aéyoug
nedc TOV onknedv xal domhayyvov matépa tov £xeivov.
110 Moébhig ot ouviipege T yvounv eig 1o xeeltroy,
%al 6g(Zel elxooitéooapag ogrpandrag!’ ouyyevelg Tou
xal neds adtobg éotoGenre xal Tolg idlovg tou Aéyet,
AéveL Tov “Ta @oglo oag otodoeté 1o of mavres,

14. Cfr. supra, n. 12 al v. 62. La minaccia di Filarmo si avverera, Beltandro infatti s
porra al servizio di un sovrano straniero, il re di Antiochia, cfr. anche i7fra, n. 85 ai w. 760-
767.

15. Il rapporto di dipendenza qui inteso con i termini dothog, td1xdg non & certo
quello della schiaviti, ma piuttosto quello tipicamente feudale della /igesse (= vassallag-
gio), pit tardi (v. 789 e n. 87) indicato col termine tecnico AL10g (PIELER, Recht, cit., pp.
202-203); sulla feudalizzazione dell'impero bizantino, ofr. G. OstrOGORSKY, Pour
Pbistoire de la féodalité byzantine, Bruxelles, 1964; per il significato su accennato di
BdovAog, H. KOPSTEIN, Zur Sklaverei im ausgebenden Byzanz, Betlin, 1966, pp. 34-35, n. 8.

f. 5t
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acqua di rose per fargli riprendere i sensi. Ritornato in sé e
recuperata del tutto la coscienza, egli si mise a cercare il fratello e
a chiamarlo per nome, ma quello, che bramava fuggire, era gia
completamente scomparso a cavallo. Filarmo allora si precipito al
palazzo [9o], trovd suo padre e cosi gli parld: «Sappi — disse —
o mio signore, a causa di Beltandro subirai grave, gravissima
condanna da parte di ognuno e ne avrai, imperatore, non poco
biasimo, perché oggi hai commesso una grave ingiustizia. Pensaci
su, rifletti e renditi conto: (che vergogna) se mio fratello
Beltandro si rechera da un toparca straniero '4, entrera nel novero
dei suoi servi e diverra uno dei suoi!’, proprio lui, un uomo cosi
attraente, un cosi bel soldato, pieno di doti, bello, valoroso oltre
ogni dire, [100] eccellente cacciatore e abilissimo arciere! Non ti
mento affatto: in nome della nostra separazione, non ce n'é uno al
mondo piu valoroso di lui! E se, come spesso capita, scoppiasse
una guerra ed egli si mettesse a disperdere le tue greggi (e
insidiare) i tuoi possedimenti come un grande apelatal® e
risultasse vincitore e grande trionfatore, cosa diresti allora tu, che
un tempo eri il suo signore? Prendi in considerazione queste
parole, riflettici su da solo». Molte (altre) suadenti parole rivolse
Filarmo a suo padre, quello spietato duro di cuore. [110] Infine, a
fatica, I'imperatore addivenne a pitt miti pensamenti e convocd
ventiquattro guerrieri '’ suoi parenti, poi si rivolse ai suoi uomini,
parld e disse loro: «Sellate i vostri cavalli, cavalcate a rotta di collo
e raggiungete mio figlio. Quando lo avrete raggiunto, per prima

16. Gli apelati, originariamente ladri di bestiame, erano banditi, pit tardi integrati
nelle truppe regolari, stanziati ai confini orientali dell'impero (cosi li descrive, con un
misto di ammirazione e riprovazione il Dighenis Akritas, E 708-713; Z, IV 1555-1557 [172-
173 TRrAPP)); clr. A. Pertust, Tra storia ¢ leggenda: Akritai e Ghazt sulla frontiera orientale
dr Bisanzio, « Actes XIV® Congrés Intern. gudes byz. Bucarest 1971», I, Bucarest, 1974,
pp. 237-283; N. OIKONOMIDES, L’«épopée» de Digenis et la frontiére orientale de Byzance
au X et XI siécles, «Travaux et Mémoires» 7 (1979), pp. 387-389.

17. Cambiando, come faccio, I'ordine dei versi 112 e 111 si risolve facilmente I'aporia
che non risiede tanto nella ripetizione del verbum dicendi Méyer tovg (non seguito da
discorso diretto) — Aéyer twv (che introduce il discorso del re), quanto nel pronome
adrovg che precede la menzione dell'oggetto (tovg iioug). P.A. AGaPIros, Narrative
Structure in the Byzantine Vernacular Romances. A textual and literary study of
Kallimachos, Belthandros and Libistros («Miscellanea Byzantina Monacensia» 34), Miin-
chen, 1901, p. 66, suppone invece a questo punto un taglio, fondandosi sulla notata
mancanza di attribuzione del primo verbo. Per la ripetizione di Aéyw all’inizio del discor-
so diretto — un mezzo di enfatizzazione questo — cfr. Florio, vv. 1690-91: €lg xafalra-
s lotaran dpboc o' tobg nédag, Aéyer / Aéyer mEdg mavrag ebitolpua’ «bo-
YOVTES. ..
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wafariwetoate yoeyov, @ldoate tov vidv pov
115 nal &v Toyn xai wv ghdoete, mpdtov ouvtiyeté tov,
elnijté Tov pt o xadov &v déhy va yvpioy'
el & lowg aupetrdangentov idnte thv Povifv tou,
xal Gv adrongoaiperog ot Béky va yvoioy,
EndEETé TOV METAOTOV, YOQYOYVQLoETE Tov”.
120 EdBug éxafaddinevoav, éEéfnoav of ndvreg
xai TEéxov|oL petd anoudiis #’ elg dga pddvovolv Tov. £ s5v
Hiponxe 62 6 BédDavdgog t6mov yagLtwuévov,
gnétevoe 1 Endthioe pt 1@ madémourd Tou.
"Hvov | vixta GAGQeYYOS, XOOLTWUEV) ViXta
125 xal Bouom xatagdevtovoa YAwed MPadotdm’
xal Oérer Tv xatovva tou uévog exel xai sinmteL
xal povouxiyv xadiuevog éngdter »* Ernaulév myv
nal polglordyv!® Eleye ovevaypoyepiouévov’
“’Ogn ®ai xGuror xai fouvva, Aayxddia xal vanai,
130 #nipe viov ovvionvioate 1oV xaxopoigacuévov ',
Onol dul pioog dmergov xai Woyov odx dhiyov
afuegov Tijg areidog wov xal Tig MorAfls pou H6ENg
ywoltopar 6 dvotuyic! K’ Ede wuothiplov Eévov!™ 2
Kal ndpavta énéCevoav xdxeivor of otgaridtal f.6:
135 xal mEdg adtOv Bvégnvav pohaxmtégovg AGyous
“Béfarov tpa, BérBavdge, 10 adehgpind cov amhayyvog
fovijon xai éxgdinoog tig Eevitelag Thy otpdrav;
BéBaiwov tag ovvrpoglag pag t@v idindv dgveloay;
BéPawov xai tovg @ikovg oov xal navrag tolg yvwoToug oov
140 foviiow xai fBénoag elg 10 vix yévng Eévog;
‘Hovijow »ai toig ouyyevolg xai yovixijv cov ymoav
xal &dhag, dg odn enlotacal, Tdg ydeag v yveeing;
Twiv Exeg Paohxiy nai T donep addévimg
®0i TQEOORUVEIOQL DO mAvIdDV, xedv TE xal peydhwv’
145 nol Tddoa, néde, uéxoL mod xal mod moEevEL PEATOV.
Aothog yag Bérerg v yevils mpdg Paaihels tobg dhiovg;
BéBaiov, moppuodfhacte, yévvnua v Xagltwv?!, |

18. Il termine ha qui il senso generico di «canto», cfr. Callimaco, vv. 1398. 1670 € nn.
9s. 115. — Come Achille nell’Achilleide, N 271, Beltandro accompagna il suo canto con la
uovaunij, uno strumento a corde identico alla z.#dea, cfr. Apollonio, vv. 656. 662 e n. 23
al v, 266.

19. L'affermazione che anche la natura partecipa al dolore dell’esiliato & topico nel-
le poesie sulla xeniteia, chr. e.g. 'Ahgafnrog tijg Eevitelag, vv. 20-23 (84 ZORAs):
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cosa parlategli, chiedetegli con le buone se & disposto a tornare.
Se perd vedrete che & irremovibile nella sua decisione e non vuole
tornare spontaneamente, afferratelo al volo e riportatelo indietro
di gran carriera».

[120] Subito tutti quanti montarono a cavallo, si misero in
cammino e corsero con tale foga che in breve lo raggiunsero.
Beltandro intanto aveva trovato un luogo ameno, era smontato da
cavallo e si era messo a sedere con i suoi scudieri. Era una notte di
plenilunio, una notte deliziosa. Una fonte irrigava il verde prato;
li, solitario, piantd la sua tenda, si mise a giacere, poi sedette,
prese la cetra e si mise a suonare. Una canzone '® intono, piena di
tristezza: « Oh voi montagne, vallate, selve e alture, [130] insieme
a me piangete, sventurato '°. Per I'odio sconfinato, per il grande
oltraggio subito, sono costretto oggi a separarmi dalla mia patria e
dai miei molti onori. Oh me infelice, che strano, incomprensibile
caso!»2° All'improvviso (giunsero) i guerrieri, smontarono an-
ch’essi da cavallo e presero a rivolgergli parole suadenti: «Hai ve-
ramente adesso, Beltandro, rinnegato I'affetto fraterno per pren-
dere la via dell’esilio? Hai davvero rifiutato la compagnia di noi,
tuoi congiunti e rinnegato anche i tuoi amici, tutti i tuoi co-
noscenti [140] per diventare uno straniero? Anche i patenti e la
terra natia hai rinnegato andando in cerca di paesi sconosciuti, tu,
che possiedi onori reali, che vivi come un signore, . circondato
dalla reverenza di tutti, grandi e piccoli? Dicci, carissimo, fin dove
vuoi arrivare. Diventerai suddito, al servizio di altri sovrani? Tu,
rampollo della porpora, germoglio delle Grazie?!, proprio tu

Aaxguporotowv & Pouvd, powgohoyoiv ol xaumol, / dpnvotaoy & Aayradua xal
ta devdpd Avmotvrar, / dvridovoiv ol motapol, xhaiovowv 1 MBadia.

20. II lamento di Beltandro sulla Eevirela, pid tardi definita dai suoi compatrioti
come v toAvwvediopévny / thy poxbnedv xai thv xaxiv xai thv mvduvevpévny
(vv. 151-152) contrasta con il suo incrollabile proposito di visitare terre straniere, anche

uando vien meno la motivazione iniziale, e con la curiositas e lo sprezzo del pericolo

imostrati di fronte ai rischi e all'ignoto (vv. 270-274): sono due concezioni diverse
dell'avventura, una tipicamente cavalleresca, ["altra squisitamente bizantina che qui, come
nel Callimaco (vwv. 560-566 € n. 41) cozzano fra loro, cr. le mie osservazioni in I/ «concorso
di bellezzan in Beltandro e Crisanza sulla via fra Bisanzio e !'Occidente medievale,
«Jahrbuch Ssterr. Byzantinistik» 33 (1983), p. 230, n. 35.

21. Il termine mopguebBractog ¢ sinonimo di toggugoyévvmrog (supra, n. 4 al v.
8); Yéwr]pa tdv Xagitwv & definita anche I'anonima eroina dell’Achilleide, N 818; pin
avanti nel romanzo anche di Crisanza si dira che: Thv ... étaidevoev fi Xagig (v. 362) ¢
il narratore di Libistro e Rodamne, N 4 (53 LAMBERT), si rivolge a tutti coloro che sono
dvargoyh xal rtaldevolg 1@V edveviv Xapitwv,
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naviwg dgveloar ovyyevelg, doveioar ouvigogidy pag f.6v
xal orépua ol dudadnua xal Baokelav xal v &hha;
Béfaiov, dratadotiwte, v doviwdijs mgongivelg
nal v Eeviov dyands thv molvwveldiopévny,
v woximedy xal Ty xoxfv %ol v xkvOuveEpRévry;
‘Hueig mpog 8v yvweltouev v dwijv cov yvdowv
naviog xal dmoroluév 1o 6t noleig to Tobto’
xal &\AaEov 1O dVomotov ol delite &g oTQAPHUEV”.
Tatta #al &ha mhefova elrov ol orgati@von
nedg 1OV xardv xal ebpoppov Béhdavdoov tdv dvdpeiov.
IMoodg odx tuetéatoepav ndv Shwg tOV oxonév Tov.
Elg yoUv 10 MBadétomov 2v tf) vuxti exeivy
Euewvav mavreg pet’ adtdv toryioov xal EBAemdav tov.
“Otav y&p otd Gxpa Tdv Pouvidv xal elg Tag RoQUEPdS TRV
[8évdowv
1| adyh éungonfidnoev | dnd tdg dxoweelas, f.7e
onxdvouvral xal Aéyouv tov “’Evelpov, déonotd pov,
' dmoodowuev yopydv, un OA(Betr’ aderpbds oov”.
Innodverar, nodfvetan, Edvetar o onadiv tov,
mdd % dxnaPaddixevoe pt Tig dvdoeiag 10 oyfjpa’
nal Aéyer tovg 6 BéABavdoog “Apyovteg idixol pov,
180U dmoyargetitw tuag xal ebEaodé pou
xal tiig Eevdoewg v 600V 1dob va dmayaivew”.
Kal elg anod toig &pyoviog olitwg 1oV cuvtuyaivel
“Bérfavdoe, otéupatos mawdl xal onfnrgov xingovoue,
0 elg dotv 20éBaocev 6 movnedg cou dalpwv
fiuels naganalobuév o Sl va Td raToAelyng
xal vd ;mooxpivyg T %akd x’ exelvo vd mouijons.
TpboeEe O€, dviotéonoe »ai Aafe xatd vod oov’
tav elc alpa &0vindv dnéyng »ai dnoodong,
xal moiong tov Sovhelag Tov %ol dnd taivrag ebhong | {7
ningduata tdv deovadv, tpdg, d6Eag xai miovm,
) yoiv &ho mootundils, thv dovhwowv mpoxplvav.
Enel 8¢ ab hevdegog, ddoviwtog drGoxels,
uddrov xnal &voxtog madi xal Paohéwg téxvov,
wal yof) vé o8 dovhevovaly, odyl tod va dovielog,
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rinneghi del tutto i tuoi parenti, rifiuti la nostra compagnia, la
cotona, il diadema, il regno e tutto il resto? [150] Davvero
proprio tu, ignaro di schiavitd, scegli di assoggettarti ed ami
Iesilio, che & vergognoso, doloroso, maligno e pieno di pericoli?
Noi, che conosciamo la tua particolare intelligenza, non possiamo
credere che tu faccia questo. Lascia perdere la cocciutaggine e
vieni, ritorniamo indietro!» Queste e molte altre cose dissero i
soldati al bello, buono e prode Beltandro, ma non riuscirono
assolutamente a distoglierlo dal suo proposito. Per quella notte
dunque rimasero tutti nella radura erbosa insieme con lui, [160]
gli stavano intorno e lo sorvegliavano.

Quando I'alba spuntd sulle vette dei monti e sulle cime degli
alberi, diffondendosi sulle sommita, si alzarono e gli dissero:
«Svegliati, signore, sbrighiamoci, si che tuo fratello non abbia a
soffrire». Anche Beltandro si alzd, calzd le scarpe, cinse la spada,
balzd a cavallo con piglio audace e disse loro. «Signori miei
parenti, ecco, vi saluto, e voi auguratemi buona fortuna; sto per
prendere la via dell’esilio». [170] Ma uno di quei signori cosi gli
parlo: «Beltandro, figlio di imperatore ed erede dello scettro, cid
che il tuo demone cattivo ha insinuato in te, noi ti supplichiamo
di lasciarlo, di scegliere il bene e di compierlo. Presta attenzione,
considera e rifletti in cuor tuo! Anche se te ne vai presso genti
straniere, entri al loro servizio ed ottieni in abbondanza cid che
adesso ti manca, onore, gloria e ricchezza, malgrado cid non
potrai essere preferito ad ogni altro, poiché hai scelto la schiavitu.
[180] Ma tu sei libero, ignaro di schiavitu, piti ancora, sei figlio e
rampollo di imperatore, destinato ad essere servito, non a servire.
Non capisco percid quali siano le tue idee e i tuoi scopi. Orsu,
lascia perdere queste sciocchezze, torniamocene a casa». All'u-
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22. Sull'énedatixy, detto anche dofidi(o)v, arma usata sia come corpo contun-
dente sia come proiettile, cft. T. Kovias, Byzantinische Waffen («Byzantina Vindobonen-

sia» 17), Wien, 1988, pp. 173-184.
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dire queste parole Beltandro replico: «Sono tante le amarezze
subite da parte di mio padre, che nemmeno questo esilio potra
cancellarle tutte». E quello ribatté a sua volta: «Accettaci come
garanti, mai piu avrai a soffrire, [190] da ora in poi non subirai
altri torti, anzi noi faremo in modo che tuo padre ti tratti come
suo vero e amatissimo figlio. Quanto a noi, perché nascondertelo
e non dirtelo? Sappi questo e rifletti in cuor tuo: se acconsentirai
di tua volonta e spontaneamente a ritornare, non se ne parla piu,
ma se per caso ti opporrai € non ci seguirai, ti afferreremo a volo e
ti riporteremo indietro di gran carriera; questo & quel che ci ha
detto il re tuo padre». [200] Ma Beltandro rispose loro pronta-
mente: «Signori, sappiate tutti e prestatemi fede! Le vostre mogli,
mie parenti, speravano di ricevere da me grande onore, volete
forse che oggi le renda tutte vedove?» Come videro che era
irriducibile nel suo proposito, i guerrieri si lanciarono subito per
impadronirsi di lui. Immediatamente Beltandro trasse la mazza??
con slancio grande, irresistibile?® e ne uccise ben dieci. Chiamo
poi (i restanti) e disse: «Non & mia colpa, [210], voi avete causato
questa strage. lo invero, se volessi, vi sfuggirei adesso. Riferite a
mio padre quel che & successo alla schiera dei signori. Ed ecco, vi
saluto, auguratemi buona sorte, perché prendo la via dell’esilio».

Cosi si mise in marcia per la strada dell’esilio e attraversd
molte regioni, province e castelli, senza trovare alcun luogo dove
gli sarebbe piaciuto fermarsi. Vagabondo per le contrade dell’A-
natolia e della Turchia, peregriné alla ricerca di (nuovi) luoghi e
castelli, [220] finché non giunse ad una stretta gola, al passo di
Turkovuno?*, dominata da audaci banditi?®>. Appena essi lo

23. Traduco qui con senso modale 'espressione che ritorna quasi identica poco pit in
iU (v. 230) in funzione attributiva (di govooartov). Su questo valore della preposizione
elc, cfr. E. Kmiards, Aekixd mg peoatoviniic dnumdove ypaupareias, IV, Salo-
nicco, 1975, 5. v., 20).

24. Il viaggio di Beltandro segue un itinerario assolutamente palusibile che attraversa
I'Anatolia turca e non pid bizantina (v. 218: t& pégn tic "AvatoAfic ... xai
Toveuiag) fino ai confini con 'Armenia/Cilicia e, attraverso un passo montano, lo
conduce a Tarso {vv. 233-235 ¢ n. 27). Un passo dal nome Turkovuno non & attestato, ¢
plausibile perd situarlo, data la menzione dell’Armenia e di Tarso nella catena del Tauro,
in cui si trova in realtd il noto varco della ITohan Kuhniag (cosi gia A. ELiissen,
Analekten der mittel-und neugriechischen Litteratur, V, Leipzig 1860, p. 232, al v. 219); sui
dati geografici del romanzo cfr. D. CHarzts, Ta éidnvixa oroiyeia otd pvhordonua
~Aujynoig saipetog BeAddvdgov 1ot ‘Pwuaiov»=Probleme der neugriechischen
Literatur, 110, Berlin, 1960, pp. 107-109.

25. I hgova( sono identificabili con gli apelati (supra, n. 16 al v. 104. Come nel
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255 N8 nal éxarélaPe tol nGotoov Te Tag MOETAS

Digenis Akritas Z, TV 1556 (173 Trarp) le clisure, i passi montani (su cui Pertust, Tra
storia e legenda, cit., p. 237) sono in mano ai banditi che I'eroe affronta e sconfigge da solo.
26, Cfr. supra, n. 23 al v. 208.
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videro e si accorsero che era armato, bello, splendidamente
equipaggiato e con soltanto tre scudieri al seguito, dissero:
«Lasciamolo entrare nella gola; una volta entratovi e rinchiuso
qui cadra nelle nostre mani e sara nostra preda senza volerlo». Lo
lasciarono dunque entrare ed avanzare e, dopo che fu proceduto
un poco, gli piombarono addosso. Ma (Beltandro) [230] estrasse
la sua mazza contro quella schiera grande e innumerevole? e
tutti, non mento, si dileguarono.

Cosi dunque giunsero agli estremi confini della Turchia,
arrivarono nei pressi dell’Armenia e, dopo tutto questo raggiunse
ilscastello di Tarso?’. Mentre vagava li intorno con i suoi scudieri
trovd un fiumicello. Dentro, in mezzo all’acqua, avresti detto
brillasse una stella celeste; essa giaceva nell’acqua e scorreva
assieme ad essa. [240] (Beltandro) prese a risalire il frume,
cercandone (la sorgente); desiderava infatti trovarne la fonte e
scoprite da dove (provenisse) la fiamma che brillava dentro
I'acqua e da dove scaturisse il fiume.

Cammind per dieci giorni interi e alla fine trovd un grande
castello, imponente all’aspetto, costruito con arte in sardonice?®
scolpita. Sopra questo splendido edificio erano collocate, a guisa
di torrette, teste di leoni e di draghi d’oro variegato; un artista le
aveva costruite con grande perizia. [250] A guardare bene ci si
accorgeva che dalle loro bocche usciva un sibilo terrificante e
feroce; sembrava che fossero dotate di movimento, come fossero
vive, e che, sia le une che le altre, parlassero ed emettessero
voce?®. Giunse infine al punto da cui scaturiva il fiume di fuoco
ed arrivo alle porte del castello. Trovd una porta splendida, fatta

27.1 primi due verbi (cuviiAdooav ed ¢oépnoav) al plurale si riferiscono all'eroe
con i suoi tre scudieri, il terzo, al singolare (Ep8aocev) al solo Beltandro; la sintassi contorta
ed il brusco passaggio dal singolare al plurale potrebbero essere tracce di un’epitomazione.
— L'Armenia qui menzionata ¢ la provincia bizantina dell’Armenia Minor (attuale Cilicia)
la cui capitale era appunto Tarso.

28. La sardonice ¢ una pietra dura composta dalla corniola e dall'onice che, secondo
la descrizione di MicHELE Pserro, De lapidum virtutibus, 85-80 (75 GALIGANI), presenta
su un fondo scuro chiazzature bianche o multicolori; cfr. anche G. Friess, Edelsteine im
Mittelalter, Hildesheim, 1980, pp. 162-169.

29. Si tratta di un'iperbole ricorrente in numerosi testi medievali in volgare, e.g.
Achilleide, N 790; lliade bizantina, vv. 56-64 (24-25 NeRGAARD-SMITH); Callimaco, wv. 330-
333; Libistro e Rodamne, E 375-376 =N 371-372; N 790-792; S 1342-1355 =E 2483-2495
(76-77. 111. 204-207 LAMBERT) e ritorna qui pit avanti al v. 347.
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30. Per questo composto (da pdora - xha - xavadégvopar), ricorrente anche
nel Logos paregoretikos, L 75, cfr. D.K. MicHaILIDIS, Diholoyurig tagomehoeis od

mahaiérega xelpeva, «Hellenika» 23 (1970), pp. 335-336.

f. ror
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di diamante e nel centro di essa scorse un’iscrizione scolpita (nella
pietra): «Colui che mai raggiunsero i dardi di Amore, [260] mille
e mille volte subito lo colpiscano®®, chiunque contemplera
l'interno dell’Erotocastro»>!. Beltandro lesse le parole che vi
erano scritte e si fermo lungamente sovrappensiero, dibattendo in
cuor suo come compottarsi, cosa fare: «Se vado avanti, entro e
metto piede (nel castello), che (effetto avra) I'avvertimento
scolpito sulla porta, dal momento che degli Amori non ho mai
visto neppure |'ala? D’altra parte, come tornare indietro senza
vedere (l'origine del)la fiamma? Sono ormai dieci giorni che
cammino alla ricerca (della sorgente del) fiume di fuoco, di questo
corso incandescente. [270] Ardo dalla brama di scoprire la
sorgente del flume e come sia possibile che una fliamma incande-
scente scorra con esso. Ebbene, in veritd questo & quel che
preferisco: meglio essere pasto degli uccelli che tornare indietro e
ridiscendere il corso del fiume!??» E subito ordind ai suoi
scudieri, disse loro: «Smontate da cavallo e aspettatemi. Per tutto
il tempo della mia assenza, quale che esso sia, dovessi pure restare
(nel castello) l'intera giornata di oggi e anche un’altra e la
successiva, [280] rimanete qui, aspettatemi, non entrate nell’Ero-
tocastro, vi ho avvertiti»>?.

E subito, tutto solo, Beltandro entrd nel castello. Vide su
entrambe le opposte rive del fiume innumerevoli fiori variopinti,
erano narcisi rossi con i loro viticci bianchi sparpagliati fra gli
alberi. Levo allora lo sguardo in alto, in direzione degli alberi e ne
ammiro la bellezza e la leggiadra armonia, il fusto slanciato, agile
oltre ogni dire; avresti quasi detto che un falegname [290] li

avesse piallati e piantati secondo un piano?*; anche la disposi-

31. Questo probabile calco dal francese e dall’italiano & attestato come toponimo a
Cipro, cfr. H. e R KaHaNg, The Hidden Narcissus in the Byuantine Romance of
Belthandros and Chrysantza, «Jahrbuch sterr. Byzantinistik» 33 {1983), p. 211,

32. Anche nel Callimaco, vv. 234-241, l'eroe preferisce affrontare la morte piuttosto
che rinunciare all’avventura.

33. Un analogo ordine impartisce ai suoi uomini anche il rivale di Callimaco prima di
appressarsi in compagnia di tre prescelti al castello del drago, vv. 880-890.

34. Se precedentemente & stata ammirata I'abilita del Texvimg nel creare opere
d'arte naturali come la natura stessa (vv. 249-253), ora per converso & J'opera della natura
ad cssere lodata per la sua somiglianza con I'opera d'arte; una discussione teoretica del
rupporto dialettico fra ars e natura e sul tipo di ammirazione che conviene all'una e all’altra
offre una lettera di MaNueLe CrisOLORa, Epistula, 3 (PG, 156, 57A—60B), su cui
recentemente G. POCHAT, Natura pulcrior Ars? = Kontinuitit und Transformation der
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Antike im Mittelalter, ed. W. ERZGRABER, Sigmaringen, 1989, pp. 205-219; cft. anche
sull’argomento BEATON, Romance, cit., pp. 62-66 ¢ H. MAGUIRE, Truth and convention in
Byzantine descriptions of works of art, « Dumbarton Oaks Papers» 28 (1974), pp. 111-140.

35. Fontana amorosa & oggi un toponimo cipriota, cfr. H. e R. KAHANE, ltalienische
Ortsnamen in Griechenland («Texte und Forschungen zur byzantinisch-neugriechischen
Philologie» 36), Atene, 1940, pp. 45-46.

f. IIr
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zione dei fiori e del fogliame era assai leggiadra. Nel contemplare
tutto cid rimase sbalordito e pieno di enorme ammirazione.
Continud tuttavia a risalire il fiume lungo le sponde, poiché cid
che desiderava soprattutto vedere era (l’origine) della fiamma.
Infine trovd una fonte veramente straordinaria. La sua acqua era
fredda e cristallina, non trovo parole per descriverne la sconfinata
bellezza; (era proprio) la fonte degli Amori*>. Un grifo scolpito si
ergeva ad ali spiegate; [300] il suo dorso era di ampiezza pari alle
ali, esso teneva la coda girata verso la testa e con le zampe
anteriori sosteneva un bacino scolpito in pietra, bello e di forma
circolare, di rubino balascio®®. Dalla bocca del grifo sgorgava
Pacqua e si riversava dentro il bacino di pietra senza che
nemmeno una goccia si riversasse a terra. A lungo Beltandro restd
li, tutto intento (ad osservare) la fattura del grifo e il prodigio
dell’acqua, (chiedendosi) come fosse possibile che essa, uscita
dalla bocca del grifo, [310] riuscisse ad entrare tutta in un piccolo
bacino privo di scarico e quale riflusso vi fosse per 'acqua
corrente; come faceva essa dunque a rifluire dai bordi del bacino?
Rimase dunque a contemplare con stupore lo scorrere dell’acqua.
All'improvviso il grifo vold via dal luogo in cui si trovava e si
diresse verso I'altra sponda del fiume, dove si fermo. Beltandro
guardo in quella direzione e di nuovo si stupi alla vista del fiume
fiammeggiante.

Riprese allora a passeggiare, osservando con cura ogni cosa e
percorse in lungo e in largo quel luogo straordinariamente
lussuoso. [320] Vide palazzi imponenti di cui non posso descri-
vere dettagliatamente tutte le meraviglie. Se I’Erotocastro infatti
era costruito all’esterno in sardonice scolpita (come ho gia
raccontato), ti lascio immaginare la fattura e I'arredamento

dell’interno di quei palazzi! >’ Di fronte al triclinio Beltandro vide

36. Sp. Lamsros, Collection de romans grecs en langue vulgaire et en vers, Paris, 1880,
Glossaire, p. 357, 5. v. ReAdouv identifica il meAénvg con il mehdEwv del Callimaco, v. 395
c il nehaCv qui ricorrente al v. 539; non & impossibile perd che il termine debba
intendersi semplicemente come xehexntdg (= scolpito con lo scalpello), cosi G. MiLianis,
BérBavbpos xai Xpvodvtla, Atene 1925, p. 141, ad v. — 1l grifo che sostiene il bacino
ha un precedente nell'aquila dal cui becco sgorga 1'acqua della fontana nel giardino di
Sostene (EusTAzIO MACREMBOLITA, Isminia e Ismine, 1, 5, 2 [4 HiLBERG]).

37. Il termine toartdprov (dal latino praetorium) richiama il rahdua del v. 320, di
cui ¢ sinonimo. Si tratta di un hapax del romanzo.
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38. La posizione di questi {ddra (sulla parete) rende probabile il significato. Altrove
il termine {ddwov (e.g. vv. 325. 370. 378) ha il senso di «statua».

39. Si tratta naturalmente di Eros, che secondo una concezione gia antica e propagata
con particolare intensitd nel romanzo tardo antico, costringe ad amare i riottosi (e.g.
SENOFONTE EFESI0, Anzia e Abrocome, 1, 2, 1 (2 PapantkoLAu); ELioDORO, Etiopiche, TV,
1, 1 [II, 2 RATTEMBURY]). La caratterizzazione del dio come tigavvog (gia in GlaMsLICO,
fr. 4 [9 HarricH]: 8tav 6 "Eows {nrotumiav mgookdfy tipavvog éx Baociréwg
yivetal) ¢ topica nel romanzo dell'eta dei Comneni che mette in rilievo soprartutto la
componente arbitraria ¢ devastatrice dell'amore, cosi Niceta EuGENIANO, Drosilla e

f. 12r

f.12v
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una bella statua, una cosa veramente straordinaria; era bella e
gigantesca e da essa scaturiva il fume. U triclinio medesimo era
costruito in pietre di zaffiro, con blocchi grandi e rilucenti
artisticamente squadrati. [330] Il soffitto del triclinio, chi mai
potri descriverlo? La terza parte di esso era adorna di una
decorazione eccezionale: tre meravigliose pietre di straordinaria
grandezza, artisticamente connesse e adattate fra loro ne costitui-
vano la copertura, luci e un bagliore splendido lo illuminavano a
giorno all’interno e il pavimento della stanza era purpureo, di una
sfumatura lucente come la luna. A questa vista Beltandro fu pieno
di ammirazione e si trattenne a contemplare da attento osserva-
tore la decorazione delle pareti. Vide numerosi rilievi®® varia-
mente scolpiti. [340] Uno di essi rappresentava una donna con
una corda al collo che veniva trascinata dal tiranno che costringe
ad amare>?; un altro rappresentava un uomo con i ferri ai piedi,
dietro di lui all'inpiedi un Amorino che lo torturava; un altro
ancora si ergeva nel registro superiore“’, fra le mani degli Amori
e, da vero amico, aspettava (di ricevere) la passione d’amore; altri
(Amorini) scagliavano le loro frecce, dimostrando cosi il loro
potere assoluto. Tutte queste figure erano scolpite in modo tale
che sembrava si muovessero, le une in alto, in primo piano, le
altre in basso, sullo sfondo*!. Quelle nel registro superiore*?, che
si trovavano nelle mani degli Amori, [350] sembrava scoppiassero
dalle risate e sorridessero senza posa, le altre erano invece in
catene nelle mani dei carnefici e versavano lacrime dagli occhi,
emettendo dalla bocca profondi gemiti. Su ciascuna figura era

Caricle, 11, v. 227; 111, w. 17. 147; IV, v. 412 (64. 75. 81. 120 CONCA); COSTANTING
MANASSE, Aristandro ¢ Callitea, IX, fr. 165, 1 (205 Mazar).

40. Cosi credo si debba interpretare '"dvwdev del testo, immaginandosi di conse-
guenza i rilievi parietali come disposti su fasce parallele. L’espressione ritorna anche al v.
352 (14 62 &mi td Gvwdev elg yelpag v@v "Egdrtwv) ed ha una connotazione tanto
spaziale, quanto metaforica: in alto si trovano i «beati» del paradiso d’amore, in basso —
implicitamente — i «dannati», cfr. Cupang, Concorso, cit., pp. 228-230.

41. Accetto linterpretazione di O. ScHISSEL, Der byzantinische Garten. Seine
Darstellung im gleichzestigen Romane, «Sitzungsber. Akad. Wiss. Wien, phil.-hist. Kl.»
221/2 (1942), p. 42, seguito da KaHaNE, Hidden, cit., p. 217 che intende i due avverbi
tungoadev - eEoniow come riferentisi ai due diversi piani prospettici; sull’impressione di
movimento cfr. anche supra, n. 29 ai vv. 252-253.

42. Ristabilisco quella che credo la sequenza correrta dei versi, spostando i vv. 352-
153 dopo il v. 348 per riprendere I'opposizione spaziale-metaforica alto-basso/dannati-
heati introdotta dai versi precedenti (348: &vwBev) e seguenti (352: Enl T dvwdev),
l'identico inizio dei vv. 349 € 352 (T& 8¢) & probabilmente causa dell’errore del copista.
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43. ‘Popoyeviig & sinonimo di Gwpaiog (swpra, n. 1 al titolo), cft. e.g. Dighenis

Abknitas, G 1002. 2113 (158. 244 TRAPP); v. in proposito CHATZIS, Xroiyela, cit., pp. 98-

99.
44 Per dovhoyoagd, cfr. Callimaco, vv. 511.931.2168 e n. 36 al v. 511

45. L'iperbole viene ulteriormente sviluppata nella successiva ekphrasis della prota-

gonista, vv. 647-655. 680-719, cfr. anche /nfra, n. 74 al v. 650.
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incisa un’iscrizione; (una) portava scritto: «Questa ¢& la figlia del
re taldeitali», (un’altra) invece: «Questo & un giovane romeo®’,
figlio del re taldeitali; soffre, percid ha rinnegato la sua terra, le
ricchezze e la sua gloria e va 12 dove I'amabile bellezza lo spinge
ad andare, [360] la dove il suo Eros lo rese schiavo»*. Un’altra
ancora scriveva di una principessa, allevata da Sensibilita, educata
dalle Grazie?’, che mai prestd servizio nella milizia di Amore®.
Altre figure infine sorreggevano sulle mani, cantando una strana
nenia, il pit grande, il primo degli Amori.

Beltandro esamind tutto da cima a fondo. Quale fu la cosa piu
preziosa che egli vide ed esamino in quel triclinio? Come riuscirod
a descriverlo?*’ Rivolse lo sguardo verso il fondo della sala e vide
[370] una figura (femminile) *® scolpita in pietra di zaffiro, da cui
scaturiva il fiume di fuoco; la sua espressione era di straordinaria
bellezza, ma triste. Su di essa era seduto un pavone scolpito che
appoggiava la zampa*® sull’estremita della (sua) mano, ed ella a
sua volta sosteneva con il palmo il pavone seduto. Essa sospirava
con molta arte e volgeva lo sguardo al suolo, mentre stava afflitta e
cupa, con aria addolorata. Dagli occhi della statua scaturiva la
sorgente del fiume flammeggiante, [380] ed anche dalla bocca, ma
origine unica della iamma erano i gemiti brucianti che ardevano
come fiamma. (Sopra di essa) erano incise alcune lettere scolpite
con arte, le quali dicevano cosi: «Beltandro, figlio secondogenito
di suo padre Rodofilo, sovrano signore di tutta la terra dei Romei,
soffre d’amore per la figlia del sovrano della grande Antiochia, del
grande re, chiamata Crisanza, la bellissima e splendida, nata nella

46. 11 topos della mrlitia amoris, cosi caro ai poeti elegiaci latini (cfr. in particolare
Ovipro, Amores, 1, 9} ¢ immortalato nella poesia trobadorica ed allegorica d'Occidente, ha
le sue origini prime nella commedia menandrea, da cui passa nell'epigrammatica e nel
romanzo tardo-antico, specialmente in AcruLLe Tazio, Leucippe e Clitofonte, 11, 4, 5 (24
ViLBORG); sul tema, dr. lo studio di A, SPIES, Militat omnis amans. Ein Bextrag zur
Bildersprache der antiken Erotik, Tibingen, 1930.

questo uno dei pochi interventi autoriali del romanzo (altri, pit brevi, sempre
esprimenti dmtogia e giocanti sul topos della Unsagbarkeit ai vv. 297. 320. 330. 458-459), il
cui narratore & estremamente discreto in paragone a quello del Callimaco; ctr. in proposito
AGAPITOs, Narrative Structure, cit., pp. 50-51, che giustifica il fatto con Iipotesi che il
Beltandro ci sia pervenuto in una redazione abbreviata.

48. Che si tratti di una figura femminile ¢ ipotesi molto attraente di KAHANE, Hidden,
cit., pp. 201-207; il testo usa il neutro LdOLOV = «statua in forma umana».

49. Il termine yévarov ¢ da intendere come sineddoche di 601 = zampa, piede, cft.
Kuianas, Aegkixo, i, IV, 5. v, 2).
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so. Anche Crisanza porta il titolo di potfirogenita, benché sia figlia di un semplice
OME di Antiochia; per CHaTzIs, Ztoyeia, cit., p. 103 il fatto riflette la realta storica del
principato di Antiochia, i cui sovrani amarono effettivamente fregiarsi di tale appellativo; a
mio avviso invece Crisanza (come la Margarona dell’'Imberio, vwv. 363. 400. 447 [222-223
KR1ARAs]) & porfirogenita soprattutto per ragioni metriche e formulari, come risulta dal
paragone con altre occorrenze analoghe in cui I'epiteto & posto sempre in chiusura di
cmistichio (v. 8: t@v favpaotdv xol T@V Aapmedv Kal NOQFUQEOYEVVHIWY; V. 423: TS
edyevolg ®al tiig xahiis, tis TOEPLEOYEVWIITOY; V. 1299: OOV Tifv MoeguEedfia-
otov). — Si notera che l'iscrizione posta sotto la statua femminile simboleggiante Crisanza
comincia col nome di Beltandro a cui si rivolge, mentre pit in 1 (vv. 420-425) quella posta
sotto la statua maschile simboleggiante Beltandro inizia col nome della principessa. Non &

f 14

f. 14v
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porpora»”°. (Beltandro) lesse liscrizione e provd una grande
angoscia, [390] un’angoscia tale che non riesco in alcun modo a
descriverla. Rimase immoto per lungo tempo, gli occhi fissi (sulla
scritta), sovrappensiero e profondamente turbato; non smetteva
di fissarla, osservarla e studiarla. Pia e pin volte lesse e rilesse
quella scritta. Nel vedere che la statua se ne stava in piedi afflitta,
soffriva anch’egli con lei e gli sembrava di prendere parte alla sue
pene, gemendo insieme a lei e, condividendone la pena, mescold
le sue proprie lacrime a quel fiume di lacrime’!.

Molto tempo passd prima che si dileguasse [400] I'angoscia,
I'amarezza che aveva in cuore. Ritornato a stento padrone di sé,
gettd un breve sguardo dalla parte opposta e scorse delle pietre
rilucenti scolpite. (Fra queste) una statua (rappresentante) un
uomo si ergeva in quel luogo, terribile d’aspetto, spaventoso a
guardarsi, nudo e senza indumenti fino all'ombelico’. (Beltan-
dro) guardd e osservo con attenzione quella statua di meravigliosa
bellezza e si accorse che nel cuore di essa era conficcata una
freccia, [410] un dardo scagliato da Eros, attraverso il quale vi era
penetrato 'amore. Da quella ferita nel cuore della statua scaturiva
una vampata di fuoco insieme ad una densa nuvola di fumo, ed
entrambi si mescolavano alle lacrime della statua di pietra
preziosa (della parte opposta). Facile al pianto ¢é infatti la donna
per natura, sempte ha pronte lacrime da far scorrere con gemiti,
mentre & nella natura degli uomini portare le armi>*. Chi scaglio il

necessario pensare che i versi contenenti le iscrizioni delle due statue siano stati scambiati
dallo scriba: il fatto che la statna di Crisanza annunci il destino di Beltandro e viceversa
accentua maggiormente il legame che unisce i due personaggi predestinati.

51. Un ardito composto, tipico dei testi in lingua volgare, ma ricorrente soltanto nel
Beltandro.

s2. In essa Kanane, Hidden, cit., pp. 203-211 identificano Narciso, I'innamorato di se
stesso.

53. La prima parte di questa massima, quella riferita alla donna, ¢ ampiamente
diffusa, cfr. eg., Christos Paschon, vv. 725-726 (186 TulLER): &€l ydp &otL o
yuvawielov gUAOV / tolvotovév te xal mortdaxpu miéov; TEODORO PRODROMO,
Rodante e Dosicle, 11, v. 361 (31 MARKOVICH): yuvi) yaig &v Etolpog ntpdg 10 daxguewy
... e I, v. 150 (6 MarkOVICH): dmAvngenhg yg ¥ ol tav daxgiwv. — L'opposizione
dobévewa femminile — dvdgela maschile & un topos letterario che viene ribaltato
nell'sgiografia con la figura della martire, la mulier virdis (cfr. sul tema agiografico ¢
patristico U. Matmioul, ‘Aodévera avdpeta. Aspetti della femminilita nella letteratura
classica, biblica e cristiana antica, Roma, 1983): nel nostro romanzo questo «anti-topos»
riccheggia pib in la al v. 928: &oua dvbpdg éqgdpecev (scil. Crisanza), dmotohuiég
Lwwvduy, per descrivere 1'audace proposito della protagonista.
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dardo contro la statua e le spezzo il cuore? Non fu forse I'amore
per una donna? Ancora una volta Beltandro trovd un'iscrizione
incisa nella pietra, [420] le cui lettere dicevano cosi: «La figlia del
grande re della grande Antiochia, la nobile e bella Crisanza, nata
nella porpora®*, destinata (a Beltandro) da Fortuna che scrive il
destino® e Beltandro della terra dei Romei, figlio di Rodofilo:
Eros entrambi li ha predestinati (I'uno all’altra)». Al leggere la
scritta (Beltandro) proruppe in alti lamenti e dal profondo del
cuore esclamo: «Oh, non fossi mai nato e non avessi mai avuto
vita sulla faccia della terra! E se pure mi toccava vivere, magari
avessi potuto essere senza sentimento! > [430] Ma dal momento
che Natura mi plasmdé e mi diede sentimento, magari avessi
potuto non conoscere il mondo che ho conosciuto e non fossi mai
entrato nell’Erotocastro! E poiché entrai nel triclinio, non avessi
almeno mai visto le statue scolpite o, avendole viste, non avessi
mai letto le iscrizioni! Oh, se fossi sfuggito a questa (mia sorte) e
avessi fatto attenzione, avessi visto e osservato solo me stesso! Ma
dal momento che ho visto qui segnato il mio destino e quale
(donna) mi & destinata, [440] voglio almeno contemplare ed
osservare con attenzione le bellezze dolci-amare®” di questo
castello d’Amore».

Usci dunque dal triclinio ed entrd nella sala a volta. Essa era
costruita con pietra di diamante, incrostata di perle e di pietre
preziose quali non ve n’era di uguali al mondo. La tecnica di
costruzione di quella sala era stupefacente. Le sue arcate si
ergevano con grande arte, cinte tutt'intorno da una bordura
cocliforme; chi avesse potuto contemplarla [450] 'avrebbe lodata
grandemente e ammirata senza restrizioni. Le arcate infatti non
avevano fondamenta, non poggiavano a terra, le quattro pareti
della sala erano sospese (in aria), come fossero la sfera celeste®.

s4. Cfr. supra, n. 50 al v. 388.

s5. Molgoypdgpog & un hapax del Beltandro. La stessa concezione di Fortuna
assimilata a Moira anche nel Callimaco, e.g. wv. 250. 735: 1 porwgoypdgmua tig ToME
(cfr. anche sbid., n. 11).

56. Per questo raro significato del termine Eévog cfr. Kriaras, Aefixd, cit., XII.
Salonicco, 1993, 5. v. 33).

s57. Questo aggettivo di saffica memoria si riferisce invece nel Callimaco alle
sofferenze d’amore, v. 21: fpwtog yYhuronxplg 680vag,

s8. Come il Callimaco (vv. 420-439 € n. 20), anche il Beltandro riprende, senza perd
wilupparlo, il motivo della volta-planetario.
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59. Il mito di Ero e Leandro viene narrato, fra gli autori romanzeschi, soltanto da
Niceta Eugeniano, Drosilla e Caricle, V1, w. 472-480 (166 CONCA) come exempium della
forza devastatrice di Eros.

60. Introdotta da un intervento autoriale del tipo dell'ineffabilita (vv. 459-460) la
descrizione della phioniva segue moduli descrittivi topici (cfr. Callimaco, n. 18 al v. 291).
Il particolare degli uccellini dorati che cinguettano quasi fossero vivi anche nell' Achillesde,
N 743-744. dove essi popolano i rami di un platano d’oro, e nel Libistro, S 1368-1369=E

f. 16r

f. 16v
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Beltandro ammird tutto oltre ogni dire; allo stesso modo ammird
anche il cortile, dove vide una statua di Leandro®® scolpita in
pietra ed anche un bagno bellissimo, adorno di ogni grazia;
questo bagno era tale che non ve n'era un altro uguale, la mia
lingua & assolutamente incapace di descriverlo. [460] All'esterno
di esso si trovava una vasca, straordinariamente bella, tutta di
pietra, circondata da numerose statue, di pietra anch’esse che essa
sosteneva da sotto grazie a un meccanismo. Dal fondo della vasca
e attraverso le statue sgorgava una fonte pura e cristallina che
forniva acqua anche al bagno. Tutt’intorno al bordo della vasca
stavano seduti uccellini d’oro di ogni razza e ciascuno cinguettava
secondo il suo costume (emettendo un suono) [470] che avresti
detto identico al vero cinguettio (di un uccello). Quasi fossero
vivi, stavano gli uccellini (sul bordo), quali sopra, quali sotto,
quali intorno (ad esso) .

Procedendo un poco Beltandro vide un’altra costruzione, una
veranda®! di grande bellezza, poiché lo splendido colonnato di
pietra dai fusti slanciati come canne che la cingeva, il rivestimento
marmoreo, l'edera e gli aurei petali di gigli, viole e rose, erano
tutti d’oro puro, (lavorato) con precisione e tutte (le parti) si
fondevano splendidamente le une con le altre. [480] (Vide anche
sulla veranda) una pietra di eccezionale bellezza, leggiadrissima;
in cima a questo blocco si ergeva un trono aureo ed intorno ad
esso un mucchio di armi buttate a terra.

All'improvviso una notte senza luna rapi il giorno (ponendo
fine) alla ricerca delle altre delizie dell’Erotocastro®?,

2509-2510 (206-207 LAMBERT) in cui adornano una vigna artificiale di cristallo; una fontana
con i bordi decorati di animali di marmo si trova anche in EusTaZIo MACREMBOLITA,
Isminia e Ismine, 1, 5-7 (4-5 HILBERG).

61. Un filaxdg era una sorta di terrazza o di veranda cinta da colonne e posta sulla
parte soleggiata di un edificio, cfr. Pu. KukuLts, Bvlavuivdv Blog xai moittiouds,
IV, Atene, 1954, pp. 290-291.

62. Con questo brusco passaggio temporale dal giorno alla notte inizia la seconda
parte della lunga parentesi allegorica dell’Erotocastro, in cui I'allegoria, fino ad ora statica,
diviene dinamica. Come in Eustazio MACREMBOLITA, Isminia ¢ Ismine, 111, 1-6 (30-32
HWLBERG) questo passaggio vienc operato tramite I'artificio del sogno o del «come un
sogno» (v. 724: &g Bvergov EAi0mue 10 npdiypa doov €lde), un procedere questo che &
caratteristico dei poemetti erotico-allegorici mediolatini e francesi; cfr. in proposito C.
Curant, "Epwg Baotdets. La figura di Eros nel romanzo bizantino d’amore, « Atti Accad.
Sc. Lettere e Arti Palermo» 33/2 (1973/74), pp. 243-297; diversamente L. NoRGAARD,
Byzantine Romance. Some Remarks on the Coberence of Motifs, «Classica et Medievalia»
40 (1989), pp. 288-291 che considera invece I'episodio come tradizionale della favola di
magia, senza citare perd paralleli concreti.
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Un Amorino, fendendo I'aria con le ali, venne da Beltandro, si
fermo sopra di lui e gli disse: «Beltandro, vieni subito, il re ti
chiama». Immediatamente, al suono di queste parole, Beltandro
si alzod [490] e segui I’Amorino che gli aveva parlato. Sali i gradini
della veranda, rivolse lo sguardo al trono e vide che vi era seduto
il re degli Amori, con in testa la corona reale e in mano un grande
scettro e una freccia d’oro. Al vederlo Beltandro cadde ai suoi
piedi® e tosto il re degli Amori gli disse: «Alzati e ragguaglia la
mia maestd su ogni cosa, perché ti sei allontanato dalla terra
romea, sei fuggito dal tuo paese natio e sei giunto fin qui [500] e
perché sei entrato nell’Erotocastro. Alzati e parla, raccontami
subito! » Beltandro allora si levod subito da terra, inclino di nuovo
il collo prostrandosi ai suoi piedi, poi si risollevd e disse:
«Sovrano degli Amori®*, desideri sapere come mai fuggii la patria
e la mia terra e scelsi di vivere come uno straniero ed estraneo? ®>
Rodofilo mi diede a bere infiniti tormenti, sconfinate amarezze,
tante e tali (da non dirsi). [510] Questa & la ragione, sappilo o
sovrano, questo il motivo della fuga dalla mia terra, le afflizioni e
il disprezzo inflittimi da mio padre; per questo motivo me ne
sono andato addolorato e vado errando. Ho peregrinato, ho
attraversato innumerevoli paesi, e alla fine sono arrivato alla
cittadella di Tarso. Qui ho trovato un fiumicello dalla cui acqua
scaturiva una scintilla di fiamma. A causa di quella fiamma mi
sono messo a risalire contro corrente il corso del fiume, poiché
volevo vederne la fine, bramavo scoprirne la fonte [520] e come
potesse la iamma in mezzo all’acqua scorrere insieme ad essa.
Te I'ho detto, sappilo sovrano, per questa ragione penetrai nel
tuo castello, un castello veramente degno di questo nome! E
bellissimo, straordinario, mai ne vidi I'uguale!». Eros allora gli

63. Il nimrer magh tovg mGdag (v. so3: mEdg vobg aGdag; v. 1273: €lg Tolg
n6dag) & sinonimo del goguuvd (cosial v. 749), termine tecnico per la proscinesi, 'atto di
omaggio riservato all'imperatore, che Beltandro offre qui al Badguieis Eros e pidl avanti
anche (v. 749 e n. 82) al AN di Antiochia; sulla proscinesi cfr. Callimaco, n. 74 al v. 1010.

64. L'espressione 6 t@v "Egdtwv Baoihels, qui usata in senso proptio & adoperata
invece nell'Achillesde, N 1398 in senso metaforico per designare Achilr, cosi come in
Callimaco, v. 1998 I'analoga 6 t@v "Egwrwv dexnyos & con tutta probabilita da riferire
all'eroc protagonista (cfr. n. 131 al v. 1998).

65. Per la coppia d&M\6tpog nal Eévog, ricotrente anche nell'Achillerde, N 1438 e
nel Logos paregoretikos, L 738, cfr. MENTZU, Bedeutungswandel, cit., pp. 70-71.
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66. Tutta la lunga scena che scgue (vv. 532-646) & difficilmente spiegabile, tanto nel
contesto romanzesco di una storia d’amore (che prevede il colpo di fulmine causato
dall'improvvisa visione, voluta dal vendicativo Eros, di una bellezza sovrumana), quanto in
quello erotico-allegorico di tradizione romanza (in cui I'innamoramento, come ad es. nel
Lébistro & il risultato di una conversione operata alla corte di Amore di fronte al tribunale
del Dio). Essa perd coincide largamente con quanto fonti storiografiche e agiografiche
bizantine del IX sec. riferiscono in merito alle modalita di scelta della sposa imperiale, la
cosiddetta Brautschau. La storicita di questo costume, messa in dubbio da P. Speck, Kasser
Konstantin V1. Die Legitimation einer fremden und der Versuch einer eigenen Herrschaft, 1-
TI, Miinchen, 1978, pp. 204-208. 626-630, seguito da L. Rypen, The Bride-shows at
Byzantine Court - History or Fiction?, «Eranos» 83 (1985), pp. 175-191 & invece ribadita da
W. TReaDGOLD, The Bride-shows of the Byzantine Emperors, « Byzantion» 49 (1979), pp.
395-413 e, recentemente, da L.-H. Hans, Der Kaiser als Marchenprinz. Brautschau un
Heiratspolitik in Konstantinopel 395-882, «Jahrbuch osterr. Byzantinistik» 38 (1988), p.
33-52. Reale o no, la costumanza cui il nostro romanzo fa riferimento (possibili rinvii a

f. 18

f. 18v
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rispose rivolgendogli queste parole: « Apprendi, Beltandro, (il tuo
compito di) domani: ho qui quaranta nobili fanciulle tutte
principesse ereditarie e figlie di re, scelte, belle e di leggiadro
aspetto. Questo voglio da te: riconosci la pit bella di tutte. [530]
Tu solo sarai il giudice»®®. Beltandro replicd immediatamente:
«Jo solo sard giudice, come dici. In breve vedrai, mio signore, la
pit bella di tutte». Tuttavia, intimorito dalla schiera degli
Amorini, non osd procedere molto, ma si limitd a dire timida-
mente: «Oggi stesso eseguird il tuo comando»®’. Eros allora gli
consegnod una verga a tre rami, formata dall’intreccio di ferro, oro
e rubino balascio®®: «Eccoti questa verga, Beltandro, te la
consegno; [540] dalla a colei che giudicherai la piu bella, affinché
sia signora su tutte (le altre)». Beltandro tese la mano, prese la
verga dalle mani di Eros: «Mi ordini di giudicare la bellezza

femminile; non mi rimanga dunque nascosto quel che devo
vedere» 69.

Tutti si allontanarono da lui, e Beltandro rimase solo soletto a
contemplare le delizie dell’Erotocastro. E tosto rivolse lo sguardo

da una parte e vide una schiera di quaranta belle donne [550]

dettagli riportati dalle fonti storiche e agiografiche sono segnalati da H. HuNcGeR, Dre
Schonbeitskonkurrenz in Belthandros und Chrysantza und die Brautschau am byzantinischen
Kaiserbof, «Byzantion» 35 [1975], pp. 150-158) ¢ gid un motivo romanzesco nelle
letterature romanze a partire dalla fine del XTI sec.; & possibile quindi che I'episodio qui
descritto sia una sorta di Reickwanderer (cfr. in proposito il mio articolo citato in n. 20).

67. Sul prostagma, un documento amministrativo della cancelleria imperiale, cfr.
Callimaco, n. 103 al v. 1522; il termine ha qui il generico significato di «ordine»,
«comando», senza sfumature tecniche.

68. Questa ¢ la lezione del manoscritto, corretta in tonatv da C. SarHas in E.
LEGRAND, Bibliothéque grecque vulgaire, 1, Paris 1880, app. al v. 537; il nehaliv & da
mantenere, poiché si tratta della stessa pietra indicata nel Callimaco, v. 396 (su cui cfr. n.
26). — Sul Bepy(, una sorta di scettro portato dai funzionari pit alti della gerarchia
amministrativa bizantina, cfr. L. GARLAND, The «fegyi toixAwvov» of Belthandros and
Chrysantza: A Note on a Popular Verse Romance and its sources, «Byz. Zeitschrifi» 82
(1989), pp. 87-95, che lo equipara al Baiov portato dalle imperatrici dell’eta dei Paleologi
durante la cerimonia dell'incoronazione; un'interpretazione della verga in chiave simbolica
(sessuale), confermata peraltro dalla ripresa dell'immagine ai vv. 852-858, propone adesso
G. KECHAGHIOGLU, rec. di AGAPITOS, Narrative structure, cit., « Hellenika» 44 (1994), p-
208,

69. HUNGER, Schinbeitskonkurrenz, cit., pp. 153-155, interpreta i v. 544 come
un'allusione alla posizione privilegiata dell'imperatrice (non condivisa dall’eroe), la quale
uveva il diritto di esaminare le candidate nude. A mio avviso non & necessario andare cosi
oltre: il verso riprende infatti, credo, il tema dell’impazienza del protagonista, ansioso di
cscguire l'ordine di Eros (previsto per l'indomani, v. 525: thv abowov fjuépa), gia
accennato al v. 536 (ovjuegov 1 npbéataypa ahnedon), sottolineando con I'enfasi della
doppia negazione lo zelo dell'intimorito giovane.
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sedute in cerchio al di fuori della veranda. Vedendole Beltandro
disse loro: «Ecco, il grande Eros mi ha ordinato di giudicarvi.
Venite dunque, mie signore, perché possa farlo».

Una di esse si stacco (dal gruppo) e gli disse: «Sii indulgente,
mio signore, non farmi torto». Ma Beltandro le rispose: «In
verita, mia signora, ti giudico inadatta, non meritevole’® della
verga, poiché hai gli occhi rossi e cisposi». Ricevuta la sentenza,
(la fanciulla) se ne andd in disparte e i rimase.

[560] Un’altra allora lascio il gruppo, si fece avanti e si fermo
davanti a Beltandro che le disse: «Le tue labbra, fanciulla, sono
eccessivamente grosse e di brutto taglio, molto ti imbruttiscono».
Piena di vergogna ella si mosse e ando a mettersi in disparte 1a
dov'era la prima, appartandosi con lei e gemendo anch’ella dal
profondo dell’anima.

La terza si presentd, con incedere scomposto e riveri il
giudice, ma questi le disse: «Non meriti la verga, a mio giudizio
non sarai tu la prescelta; [570] la natura ti ha dato, a quel che mi
sembra, una pelle scura, ma ti ha foggiato un'indole fredda,
fanciulla mia».

Giunse la quarta e Beltandro le disse: «Se le tue sopracciglia
non si unissero come vedo che fanno, sappi che subito ti farei
signora della verga».

Un’altra ancora si stacco dal gruppo e si piantd davanti al
grande giudice con aria sfrontata. Egli le disse: «Non sarai tu la
prescelta, non ti daro la verga. Hai un portamento curvo e il tuo
corpo non € ben proporzionato, come potrei dartela?» [580] Ella
allora gemette dal profondo del cuore e andd a starsene con le
altre.

Dopo di lei si presento allo stesso modo la sesta e disse: «Stai
attento, giudice, a non giudicarmi male». Ma egli la guardo e le
rispose: «Se non avessi un eccesso di carne flaccida saresti tu
signora della verga, tu sola la otterresti». La fanciulla, ricevuto il
giudizio, si ritird con le altre, tutta fradicia per il molto sudore.

Un'altra ancora si mosse scompostamente dalla schiera delle

70. Qui la coppia dAA6toLog Hai Eévog & da intendersi nel senso traslato di
«estraneo a qualcosa» e quindi per estensione «non adatto, non meritevole» cfr. KriaRas,
Ae§ixd, cit., XII, 5. v. 13).
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donne e si presentd a Beltandro, [590] il quale le disse subito:
«Non sarai tu la prescelta e non ti dard la verga. Vedo infatti,
fanciulla e mia signora, che i tuoi denti attirano su di te biasimo;
alcuni si piegano all’indietro, altri sporgono in avanti. Perciod
come ti ho gia detto all'inizio, non sarai tu la prescelta».
Anch’ella, accolto il verdetto, si ritird con le altre.

Il gruppo delle fanciulle non ancora giudicate si presentd
allora di fronte a Beltandro. A tre, a quattro a cinque stettero (al
suo cospetto) e, com’era giusto, ricevettero da lui un giudizio di
biasimo.

[600] Ed ecco che alla fine, di tutte le quaranta rimasero solo
tre fanciulle che se ne stavano tutte insieme allo stesso posto.
Beltandro allora disse alle tre belle: «Venite, venite qui tutte
insieme perché possa giudicarvi». Le tre si avanzarono e si
fermarono davanti a lui. Ed egli disse e ingiunse loro: «Ho il
compito di giudicarvi con molto scrupolo, con molta minuzia,
onde non subire condanna e non cadere nella riprovazione del
tribunale di Amore. Venite dunque, mie principesse, tutte e tre
insieme. Camminate, muovetevi in quella direzione [610] e poi
giratevi e tornate da me. Ho ricevuto un ordine, ed é mia ferma
intenzione giudicare ed esaminare con accuratezza ciascuna di
voi, cosi come si conviene, la bellezza del volto e tutto quanto il
corpo, I'andatura, i movimenti, I'incedere». Esse andarono e
vennero, due, tre, quattro volte, dicendo a Beltandro: «Giudi-
caci, giudicaci».

Beltandro guardo le tre, le esaming, le passo in rassegna come
un artista scrupoloso, poi disse alla prima: «Allontanati dalle altre
due; [620]: i peli delle braccia, bella mia, ti fanno biasimo». Non
appena senti il giudizio sfavorevole, ella gemette afflitta e gli disse:
«Cosi come mi hai bruciato e arso il cuore sino alle radici, possa
anche il tuo cuore ardere di passione amorosa» !, Detto cio, se ne
andd anch’ella a starsene con le altre.

Allora Beltandro disse alla seconda: «Ti ho esaminato e
ricsaminato con attenzione per quanto riguarda conformazione,
lincamenti, e costituzione del corpo cosi come la precedente;

71. La maledizione della fanciulla riprende il simbolismo espresso dalla statua che
simboleggia Beltandro, vv. 411-412: &% THS Topfis tijg ®apdiaxfic Exeiving tov Swdiov/
YAOE Tod mupdg EEfeyeto. ovyranvog odx OAiyog.
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72.Un audace composto inventato dall'autore del romanzo, che ama peraltro

paragonare gli occhi a laghi, cfr. infra, w. 697-699 (e n. 77), in cui anche gli occhi di
Crisanza vengono definiti come «un lago d'amore, nel cui fondo nuotano amorini piccoli
piccoli giocando a tirare d’arco.
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mentre il suo punto debole erano i peli, il tuo sono gli occhi.
[630] Ho osservato bene i tuoi occhi, fanciulla, essi si affaticano a
nuotare nell’acqua dell’amore’?; bella mia, sembra quasi che
rischino di affogare, sin da ora sprofondano e non riesco
assolutamente a riportarli sul pelo dell’acqua». Sentito il giudizio
di Beltandro ella lo guardd con amarezza, lo scrutd e gli disse:
«Giudice ingiustissimo, mi auguro in nome di Dio che tu possa
cadere nell’abisso della passione amorosa e affogare e perire nei
suoi flutti impetuosi’?; [640] hai arso infatti tutto il mio cuorex».
Detto cid con amarezza se ne ando insieme alle altre.

Beltandro volse infine lo sguardo all’ultima, la esamind tutta
quanta con cura infinita, la statura, la leggiadria, la bellezza del
volto, i movimenti, la flessuosita, I’atteggiamento, e a questa vista
proruppe in un inno di lode: «Alla corte delle Grazie si soffermo
Natura, raccolse ed ammassd una per una tutte le grazie e le
bellezze del mondo [650] e a te sola, fanciulla, le dond e di esse ti
arricchi’, a te le dono. Felice te, fanciulla! Il tuo nobile corpo lo
fece diritto come una verga, snello come il fusto di un cipresso lo
cred”?, poi tutto lo ispirdo del suo soffio e gli diede vita; ogni
lineamento e dono di natura cred e rese vivo. Ecco, (prendi)
questa verga che il sovrano degli Amori foggid con piacere
proprio per te, fanciulla. Te lo ordino, principessa, tendi la mano
e prendila!» Ella tese la mano, prese la verga da quella di
Beltandro [660] € andd a mettersi in disparte dalle altre,
tenendola in mano a guisa di premio.

Compiuto cid, ecco apparire un Amore alato che disse:
«Vieni, Beltandro, il sovrano ti chiama». Immediatamente Bel-

73. Anche questa maledizione ha valore profetico e si riferisce da un lato al fiume di
lacrime sgorgante dagli occhi della statua che simboleggia Crisanza e che ¢ origine del
fiume prodigioso (vv. 371. 378-379) e dall’altro anticipa I'avventura di Beltandro nel fiume
tempestoso (vv. 1101-1113); su questo parallelismo cfr. NerGaarD, Byzantine Romance,
cit, p. 201

74. L'ekphrasis di Crisanza, posta in bocca al protagonista e non all’autore onniscien-
te, si distingue dalle altre per la particolare accentuazione del ruolo creatore di diverse
personificazioni, specialmente di Natura, un topos questo di immensa diffusione nella
l:ncnin encomiastica mediolatina e nel romanzo cavalleresco, ma rarissima in quella

izantina; sulla problematica rinvio al mio articolo Natura formatrix. Umwege efnes
rhetorischen Topos = Buldvriog. Festschrift H. Hunger, Wien, 1984, pp. 37-52.

73. Questo composto (da xundQooog+ Bepyl) — da leggere con E. Trarp,
Specimen eines Lexikons zum Akritas-Epos, «Jahrbuch sterr. byz. Gesellschaft» 13 (1964),
p. 24, Pegybhinog e non fegybruvyos (cost Kriaras, Mvtiotogijuara, p. 114) ~ si
trova anche nel Florio, v. 935.
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tandro (obbedi) al cenno e lo segui. Giunse nel triclinio di
zaffiro da cui sgorgava il fiume di fuoco e vide subito Eros
armato d’arco, seduto in alto in fondo alla sala su uno sgabello
scolpito in licnite’®; [670] tutt’intorno, all'inpiedi stavano le
schiere degli Amori. Ed Eros con grande desiderio gli disse cosi:
«Dimmi, Beltandro, com’¢ andato il giudizio? A quale (delle
fanciulle) hai consegnato la verga, dichiarandola signora su
tutte? Dimmi dunque, Beltandro, raccontami per filo e per
segno quali sono i pregi della piu bella, la sua leggiadria, le sue
bellezze e perché & risultata superiore alle altre». (Beltandro)
replicod: « Brami sapere, mio Eros, a chi ho dato la verga e quali
siano le sue amabili bellezze e le altre doti che la distinguono dalle
restanti? [680] Dal grembo della luna ella é caduta, strappandole
e prendendo con sé una parte del suo splendore. La taglia, la
corporatura, le singole membra del suo corpo, ¢ la tua maesti in
persona ad avergliele date, facendone un trono vivente che
dominasse sulle altre (donne) a tua gloria. In mezzo alla bellezza
la plasmasti e foggiasti il suo corpo, dandole una figura e una
costituzione che non ha I'eguale fra gli esseri umani. Ha capelli
dorati, lunghi quanto la sua statura; come erba in un giardino,
come sedano nell’orto [690], cosi & folta la chioma della fanciulla:
diresti che tutte le Grazie del mondo si siano fermate a porre
dimora in lei. Senza alcun dubbio le sue tempie sono fatte a
immagine dell’'oro che ti adorna. Se volgi poi lo sguardo a
contemplare i suoi occhi essi subito ti strappano il cuore dal petto
con tutta la radice: nel profondo del tuo lago”” nuotano Amorini
piccoli piccoli, che si divertono a scagliare dardi. L’Arte stessa
traccid I'arco delle sue nere sopracciglia [700] e le costrui con
molta perizia, come un ponte. Le Grazie tornirono il naso della
bella, la bocca, i denti di perla. Rosse come la rosa sono le sue

76. Sul licnite, cfr. Callimaco n. 10 al v. 237.

77. Un’ardita metafora per gli occhi della bella; da notare il richiamo contrastante al
wiudizio espresso sugli occhi dell’'ultima fanciulla scartata, i quali invece «si affaticano a
miotare nell’acqua dell’amore» (v. 631 e n. 72).
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10 MOoEba {dda Ta powgoypagnuéva’
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78. Do la traduzione letterale; il senso della metafora mi sfugge, la Bgion deve essere

comunque Crisanza stessa, tornita dalle mani di un artefice divino.

79. La stessa espressione leggiamo anche nella ekphrasis dell’anonima eroina
dell'Achilleide, N 821-822, che presenta molte affiniti con la presente (indicate da G.
SPADARO, Problems relativi ai romanzi greci dell’eti dei Paleologi, 111, «Hellenika» 30 (1977-
78), pPp. 240-242). Seguo nella traduzione del termine pfjAa I'interpretazione di E.

f 23
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guance, naturalmente colorate le labbra; senza dubbio la sua
bocca esala profumo. I mento & dolcemente arrotondato,
slanciata la corporatura, bianche le braccia, tenera, il collo ben
tornito, la vita esilissima & modellata con grande arte; in una
parola, la foggid veramente come un giunco sottile, sia nell’arco
del collo che nella figura flessuosa. [710] Straordinaria invero & la
conformazione dell’intero corpo, diresti quasi che essa spiti le
Grazie. Come ruota Partista modello la fonte, I suo seno ¢ un
giardino amoroso e le sue guance s’arrossano ad un semplice
sguardo”. 1l suo modo di guardarti e il suo portamento sono
stupendi; quando si volge con aria ardita e ti guarda dall’alto in
basso ti falcia il sentimento e fa a pezzi la tua mente, Ascoltami, o
re, anche se il mio dire & audace: una volta o I'altra potrebbe
sconvolgere anche te e scenderesti (dal trono) in volo».

[720] All'improvviso, appena (Beltandro) ebbe pronunciato
queste parole, Eros scomparve. Nel vedere ciod il giovane restd
esterrefatto: Eros era svanito, prendendo il volo era scomparso,
svanita era anche la schiera delle fanciulle; I'intera visione si era
dissolta come un sogno®. Ripresa coscienza, Beltandro disse fra
sé e sé: «Cos’¢ mai questo? Come puoi tu tornare indietro, tempo
fuggevole della vita? ». Poi ritornd subito sui suoi passi, esamino il
triclinio e si recd infine in giardino a contemplarne i fiori incan-
tevoli. [730] Di li andd quindi nel luogo dove aveva visto per la
prima volta le statue di marmo con le loro scritte profetiche.
Rilesse le iscrizioni, versd molte lacrime e, solo com’era, disse fra
sé in cuor suo: «Ho visto e ho compreso il verdetto prescrittomi
dalla mia Sorte, scritto (nella pietra) I'ho trovato; mi prescriveva,
ad Antiochia, una figlia di re. Andrd quindi da lei, che ha nome

Kriaras, IMapatnpriosis otd xefuevo to0 uvbiorogriuaros «BélBavdpog xai
Xovodvtlar, = Silloge bizantina S. G. Mercati (= «Studi bizantini e neoellenici» o),
Roma, 1957, pp. 248-249, confermata peraltro da un passo molto simile del Florio, v. 8o9:
T pfiha tol mpoodrov twv vit haunovve dg §6da; di opinione contraria O.L. SmiTH,
Some features of Structure and Narrative in the Byzantine Achilleid, « Hellenika» 42 (1991-
Y2), p. 9o, n. 63, che intende invece pijha come «senox», argomentando che delle guance si
¢ gia parlato precedentemente (v. 703: pé@yovia fodoxdxuiva). L'argomento, a mio
avviso, non tiene: la seconda parte della ckphrasis (vv. 704-717) non segue infatti il
rigoroso ordine discendente mantenuto dalla prima (vv. 682-703: impressione generale,
capelli, tempie, occhi, sopracciglia, naso, bocca, denti, guance), ma ripete elementi gia
clencati integrandoli alla rinfusa con nuovi (mento, statura, braccia, collo, cintura, collo,
corpo, seno, pijha, sguardo) per concludere con la piil estrema delle iperboli: Eros stesso
sarchbe costretto a discendere dal cielo.

Bo. Cfr. supra, n. 62, ai vv. 484-48s.
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81. Le competenze della Moira, che fila 'ordito delle umane sorti vengono qui

attribuite a Tyche, come anche nel Callinraco, v. 703 (per ulteriori riferimenti cfr. b:d., nn.
53 e 111). Notevole 'uso del concetto di elpaguévn, molto raro nei romanzi in volgare e
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Crisanza. Del tutto impossibile & per 'uvomo infatti a questo
mondo sfuggire al destino e alla trama ordita da Fortuna»®!.
[740] Usci quindi dalla porta del castello e ritrovo i suoi uomini,
cosi come aveva ordinato loro; nessuno aveva osato entrare nel
castello.

Subito monto a cavallo con i suoi scudieri. Mentre cavalcava,
lungo la strada, gemeva profondamente. Andava ad Antiochia,
quando la raggiungera? Cavalco per cinque giorni interi. Giunto
finalmente nei campi di Antiochia, trovd il re, com’era destino,
intento alla caccia. Beltandro smontd subito da cavallo e lo
riveri®2. [750] Egli, vedendolo inchinarsi profondamente, lo
chiamo da lontano, gridd allo straniero: «A vederti da qui il tuo
aspetto mi sembra quello di un romeo®*. Dimmi qual & il tuo
nome e quale la tua patria». E Beltandro rispose prontamente:
«La mia stirpe & nobile, illustre; il mio nome, nella lingua dei
Romei, & Beltandro®. Ho lasciato il territorio e il regno di mio
padre e ho scelto di vagare per terre straniere». Il re allora gli
disse sorridendo [760]: «Se oggi sceglierai di entrare al mio
servizio, ti dard gloria e onori e ricchezze, quali mai troveresti
nella tua patria». Beltandro a sua volta, rispose: «Si compia oggi,
signore, la tua volonta; fa subito cid (che hai promesso), ed io, sul
mio onore, sard il servo pil fedele di tutti quelli che hai»®’. Poi
rimonto a cavallo con i suoi scudieri e si mise a cacciare al seguito
del re. Giunti a un’altura, un luogo montagnoso [770], trovarono
una lepre e sciolsero il falcone®; all'improvviso apparve in cielo

ch'io sappia, adoperato oltre che qui soltanto dall'autore del Floro, v. 838: Tijg
eipapuévng to &pdv.

82. Al 9M€ di Antiochia viene tributato lo stesso onore riservato ad un faoihetg
(cfr. supra, n. 63 al v. 495); egli stesso peraltro s'intende soggettivamente e viene definito
all'interno della finzione come tale, (vv. 802. 937: | Baoikeia pou/gov; v. 9s55: Td
%#patog oov), viene perd sempre qualificato dal narratore come OHE.

83. Si dovra supporre, benché il testo non dica nulla in proposito, che il re identifichi
la nazionalita di Beltandro dall’abito; il verso comunque sembra di sapore formulare, pit
tardi, vv. 1234-1235, lo usera anche il capitano della nave che raccoglie i due fuggiaschi,
benché Beltandro sia seminudo.

84. Ripresa letterale del v. 31.

85. L’atto di sottomissione di Beltandro, qui espresso con i termini SovAdvw, dothog
viene definito al v. 789 col termine tecnico A{G1og = homme lige (cfr. anche supra, n. 15 ai
vVv. 96-97); si avverano i timori espressi all'inizio del romanzo da Filarmo (w. 96-97) e dai
cavalieri inviati dal re per ricondurre in patria il fuggitivo (vv. 176-179).

86. La caccia al falcone tanto in voga nel Medioevo occidentale era nota ai Bizantini
almeno dall’XI secolo, cfr. H.-G. Brck, Geschichte der byzantinischen Volksliteratur
(«Hdb. d. Altertumswiss. XII, 2, 3), Miinchen, 1971, pp. 125-126.
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un’aquila che diresse 1'ala sul falcone e lo agguantd. Nel vedere
P'accaduto il re si addolord molto. Beltandro allora incocco subito
I'arco e con un colpo maestro centrd I'aquila all’ala. Essa per il
dolore lascid cadere il falcone illeso, senza ferita e danno alcuno.
Il re ammiro il colpo magistrale di Beltandro e lodd infinitamente
la sua abilita. [780] Subito dopo ritornarono e lasciarono la
caccia; i re ritornd in citta e Beltandro e i suoi scudieri lo
seguirono.

Tosto si sedettero a pranzo, le tavole furono apparecchiate e
furono portate secondo lordine vivande di ogni tipo. Era
presenté® un numeroso consesso di signori e magnati, e anche
Beltandro stava in mezzo a loro. Il re ricomincio a raccontare di
Beltandro, come lo avesse visto arrivare con i suoi scudieri e gli
avesse proposto di entrare a suo servizio da vassallo®’, [790] come
poi su un’altura, un luogo montagnoso, avessero scovata una
lepre, sciolto il falcone, ma un’aquila gli fosse piombata addosso e
lo avesse afferrato e come Beltandro allora I’avesse colpita in volo
e il falcone fosse rimasto illeso e senza danno alcuno. Grandi elogi
si levarono da ogni parte, ad essi (si unirono) anche la splendida
regina e Crisanza®®, Finito il racconto, il re disse a Beltandro:
«Mangia del nostro cibo, te lo permetto». Egli allora tese la mano
e prese il cibo da quella del re, [800] il quale con affetto gli rivolse
tali parole: «Resta qui, Beltandro, tra i miei uomini, resta a
servizio della mia maesta®». Beltandro si trovo cosi ad occupare
un posto di grande prestigio, poteva recarsi dal re senza bisogno
di essere chiamato, a qualunque ora, e non necessitava dell’as-
senso di nessuno.

Un giorno capitd ch’egli entrasse nel gabinetto di lavoro del
re; (entrd) e salutd lui, la regina e la loro figliola, la fulgida

87. Cir. supra, nn. 15. 85 ai wv. ¢6-97. 760-766.

88. Questa prima comparsa «reale» dell’eroina sulla scena romanzesca ¢é in contrasto
con quanto viene narrato poco dopo {vv. 809-816) in merito al primo incontro e
all'innamoramento dei due giovani; & questa una delle incongruenze, tipiche del discorso
narrativo medievale, che sono perd riscontrabili con maggiore frequenza ai punti di sutura
di materiali e tradizioni narrative diversi (cosi avviene ad es. nel Callimaco per quanto
riguarda l'integrazione di motivi folclorici e narrativi nella struttura del Liebesronan, cfx.
sbid., nn. 104-106 ai vv. 1550-1565).

89. In questa occorrenza il termine npooxvnoLg non indica I'atto di riverenza, ma
pit generalmente il servizio, I'ubbidienza che I'atto esprime.
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Crisanza. La fanciulla scrutd Beltandro [810] e riconobbe subito
che si trattava proprio di colui, dalle cui mani aveva ricevuto la
verga quando si era svolta la gara nell’Erotocastro. Aspetto con
impazienza di udire anche il suo nome e, non appena senti
pronunciare dalla bocca del re «Beltandro», quel nome le divelse
il cuore dal petto e allistante si ritrovo innamorata®. Anche
Beltandro la guardd e la riconobbe. Ella intanto lo divorava con
gli occhi; esamind (uno ad uno) i tratti del suo volto, gia impressi
nella sua mente, [820] e li riconobbe senza ombra di dubbio, con
certezza assoluta. Si ricordd anche della verga e, piti ancora, delle
parole ch’egli aveva rivolto a lei e alle altre trentanove fanciulle
quel giorno nell’Erotocastro. Si scambiarono allora cenni di
riconoscimento, ma nessuno comprese quei cenni segreti. Due
mesi trascorsero e poi due anni: nessuno si accorse che essi
celavano la pena d’amore.

Un bel giorno, verso sera — era quasi il tramonto —, [830]
Beltandro sedeva nel palazzo solo soletto; si affaccid brevemente
alla finestra e vide Crisanza, la figlia del re, la sua amatissima, che
usciva per recarsi in giardino. La fanciulla si mise (a sedere) sotto
un albero dalle fronde ombrose e proruppe in alti lamenti che
uscivano dal profondo del cuore, mentre le lacrime sgorgavano a
fiumi dai suoi occhi: «Sappi per certo, Beltandro, a causa tua
soffro [840] e mi struggo nella mente e nel cuore; ardo, brucio e
non ne vedo la fine. Da due lunghi anni e due mesi celo la mia
passione per te in seno. Fino a quando potrd dominare e tenere
segreta questa pena? Oh, non ti avessi mai visto e conosciuto! ».
Beltandro stava affacciato fuori (del giardino) e spiava tutto cio.
Quando udi quel che Crisanza diceva di lui, si alzd ratto e si
precipito in giardino. Si girarono (i giovani) 'uno verso 'altra, si

. Evidenti qui le difficolta incontrate dal poeta nell’agganciare I'allegoria di origine
occic?e(:'nale dell’Erotocastro alla realta del primo incontro dei due giovani con il motivo
tradizionale dell'amore a prima vista. Il ruolo decisivo dato al nome nel processo
dell'innamoramento si spiega logicamente solo ipotizzando che anche Crisanza, cosi come
Beltandro, abbia appreso nel castello di Amore il suo destino; secondo NerGaarp,
Byzantine Romance, cit., pp. 292-293, l'incongruenza non & «an indication of borrowing
and failing adaptation of alien material, since we have seen the scene is connected with the
heginning of the poem. It is rather the force of a self-contained motive, which the poet had
to cumpn:te, betore he could continuex.
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guardarono (negli occhi) e caddero entrambi privi di sensi; [850]
giacquero i loro corpi semimorti e molto tempo passd prima che
tornassero in sé. Ripresa coscienza e riacquistati i sensi, Beltandro
si rivolse alla fanciulla e le disse: «Porti la verga, mia graziosa
fanciulla, ma non ne conosci la virtd; solo la conosce il giudice
che te la diede». Ed ella replico: «Di che t'immischi tu? A che vai
cercando la verga? » Egli rispose: «Sono tuo fedele servitore, mia
signora, e cerco, [860] mia regina, di difendere i miei diritti di
signore». Cio detto si volse verso di lei con un sortiso, la prese fra
le braccia ed entrambi caddero al suolo; persino gli alberi privi di
coscienza riecheggiavano i loro abbracci e i loro mille baci®'.
Giacquero privi di sensi fino a mezzanotte. Quando ebbero
appagato il desiderio reciproco, si accorsero che gia risplende-
vano le ciglia dell’aurora; allora si baciarono teneramente e si
separarono.

La principessa rientrd in fretta al palazzo, [870] e anche
Beltandro si reco al suo appartamento. Ma lo sorpresero quattro
guardie di Crisanza; le sentinelle della bella lo presero e gli
legarono entrambe le mani dietro la schiena. Come Beltandro fu
arrestato e buttato in catene, un grande tumulto si scatend nel
palazzo. Una delle ancelle di Crisanza si reco dalle guardie e
apprese la parola d'ordine; vide Beltandro con le mani legate
dietro la schiena, in catene e torno a riferire la cosa a Crisanza.

[880] A questa notizia la principessa si afflisse grandemente e
fece chiamare la sua serva, Fedrocaza di nome, che riteneva la pit
fidata di tutte le sue ancelle. Rimasta con lei da sola a sola, le disse
con grande affetto: «Mi ami tu come io ti amo?» Fedrocaza
rispose sorridendo: «Tu lo sai, padroncina mia d’oro. Sono stata
allevata insieme a te, e ancora non conosci ’amore che ti porto?

ot. Gli stessi versi nell' Achsllerde, N 1086-1087: xal &% T& ol puifipara xai tag
repurhoxrdg twv / td dévden ta dvaiodmra xal adta dvrdovoiow.
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Io sono la tua schiava, serva al tuo servizio. Comanda, e mi
affoghero nell’acqua per te»®2. [89o] Crisanza allora la fece
giurare che, qualunque cosa le avrebbe detto, dalla sua bocca non
sarebbe sfuggito nulla, fino alla morte, e che avrebbe tenuto
segreto cid che le avrebbe confidato, poi disse alla serva: «Sappi,
Fedrocaza mia, sono due anni e piit che amo sconfinatamente
Beltandro il romeo, e ancora pil grande é la sua passione per me.
Non era perd mai capitato che potessi scambiare due parole con
lui. Ebbene, questa sera ci siamo ritrovati in giardino e siamo
rimasti insieme fino a mezzanotte; [goo] al sorgere dell’alba, poi,
Beltandro & andato via da me e le mie guardie lo hanno preso e
incatenato. Ritengo impossibile che il re non lo venga a sapere e
non presieda gia domani un tribunale per processarlo. Ti prego
quindi, Fedrocaza mia, di ch’egli entrd nel giardino per amor tuo.
Se farai questo, e il fatto non si verra a risapere, ti considerero
come un’altra me stessa».

Senza perdere un istante Fedrocaza si reco al posto di guardia,
dove si trovava Beltandro giacente con le mani legate e i ceppi ai
piedi, e incomincid a sorridergli; [910] poi, trovato il momento
giusto, gli si avvicino e gli disse di nascosto e senza che nessuno lo
sentisse: «Ascolta, Beltandro, presta attenzione a cio che ti dico!
Non parlo per conto mio, ma per incarico della mia signora, della
mia splendida padroncina, della bella Crisanza. Quando domat-
tina il re presiedera il tribunale per processarti e ti chiedera
perché sei entrato nel giardino, prendi me a pretesto, di che mi
ami e che venisti nel giardino per amor mio. [920] Bada pero di
non essere agitato e (fa in modo) che non ti sospettino di qualche
altro motivo. Di’ che ti ho chiamato io e che sei venuto perché te
lo avevo chiesto. Se dirai cosi, forse tutto andra per il meglio, il
disonore cadra su di me e tu ne uscirai discolpato». Cosi detto
ando via, si recod dalla sua signora e le raccontd cid che aveva
detto e fatto. Ella allora bacid il volto della sua serva.

92. Una velata anficipatio di quanto avverra in seguito: Fedrocaza infatti morira
realmente affogata durante la fuga da Antiochia (vv. 1129-1130) € Crisanza sc ne sentira
cspressamente responsabile (vwv. 1214-1217).
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Cosa escogitd poi, cosa fece Crisanza? Si rivesti delle armi
maschili, si cinse di ardimento®? e, prima che sorgesse il giorno,
[930] si recd tutta sola dal re e ristette davanti a lui con aria
furibonda. Il re, vedendola cosi tremendamente sconvolta, le
rivolse la parola con allegrezza e le chiese: «Che cosa ti &
successo, Crisanza mia, quale sciagura & accaduta?» Ella rispose
con amarezza: «Come posso non avere un'atia severa e adirata, se
gli uvomini della maesta tua, a loro piacimento, hanno I'impudenza
di entrare nel mio giardino come stanotte che vi & venuto
Beltandro e vi é entrato?».

[940] All'udire le parole di Crisanza il re balzd subito in piedi
con grande ira e invid (uomini) perché portassero Beltandro al
suo cospetto. Poi ordind che i principi, i giudici e i nobili si
riunissero a consiglio al palazzo grande, ed anche una massa
innumerevole di popolo. Tutti stavano in fila, ciascuno al posto
che gli competeva. Il re si assise subito sul trono e cosi i nobili e i
giudici tutti, secondo il loro rango. Quindi diede ordine che
s'introducesse Beltandro, e, come giunse al suo cospetto, [950] lo
guardo e gli chiese: «Dimmi, come hai osato entrare nel giardino
della mia nobile figlia nata nella porpora?»®. Beltandro rispose
senza esitazione: «Sappi, mio signore, che sono innamorato di
Fedrocaza. Da ora in poi tutto dipenda dalla tua grande maesta».
Allora il re diede ordine che conducessero anche Fedrocaza, la
prese in disparte, interrogd anche lei, e anch’ella confessd: « Amo
Beltandro». Il re si rivolse ai notabili [960): «Parlate, datemi un
consiglio in questa questione, signori miei». Ma tutti rimasero in
silenzio e nessuno disse parola. Il re li apostrofd di nuovo, per la
seconda volta, e i nobili risposero: « Nemmeno uno di noi intende
contraddire la tua parola»®. 1l re allora prese a dire: «Sono

93. Cfr. supra, n. 53 ai vv. 414-417.

94. Cfr. supra, n. so al v. 388.

95. Questo brano é stato analizzato dal punto di vista formale della tecnica dialogica
da AGaPiTOs, Narrative Structure, cit., pp. 116-118, il quale giunge alla conclusione che
debbano essere stati apportati tagli rispetto all'originale, dal momento che il dialogo &
molto stringato e privo di alcuni passaggi (la domanda del re a Fedrocaza [v. 957] e il suo
discorso ai notabili, cui essi perd si richiamano [v. 964)); I'ipotesi, nel caso specifico, non
mi convince perd del tutto: come 'autore stesso nota altrove (pp. 167-169), la stringatezza
del dialogo € una caratteristica di stile di tutto il romanzo, che si pud attribuire o no
all'opera di un redattore, ma non senza un’analisi pit approfondita. — Sulla corrispon-
denza della procedura giudiziaria seguita con la prassi bizantina cfr. PIELER, Rechy, cit.,
PP. 204-205.
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affezionato a Beltandro e voglio tenerlo con me. Lo amo perché &
un valente soldato e lo vorrei (con me). Dal momento che si &
impegolato con |’ancella di mia figlia e ne & innamorato, allora
gliela daré in moglie. [970] Ne fard una coppia, benedird le loro
nozze e gli dard di che vivere a suo piacimento». Tutti quanti si
alzarono e approvarono (le parole) del re. Soltanto Crisanza,
all’'udire cio, si afflisse profondamente, si alzo di scatto e disse:
«lo la mia Fedrocaza non voglio maritarla». Ma il re replico:
«Parla quanto vuoi, avverra cid che voglio io».

Crisanza allora prese Fedrocaza per la mano e la condusse ai
suoi appartamenti. [980] Vi entrarono, vi si rinchiusero dentro
sole solette (e Crisanza disse): «Per il favore che mi hai fatto ti
bacio e ti ribacio. Ma anche se il re pud lasciare libero il mio bel
Beltandro, non deve maritarlo. Sta attenta dunque a non riferire
quel che ti ho confidato e guardati bene dall’avvicinarti al mio
signore». Fedrocaza le rispose: «Solo in apparenza, mia signora,
lo possiederd, solo a parole lo avrd come marito. In verita soltanto
la tua maesta ha diritto su di lui [990]; il mio padrone, mia
signora, non lo toccherd». Nel vedere irremovibile la mente e il
cuore della fedele e diletta Fedrocaza, Crisanza la copri di gioie e
la mando subito dal re, perché si occupasse di quanto era
necessario per le nozze di Beltandro e di cid che doveva dargli a
titolo di dote®®, Il re a sua volta rimando indietro Fedrocaza:
«Chiedi alla tua signora — le disse — quanto ti da in dote».

Venne l'ora del pranzo e apparecchiarono la tavola, ella vi
pose il suo piatto e comincid a mangiare. [1000] Poi Crisanza
ordino alle sue ancelle di andarsene, tenne con sé Fedrocaza a
mangiare e bere e ordind che venisse a tavola anche Beltandro.
Egli venne all'improvviso e stette di fronte alla fanciulla; al

96. In questo caso il termine 71Ok viene usato in senso improprio, analogico alla
dote che ricevera Fedrocaza in quanto serva dalla sua padrona (vv. 1022-1027), come
cquivalente di 8edpntov o dnéPolov, espressioni indicanti entrambe i donativi dovuti
dallo sposo alla sposa come pretium virginitatis, cfr. PiELER, Recht, cit., pp. 203-204.
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vederlo ella accennd un sorriso e, sorridendo dolcemente cosi gli
disse: «Dal momento che hai osato penetrare improvvisamente
nei miei appartamenti e portarmi via la mia ancella (prediletta),
non trovo parole per rimproverarti. Vuoi che ordini ai miei cani
di sbranarti?» [1010] Beltandro ascoltd senza rispondere. Finito
di mangiare e sparecchiata la tavola, Crisanza si ritird con
Fedrocaza nel suo appartamento, prendendo con sé anche
Beltandro. Appena entrati si abbracciarono e (abbracciati) cad-
dero a terra. Dopo essersi saziati di dolci baci uscirono di nuovo
tutti e tre in giardino (e si recarono) proprio nel luogo in cui
(Beltandro e Crisanza) avevano conosciuto per la prima volta la
volutta dell’amore. La fanciulla scrutd il giovane e gli disse:
«Dimmi, come hai osato entrare nel giardino? [1020] Come mai
le guardie ti hanno catturato immediatamente? »

Quando ebbero goduto entrambi a loro piacimento, Crisanza
diede ordine che venisse un notaio per redigere il contratto
nuziale®” della fanciulla Fedrocaza, poi lo mandd da suo padre,
affinché anch’egli vedesse (la lista) dei beni dotali e quanto era
stato concordato per iscritto e lo incaricd di riferirgli: «Questa &
la dote che ho assegnato alla mia ancella; vediamo, mio signore,
cosa darai tu a Beltandro». Appresa la volonta di sua figlia
Crisanza, [1030] il re dotd anche lui Beltandro, ancora piu
riccamente. Poi fecero venire il patriarca, perché benedicesse le
nozze. Quando si giunse, secondo che esige il rito, alla cerimonia
delle corone®, il re prese la corona di Beltandro e Crisanza quella
di Fedrocaza. Dopodiché fecero una festa, ballarono e si
divertirono; dopo la benedizione nuziale deposero ogni preoccu-
pazione. Fedrocaza si ritird con Beltandro, il re con la regina, e la
fanciulla Crisanza se ne andd nel suo solito letto; [1040] e
Beltandro all’apparenza si giacque con la sposa.

L’indomani, di buon’ora, Crisanza si recod (da Fedrocaza) e le

7. Il ngowkoapugpwvov é la lista dei beni dotali, redatto, secondo la prassi bizantina,
da un notaio o ygappauxés. L'aderenza alla realta della procedura descritta &
documentata in numerosissimi documenti dell’epoca, ad es. quelli conservati nel Registro
patriarcale, ed. H. HUNGER-O. KRESTEN («Corpus Fontium Historiae Byzantinae » XIX/
1), Wien, 1981 {e.g. I, 72; 74; 77).

o8. Sulla cerimonia dello ote@dvwpa, ancora oggi in uso nella Chiesa ortodossa, cfr.
Kukures, Bufavrivav Blog, cit., [V, pp. 70-147 (spec. pp. 136-139).
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diede la camicia macchiata del sangue della sua verginita, cosi
com’era (rimasta) da quando per la prima volta (Beltandro) si era
unito a lei nel giardino. Fedrocaza la prese e la indossd, come se
Beltandro si fosse giaciuto con lei e le avesse tolto la verginita .
La notizia si diffuse largamente e giunse anche al re. Compiuto
cio, ritornarono entrambi in servizio, Beltandro, come prima, era
vassallo del re, [1050] Fedrocaza serviva la fanciulla Crisanza. Da
quel giorno in poi Beltandro si recava ad ogni ora la dove si
trovava il suo grande amore, veniva spesso sia a pranzo che a
cena. Quando poi tutti cadevano immersi nel sonno, 'ancella e la
padrona andavano da Beltandro; altre volte era Beltandro ad
andare da lei. Fecero cosi per dieci mesi e nessuno lo venne a
sapere, tranne i tre scudieri di Beltandro e, oltre a loro,
Fedrocaza, soltanto questi quattro.

[1060] Ma poi Beltandro cominciod a temere, il cuore prese a
battergli, il turbamento gli invase I'animo e i sentimenti stessi, e
cosi confidd a Crisanza il suo divisamento: «Ascolta, mia signora,
presta attenzione alle mie parole! Sono passati dieci mesi da
quando ci unimmo per la prima volta, e nessuno sa cid che ¢’é fra
di noi, tranne i miei scudieri e la stessa Fedrocaza. Ebbene, ho
paura di lei, ho paura anche degli scudieri, temo che la tua serva
muti consiglio, cambi intenzione e vada a denunciarci; [1070]
(temo) anche che un qualche nemico non corrompa i miei
scudieri e che tuo padre non finisca cosi per apprendere quello
che facciamo. Me, mi condannerebbe a morte seduta stante, tu,
mia signora, subiresti non poco biasimo e disonore. Vieni
dunque, fuggiamo senza fare rumore, piano piano, in silenzio e di
nascosto '®, senza che alcuno se ne accorga. Perdi un regno, mia
graziosa, un altro regno troverai». Crisanza e Fedrocaza, udite
queste parole, si diedero anch’esse da fare per realizzare il piano.
Cercavano il momento adatto per la fuga [1080] e vivevano nel
terrore di essere scoperti e vergognosamente catturati. Trascorsi

99. La pratica della napBeviag nagdotaos nella Costantinopoli del XIV secolo &
documentata anche in atti giuridici, cfr. Registro patriarcale, 1, 30, 43 (260 HUNGER-
KRESTEN).

100. Il verso ritorna identico in Florio, v. 354 e Imberio, vv. 113. 297. 508 (217. 220.
225 KRIARAS).
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quindici giorni appena, si presentd ’occasione adatta. Il re decise
di fare un viaggio di svago, prendendo con sé la regina. Anche a
Crisanza dissero di andare anche lei per divertirsi, ma ella,
pensando al disegno (di fuga), si mise a letto e si finse malata. Il re
allora la lascid perché si ristabilisse. Subito dopo, di notte perché
nessuno se ne accorgesse, Beltandro e Crisanza, con i tre scudieri
e Fedrocaza si mossero.

[1090]) Era quella una notte buia e senza luna, tuonava,
lampeggiava e il vento fischiava; la pioggia e la violenza dell’acqua
erano tali che anche gli uccelli quella notte smarrirono i loro
compagni. (In tale frangente) come non si comportd Beltandro!
Senza un lamento sopportd ogni cosa, e cosi anche i suoi
compagni. Presero una strada scoscesa e impervia e per tutta la
notte patirono, ma, malgrado i gravi pericoli e la violenza
dell’acqua non vollero fermare a riposarsi, [1100] sospettavano
infatti che gli inseguitori fossero loro alle calcagna '°!. Finalmente,
verso l'alba, trovarono un fiume. Beltandro lo attraverso e
raggiunse laltra riva, e cosi i suoi compagni dietro di lui. Ma,
ahime, ahimeé, cosa accadde loro? I fiume li circondd e Li
sommerse, Fedrocaza annegd con la mula e i tre scudieri con i
loro cavalli. Beltandro invece riusci ad attraversare il fiume e
raggiunse la riva opposta, perse perd le vesti e per poco non
affogo. [1110] A stento riusci a salvarsi e tocco terra nudo, con le
sole brache indosso. Perse tutto, cavallo ed abiti, e quasi cadavere
fu sbattuto sulla riva destra; Ii giacque disteso a terra, mezzo
morto. Crisanza invece fu sbattuta sull’'opposta riva sinistra e
giacque anch’essa, nuda e mezza morta, al suolo. Cosi si compi il
disegno del suo destino che Beltandro aveva contemplato nell’E-
rotocastro 192, Nei pericoli di quel giorno anche una coppia di

parattaticamente da un xaf, il che induce AGaPrTOs, Narrative Structure, cit., pp. 150-152 a
sospettare l'intervento di un epitomatore. La cosa & possibile, ma non assolutamente
indispensabile: bruschi passaggi di questo genere abbiamo gia osservato nel Callimaco (e.g.
vv, 1852-1853; uetaxahel ... EBoapev ... MmoBuuct) e il valore subordinativo di »ai
(=8u) & anche altrimenti attestato nella lingua medievale (cfr. Kriaras, Aegixd, cit.,
VII, Salonicco, 1980, 5. v., 8).

102. Nell'episodio dell’Erotocastro non si accenna affatto alla fuga e al rischio
mortale. Non sono peré certa che si debba ipotizzare una epitomazione: incongruenze di
questo genere sono diffuse in quasi tutti i testi medievali. Si ricordera peraltro che I'ultima
candidata esclusa da Beltandro nel concorso di bellezza gli aveva augurato di affogare
(metaforicamente) nell'abisso tempestoso dell'amore (vv. 637-640 € n. 73); il presente
cpisodio € senz'altro interpretabile come una trasposizione della metafora nel reale, oltre
ad cssere ovvia ripresa del topos della tempesta, caro al romanzo ellenistico (cfr. F.
CoNca, I romanzo di Beltandro e Crisanza, Milano, 1982, Introduzione, pp. 29-30).



292

1120

I125

1130

1135

1140

1145

1150

I155

AIHFHZIZ EZAIPETOZ BEAGANAPOY TOY PQMAIOY

Eig tavmnv 8¢ tijv dnellqiv éxelvng tiig fuépas,
ToUvY6vIa Exweioinoav #x Tig ToAAiig Tijc Plag
10 Onhuxdv éxélinoev, éoulnmv v Xpvoavtta, |
0 &’ Evegov, dgoevixdv, tov Bérbavdoov éuiyn f. 34v
xal vatta piv eboédmoav nagnyopia tovtwy'®,
*Eytoevoev & Bérfavdoog tdv motapdv exeivov
uf) va *Boy ntdpa Aavevdg dnd todg idunodg tou
®nal méhv dnavéorpegev éndvo £ng xdtw,
tag 6ydag Ediérpeye, Er nal tag dywdlag
aveynmhGea, Eyieeve, tlnota oty eboloxel,
xhawev doneg Sgveov va il 1 nTEQG TOV.
Kal ti poxpd hoyoreoyeiv'™; Hige thv dadooxdta
mviypévny, Gvouv xal vexpd, monouévn, éEamiwpévn’
éxhavaev, yover daxpua elg 10 odpa éxeivo,
¢otaldn, ué 1og yeipds tov Eoxayev, Edayév mmv.
Kai rghv dvoymhaed pun va *Pey miv Xeovodvtia
mviypévny eite Covraviy §| td tawdémovda tov.
To o8¢ touyév pet’ adtol megiendrel ndvra
xal ovvedhifero & adtd | dg @iow avigwneiav. f. 350
Kai tatta tob BelBdavdgou puév, 1 6& mepl Xovodvrtas
aveymiaepa, yOpevE, timotL ody ebdoloxel,
avéfnyv, dxatéfnxev OV motapdv éxsivov
»al tinote odxn Huniégece mapnyopiav v uddn
eipf) TEUYGVL povaydv, 10 Iniuxkdv Exeivo,
%’ &n6mTETO TV oupgogdv tiig tiins ola Gy,
Kat nahwv énavéotoepe, ta ratom éynidea’
névte popdis dvéfnxe xal ndhv éxatéfn
»* elg plav dyxdnv nbonrev 1ot motauod éxelvov
0 mhéov tov Teavénoviov nawdiov tod BehBavdgou
xatailvpévov mavredds xal tedavatwuévov’
»xal tod ngoodnov navieldg éxaoe Ty déav.
Nouitwv &1 6 Béldavdgog fiv 6 dnofapévoc,
SuéTL nal 10 ol év Tov perd onadiv BehBavdoov
xaxel tavta edoéfnoav Bmovu vexpodg £xeiro,
maver, ovgel, Pewel, RATAOHONE TO oOpUa,
motevetal, dg 1 doxotv, BékBavdoog fiv & véxnug
xai G’ vy By | Tiv moliv dvaiodnrog gyivy, f 35
ovpoltov v xapdlav g dvéonacev f) Aomm.
Kal pohig éovvégepe 1ov voiv ¢ | Xovoavita,



1118-1156 293

tortorelle fu separata dalla violenza della tempesta; [1120] la
femmina si uni a Crisanza, le si incolld addosso, il maschio invece
si uni a Beltandro, e per tutti e due (gli uccelli) furono una
consolazione '

Beltandro vagd lungo il fiume alla ricerca del cadavere di
qualcuno dei suoi uomini, poi ritornd indietro, su e git percorse
le rive e le insenature, cercd, perlustrd (la zona), ma non trovo
nulla e pianse come un uccello che abbassa le ali. Ma perché
tirarla per le lunghe?'® Alla fine trovd Fedrocaza [1130]
annegata; morta e senza vita ella giaceva al suolo tumefatta.
Beltandro scoppi6 in pianto e rimase immobile versando lacrime
sul cadavere, poi si mise a scavare una fossa con le mani nude e la
seppelli. Di nuovo riprese a perlustrare (il luogo nella speranza) di
ritrovare Crisanza, viva o affogata che fosse, e i suoi tre scudieri.
La tortora svolazzava sempre sopra di lui e condivideva il suo
dolore quasi avesse natura umana. Questo per quanto riguarda
Beltandro.

Che cosa faceva intanto Crisanza? Anche lei perlustro (il
luogo) e cercd senza trovare nulla. Risali e ridiscese il corso del
fiume [1140] e non trovo altra consolazione che la sola tortorella,
la femmina, che, in quanto tale, compativa la sofferenza di
un’altra donna. Infine ritornd sui suoi passi per perlustrare la
parte bassa della riva. Per cinque volte ando su e giu e finalmente,
in un’insenatura del fiume trovo il pit valoroso degli scudieri di
Beltandro, morto stecchito, gia in stato di disfacimento, anche i
lineamenti del volto erano irriconoscibili. (Crisanza) penso allora
che il morto fosse Beltandro [1150], poiché gli abiti e la spada di
lui si trovavano Hi dove giaceva il cadavere. Prese dunque il corpo,
lo trascind, lo scrutd e lo riscrutd e si convinse dall’apparenza che
il morto fosse Beltandro. Per la grande angoscia perse i sensi, e il
dolore le divelse il cuore dal petto. Non appena ritorno in sé,

103. Una graziosa variazione del motivo delle tortorelle = simbolo dell’amore coniu-
pule fedele e appassionato, che ¢ sviluppato nel Libistro, E 109-143 =N 122-161 [58-63
Lamnexr), nel quale esso gioca addirittura il ruolo di causa amoris.

104. L'intervento autoriale si serve di un raro termine della lingua dotta, che
costituisce un hapax nella letteratura in volgare ed ¢ un indizio per l'esistenza di un
sostrato linguistico piti antico nel nostro romanzo (AGAPITOS, Narrative Structure, cit., p.
My, n. 139).
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comincid a levar gemiti ed intond un lamento funebre!%:
«Beltandro, mia luce, occhi miei, cuore e anima mia, come posso
contemplarti morto, vederti privo di vita? [1160] Non piu
splendide coperte, non pit letto regale, né mantelli incrostati di
perle a coprirti come si conviene! Nudo tu giaci sulla sponda
sabbiosa del fiume! Dov’é il cordoglio di tuo padre, di tuo
fratello, dei tuoi nobili parenti e di tutti i grandi (del tuo regno)?
(Dove sono) gli schiavi e le schiave per piangerti e lamentarti?
Dov’¢ il re mio padre, dove la regina mia madre a piangerti e
condividere il mio dolore? Dov’é il conforto di tutte le mie
(donne)? Di tutti i miei parenti ci sono solo io, [1170] infelice,
misera, sventurata. Che fard, disgraziata? Che ne sara di me,
infelice? 1% Quale strada, quale via (prenderd)? Dove mi dirigero,
sventurata? Guarda quale sventura mi ¢ capitata, che incompren-
sibile fatto! Oh stupore! Che ne sara di me? Che far6? Come mi
comporterd? Come fard a non percepire pili, amore mio, la tua
amabile grazia, mio incomparabile Beltandro, mio amato signore?
Voglio piuttosto squarciarmi il cuore, essere sepolta con te, con te
morire e discendere nell’Ade anziché vivere nella sofferenza tutta
la vita. [1180] Ahimé, disgraziata! Cosa sara di me? Ahimé,
ahimé! Dov’é la mia nobile stirpe?» Cosi dicendo si gettd a terra
come morta e cadde priva di sensi per la grande sofferenza, ma la
tortora, con le ali, portd dell’acqua, ne spruzzd la fanciulla, ed ella
subito si riebbe. Appena ritornd in sé e riprese i sensi, prese la
spada, scavd nella sabbia, poi, con le sue stesse mani, fece una
fossa grande abbastanza per contenere entrambi. Che fece poi?
[1190] Dapprima vi depose dentro il morto, quindi afferrd la
spada, appoggio la punta della lama 1 dove si trova il cuore e
proferi una dolorosa parola: «Va anche tu, anima mia, dove si
trova quella del tuo amato». All'improvviso perd udi una voce
provenire dalla sponda opposta: «Dove sei, Crisanza mia? Non

105. Il termine ha qui il suo valore tecnico di «lamento funebre» contrariamente al v.
128 in cui si tratta di una canzone appartenente al tipo della «xeniteia», cfr. Callimaco, v.
138y c n. 95.

106. E questo I'unico passo del romanzo in cui il termine ha il senso traslato di
winfclice», cfr. Callimaco, v. 608 e n. 44; v. anche supra, n. 12 al v. 63.
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riesco a trovarti». Al suono di quella voce subito Crisanza si
slancio di corsa verso il punto (da cui essa proveniva), ma il luogo
era boscoso, fitto di alberi inestricabili, e non riusci a vedere, a
scoprire nulla. [1200] Ritorno allora dove giaceva il morto e senti
di nuovo una voce possente chiamare per la seconda volta il nome
Crisanza. Corse subito e vide Beltandro sulla sponda opposta.
Anch’egli 1a vide, € I'anima sua esultdo. Immediatamente attra-
verso il fiume. Erano cinque giorni che si erano persi di vista!
Nudi, digiuni e senza indumenti, caddero insieme sul prato privi
di sensi. Quando infine recuperarono gli spiriti, [1210] la fanciulla
chiese a Beltandro di Fedrocaza. All'udire che era affogata si
afflisse la bella e, piangendo un fiume di lacrime, disse a
Beltandro dal fondo della sua anima straziata: «Per la mia
Fedrocaza e per i tuoi tre scudieri dovremo rendere conto al
giudice inflessibile, grande e tremendo !%7; per colpa nostra infatti
essi sono affogati». Poi si misero ad esplorare senza posa i
dintorni del fiume nella speranza di ritrovare gli altri due scudieri
affogati. [1220] Li ritrovarono infine che giacevano esanimi e tutti
tumefatti, li presero e con dolore li seppellirono, dopodiché si
mossero per andar via e, nudi com’erano, presero a vagabondare
sulla riva del fiume.

(Cammina, cammina) giunsero in prossimita del mare, videro
una nave che si dirigeva (verso la costa) e I'aspettarono. In
brevissimo tempo essa arrivd e ormeggio. Il comandante '°® mise
in mare una grande scialuppa. L’imbarcazione approdo e ne scese
il comandante che vide (sulla riva) Beltandro, nudo e con le sole
brache e, [1230] nascosta dietro una roccia, Crisanza. Beltandro
riconobbe subito il comandante, ma quello non lo riconobbe
affatto e prese ad ingiuriarlo e insultarlo dicendogli: «Dall’a-
spetto mi sembri un romeo'?, Di certo hai rapito questa donna

107. La formulazione riecheggia concetti ampiamente diffusi nella letteratura patri-
sicn e adoperati anche in documenti patriarcali del XIV secolo, cfr. e. g. Registro
patriarcale, 11 («Corpus Fontium Historiae Byzantinae» XIX/II), 119, 45-49 (HUNGER-
KRris1TEN-KISLINGER-CUPANE), Wien, 1995.

108. Si tratta qui della carica bizantina del ®6ung tiv sroinwv, su cui cfr. H.
AnnwriLER, Fonctionnaires et bureaux maritimes é Byzance, « Revue des Etudes byzantines »
1y (1961), p. 243.

109. Ripresa pressocché letterale (e di carattere formulare) del v. 752, nel contesto
wivo di senso, dal momento che dell’eroe si € detto (v. 1110) essere «nudo con solo le
wache indossox».
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110. La traduzione & ipotetica. La forma non & attestata altrove, benché i romanzi
pullulino di composti con Bpwg. KRIARAs, AeEixd, cit., VI, Salonicco, 1978, s. v.
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arbitrariamente da qualche parte, I'hai strappata ai suoi genitori e
la trascini via con te». Beltandro sorrise lievemente e rispose:
«Ancora non ti sei impigliato nei rovi della sorte, né hai visto,
come me, quelli che hanno scritto in volto Amore !1°. [1240] Per
questo dici che ho rapito mia moglie come un pirata assassino,
contro il volere dei suoi genitori. Vedo che anche tu sei un romeo,
e della mia stirpe. Chiedimi di raccontarti (la mia storia), se ti
piace, e apprenderai dalle mie labbra chi sono, di chi son figlio, e
come mai mia moglie ed io siamo stati spogliati dei nostri
indumenti». All'udire le parole di Beltandro, il comandante disse
in tono dimesso: «Poiché sei un romeo — tale appari dal tuo
parlare!!! — attendi un momento ch’io ritorni alla nave. [1250]
Voglio far venire, mio signore straniero, I'eunuco che abbiamo
con noi, inviato dal nostro sovrano, Rodofilo. Il nostro re aveva
due figlioli amatissimi. Orbene, il primo dei due & morto, il
secondogenito se ne andd via offeso. Dicono che si dirigesse verso
le contrade dell’Anatolia. Il padre, non potendo pitt amministrare
il suo regno, ci ha mandati verso le regioni dell’Asia a perlustrare
quei luoghi allo scopo di ritrovare il suo figlio secondogenito.
[1260] Sara lui, infatti, a regnare sulle terre e province del nostro
re. Ti ho detto tutto; sappi, signore, che & questo quel che
cerchiamo». Beltandro rispose: «Vediamo questo eunuco!» (Il
comandante) allora fece chiamare subito I'eunuco e quello sbarcd
a terra. Appena lo vide Beltandro lo riconobbe, ma I’eunuco non
riconobbe lui, le sofferenze infatti avevano mutato il suo volto. Si
scambiarono un breve saluto, poi Beltandro chiese: «E vero che il
figlio di Rodofilo & morto?» L'eunuco rispose immediatamente:
[1270] «Come fai tu, amico straniero, a conoscere Filarmo?»

ricostruisce un sostantivo & &pwropéronog, (ma bisognerebbe piuttosto pensare ad un
towropéroy per giustificare la desinenza) e lo riferisce alle rappresentazioni di schiavi
d'amore dell’Erotocastro. Sarebbe allettante intervenire sul testo emendando in T&
tgwropérona e traducendo «il volto di Amore» (cosi Conca, Beltandro, cit., p. 72), ma la
tradizione unica del testo non legittima 'arbitrio.

111, Per Qwpoyeviig, qui e sopra al v. 1242, cfr. supra, n. 43 al v. 357. Interessante
qucsta rolazione. unica nei romanzi in volgare, della lingua come fartore di identita
nazionale.
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Beltandro allora lo chiamd per nome. All'istante I'eunuco lo
riconobbe e cadde ai suoi piedi baciandolo dolcemente. «Alzati
— gli disse Beltandro — e bada di dirmi la verita. E morto
Filarmo, il fratello mio dolce?» Quando apprese della morte di
Filarmo, gemette disperato dal profondo del cuore, pianse e
proruppe in lamenti, e con lui Crisanza: 'immensita del loro
dolore avrebbe spezzato anche le pietre.

[1280] Ripresi i sensi e recuperato il sentimento, comincid a
narrare all’eunuco le sue vicissitudini, come fosse andato in esilio
a causa degli infiniti maltrattamenti del padre, fosse fuggito dalla
terra natia e avesse vagato per molte, innumerevoli regioni; come
avesse attraversato le contrade dell’Anatolia e della Turchia e li
ucciso i predoni in una stretta gola; come insieme ai suoi fosse
giunto al castello di Tarso e avesse visto il fiume che portava
dentro la fiamma e come, per conoscere I'origine di quel fiume,
[1290] fosse giunto e penetrato nell’Erotocastro. (Gli narrd) tutto
quello che vi aveva visto, le iscrizioni e le statue, il suo destino
futuro, I'unione con Crisanza, la perdita di ogni cosa durante la
fuga e il fiume assassino. Tutto cid, e altro ancora narrd all’eunu-
co. Piansero entrambi, poi apparecchiarono la tavola, pranza-
rono, si alzarono e s’imbarcarono sulla nave. Qui indossarono i
manti e le corone reali inviate da Rodofilo, il padre di Beltandro.
Con le sue stesse mani Beltandro rivesti di abiti femminili [1300]
la fanciulla nata nella porpora. Ella allora risplendette come il
sole, si che ne rifulse tutta la nave, le valli danzarono, i monti
esultarono, svanirono le sventure e ovunque si diffuse la gioia.

La nave spiegd le vele e parti. Spinti da un vento favorevole, in
cinque giorni giunsero in patria. La nave attracco e, con grida [di
giubilo), furono innalzati innumerevoli vessilli '!2. Subito furono
inviati messaggeri, che si recarono al palazzo e portarono a

112. Si tratta con tutta probabilita di vessilli (pAauovia o Bavd(i)a) che venivano
attaccati alle lance per distinguere i vari battaglioni o portati in occasioni festive
dnll'imperatore o da diversi alti dignitari di corte (cosi Ps.-CobiNo, De officiis, B 48 [195,
1y 197, 14 VERPEAUX], cfr. KoLias, Waffen, cit., pp. 209-211 e n. 137 (con ricca
hibliografia).
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Rodofilo la splendida notizia: [1310] il suo figlio porfirogenito,
Beltandro, (¢ qui), venga ad accoglierlo e a stringerlo fra le
braccia. E ritornato dall’esilio, & venuto in patria con la nave che
egli stesso aveva inviato a cercarlo; lo hanno trovato e ricondotto
in patria insieme a Crisanza, figlia del gran re della grande
Antiochia. All'udire la splendida notizia il vecchio balzdo dal
trono, chiamo a raccolta i dignitari e formd un grande, straordina-
rio corteo. In pompa magna, con gioia, tutti andarono ad
accoglierlo. [1320] Non appena il padre vide suo figlio Beltandro
lo abbraccid con gioia profonda, lo copri di baci, poi abbraccio
anche la bella Crisanza. Accompagnata da un corteo di donne,
tutte nobili dame, ella fu scortata con fasto. Le resero ogni onore,
la riverirono ed esclamarono: « Molti anni al figlio dell'imperatore
insieme alla basilissa!» !> Anche il popolo'* esulto, grandi e
piccoli (esultarono), esultava I'imperatore Rodofilo, gioiva; vi
erano anche numerosi e deliziosi strumenti musicali. [1330] Poi
fece venire il vescovo con i chierici, e posero sulle teste di
Beltandro e Crisanza la corona nuziale e, al tempo stesso, reale.
Beltandro fu acclamato insieme sposo e imperatore; il senato e il
popolo lo elessero imperatore e la fanciulla Crisanza imperatrice.
Suonarono gli strumenti musicali nell'ordine previsto; poi,
quando furono pronte le vivande, sedettero a banchettare!".
L’imperatore Rodofilo pronuncid un discorso e disse: «Sappiate,
signori e magnati tutti, [1340] ho trovato il falco che avevo
perduto, il morto mi & ritornato dall’abisso dell’Ade» !¢,

Qui giunto voglio fermarmi!'’. Noi perd ascoltiamo il detto

115. Tutta la scena, dall’arrivo della nave avente a bordo la sposa alla celebrazione
delle nozze e contemporanea incoronazione degli sposi (w. 1307-1337), rispecchia fin nei
dettagli i rituali bizantini, cfr. KukuLes, Bulavrivav Biog, cit., IV, pp. 129-132. 136-144.

116. E un collage liberamente adattato di brani scritturali, e.g., Luca, 15. 6 € 15. 24.

117. L'identico verso in COSTANTINO MaNAssg, Cromaca, v. 18 (4 BEKKER) a
conclusione del prologo e nell'inedito Polemos tis Troados, v. 738 (citato da E. e M.
lvvrneys, The traditional Style of Early Demotic Greek Verse, «Byzantine and Modern
Cireek Studies» 5 [1979)], p. 127, n. 29 [= Popular Literatur in Late Byzantium, London,
1wy, III]). — Ritorna in conclusione sulla scena il discreto narratore che riprende con
l'appello diretto all'uditorio nel quale egli stesso si include (v. 1343: dnovowpev) la
finzione uditiva costruita nel prologo.
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AIHTHZIE ESAIPETOX BEAGANAPOY TOY PQMAIOY

finelg 8¢ tod [Nagoymagtold dxodowuev OV Adyov’
Edv té npdta fiv ®ahd, wana 8¢ & &€ dotégov,
g Aéyer adtog 6 pedvipog, Sha xraxd dndagyouvv’
el & &vi omiow T ®oAd &v T TéAEL TOU Piov,
Sha nahd dagyovoL %ol pugloevhoympévalls,
Kal Aéyw 10 “dpiv, auiv” xal savopar tOv Aéyov.
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del proverbio: «se buono é I'inizio ma il seguito € cattivo — come

dice anche il saggio — tutto é cattivo; ma se il bene ¢ in coda, alla

fine della vita, ogni cosa & buona, mille volte benedettax»!!8,
E adesso dico «amen, amen» e cesso il racconto.

118. Il brano amplia e rende in forma metrica una massima di Prov. 16. 17; cfr. anche,
per un pensiero simile, Callimaco, v. 1636.
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