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                                                            ΣΗΜΕΙΩΣΕΙΣ  ΙΙI
             Η ΦΙΛΟΣΟΦΙΑ ΜΕΣΑ ΣΤΗ ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΑ – “ΕΣΩΤΕΡΙΚΕΣ ΣΧΕΣΕΙΣ” 

2) Το ιδιαίτερο φιλοσοφικό ενδιαφέρον της ποίησης που ίσως θα μπορούσε να θεωρηθεί  ως  το   κυριότερο λογοτεχνικό γένος. 

    Υπάρχουν αρκετά ερωτήματα ή και ενστάσεις σχετικά με τα κριτήρια  διαφοροποίησης των λογοτεχνικών ειδών και γενών με τα οποία δεν θα ασχοληθούμε εδώ. Δεχόμαστε κατ'αρχήν ως υπόθεση εργασίας μια θεμελιώδη διάκριση ποιητικού και πεζού λόγου αναζητώντας ορισμένα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά που θα μπορούσαν να αποτελέσουν «ειδοποιό διαφορά» της ποίησης.  Μπορούμε ακόμη να υιοθετήσουμε την άποψη πως από τον ποιητικό λόγο και τα βασικά είδη του  - έπος, λυρική ποίηση, δράμα - ξεπήγασαν οι κυριότερες μορφές λογοτεχνίας

    Ετσι,  πρώτα απ'ολα, καλούμαστε να αντιμετωπίσουμε το φιλοσοφικό πρόβλημα του ορισμού της ποίησης. Οι δυσκολίες που αντιμετωπίζουμε είναι παρόμοιες, αν όχι οι ίδιες, με τις δυσκολίες που καλείται να ανατιμετωπίσει κάθε προσπάθεια ορισμού της λογοτεχνίας και της τέχνης γενικότερα   Πολλοί υποστηρίζουν πως είναι αδύνατο να παρασχεθεί ένας ουσιολογικός ορισμός της ποίησης που θα βασιζόταν σε κάποια σαφή και σταθερή ειδοποιό διαφορά.  Υπάρχουν ορισμένα ισχυρά αντιουσιο-κρατικά επιχειρήματα στηριζόμενα σε προκείμενες λιγότερο ή περισσότερο γενικού χαρακτήρα. [Για παράδειγμα, εδώ μπορούν να εξεταστούν η ιστορική, νεομαρξιστική προσέγγιση της λογοτεχνίας απο τον  Τerry Eagleton (1989) και η βιτγκενσταϊνική, γλωσσαναλυτική αντίληψη του Κωβαίου (1995) –βλ. και Culler 2000] 

    Παρά τις δυσκολίες, αξίξει να εξετάσουμε συνοπτικά ορισμένες θεωρίες ή καλύτερα είδη/ομάδες θεωριών σχετικά με την υφή και την λειτουργία του ποιητικού λόγου που μας επιτρέπουν να κατανοήσουμε την ιδιαιτερότητά του, ακόμη και αν δεν μας δίνουν τη δυνατότητα να ανιχνεύσουμε αναγκαίες και επαρκείς συνθήκες για τον καθορισμό της «ποιητικότητας».  Ισως το ζητούμενο είναι η αποδοχή ενός συνδυασμού θεωριών. Οπωσδήποτε σ'αυτό το ζήτημα θα χρειαστεί να επανέλθουμε κατά την γενικότερη συζήτηση της θεωρίας της λογοτεχνίας και των φιλοσοφικών της προϋπο​θέσεων.  Οι εναλλακτικές  προσεγγίσεις παρουσιάζονται εδώ προκαταρκτικά για να απομονώσουμε φιλοσοφικές υποδηλώσεις της μελέτης της ποίησης που ενδιαφέρουν την ανάλυσή μας σ'αυτό το στάδιο.  Σύμφωνα με τον Abrams  μπορούμε να  διακρίνουμε τέσσερα είδη θεωριών περί ποίησης με αναφορά σε διαφορετικό σε κάθε περίπτωση καθοριστικό παράγοντα της ποιητικής λειτουργίας :            α) μιμητικές (κόσμος) - αυτό που ενδιαφέρει κυρίως είναι η αναπαράσταση της πραγματικότητας -υπαρκτής ή ιδεατής - αρχετυπικής β) πραγματολογικές (κοινό) - σημασία έχει κυρίως η επίτευξη κάποιου αποτελέσματος με κάποια μέσα, και με αναφορά σε κάποιο αποδέκτη (όπως η διδαχή, η τέρψη) - η ανάπτυξη και άσκηση κάποιων ικανοτήτων για την επίτευξη του καλύτερου δυνατού αποτελέσματος.  γ) εκφρασιακές  (δημιουργός) - βασικότερος καθοριστικός παράγοντας είναι η έκφραση των συν​αισθη​μάτων του ποιητή και η εκδήλωση της δημιουργικής του φαντασίας που διαμορφώνει μια νέα - συμβολική -πραγματικότητα    δ) αντικειμενικές (ποίημα) -έμφαση πρέπει να δοθεί στο ποίημα εξεταζόμενο ως αυτόνομη και οιονεί αυτάρκης οντότητα, στη δομή και τα χαρακτηριστικά του θεωρούμενα ανεξάρτητα από τους άλλους προαναφερθέντες παράγοντες (Preminger & Brogan 1993.  Πρβλ και M.H. Abrams, Ο καθρέφτης και το φως,  Aθήνα: Κριτική, 2001 – πρβλ. και Greene et al., 2012) Σε μια άλλη κατηγορία ενδεχομένως μπορούν να ενταχθούν οι σκεπτικιστικές, σχετικιστικές ή και μηδενιστικές προσεγγίσεις του νοήματος και των γνωρισμάτων  της ποιητικής λειτουργίας. Τέλος ως αντιθεωρητικές, όπως θα δούμε, προβάλλουν ορισμένες εμπειρικές και πραγματιστικές – «πρακτικές» προσεγγίσεις των οποίων όμως θα καταδείξουμε τις θεωρητικές προϋποθέσεις.  (Θα μας απασχολήσει αργότερα η διαμάχη θεωρίας και κριτικής στην γενικότερη προσέγγιση της λογοτεχνίας) 
     Aναρωτιέται κανείς αν είναι εφικτή μια σύνθεση - ένας ικανοποιητικός συνδυασμός των παραπάνω θεωρήσεων που να μην περιορίζεται στην εκλεκτικιστική ανάμειξη στοιχείων.  Θα μπορούσε ακόμη να υποστηριχθεί ότι ορισμένες από αυτές τις αντιλήψεις «ταιριάζουν» καλύτερα στην προσέγγιση ορισμένων ποιητικών μορφών και ειδών. Οπως και να έχει το πράγμα,  εδώ θέλουμε να επισημάνουμε το φιλοσοφικό ενδιαφέρον της ποιητικής λειτουργίας ως δημιουργικής επεξεργασίας της γλώσσας και να σταθούμε επιλεκτικά σε ορισμένες αντιλήψεις που αφορούν : 1) την ιδιαιτερότητα της χρήσης της γλώσσας από τον ποιητή, 2) τις σχέσεις γλώσσας, ανθρώπινου νου και πραγματικότητας μέσα στην ποιητική δημιουργία, 3) τη σχέση ορθολογικού - έλλογου  και άλογου στοιχείου στην ποίηση,                4) τις γνωστικές αξιώσεις της ποίησης, 5) συγκεκριμένες φιλοσοφικές θεωρήσεις  των σχέσεων ποίησης και φιλοσοφίας, 6) τη σημασία των πειραματισμών της μοντέρνας και της μεταμοντέρνας ποίησης (Στη συνέχεια θα αναφερθούμε  σε κάποιες γενικές προσεγγίσεις και ειδικότερες τοποθετήσεις σχετικά με αυτά τα ζητήματα)
      

       Σύμφωνα  με μια ορισμένη σύλληψη της ποιητικής δημιουργίας στην οποία συγκλίνουν πολλοί ποιητές, κριτικοί και θεωρητικοί, ο ποιητής επιδιώκει την πραγμάτωση μιάς νέας σχέσης γλώσσας και πραγματικότητας - το «κρατυλικό» όραμα της επίτευξης μιας  φυσικής και αιτιολογημένης και όχι συμβατικής και αυθαίρετης σχέσης σημαίνοντος και σημαινομένου, αλλά και γλωσσικού σημείου και αντικειμένου αναφοράς-. (πρβλ. «Σημεία χωρίς σημαινόμενα ριζωμένα στο Είναι»,  Βοnnefoy 2005) Το όραμα αυτό ίσως είναι χιμαιρικό και ανέφικτο, -μόνο κάποια μαγική δύναμη θα μπορούσε να το πραγματώσει-  αλλά η γοητεία της ποίησης έγκειται ακριβώς στα αποτελέσματα των ποιητικών προσπαθειών, στις νέες γλωσσικές μορφές, συσχετίσεις και αλληλουχίες που συγκροτούν το νέο ποιητικό σύμπαν.  Οπως υποστηρίζει ο Νάσος Βαγενάς, ίσως δεν θάπρεπε  να οδηγηθούμε σε μηδενιστικά ή σχετικιστικά συμπεράσματα που θα συνεπάγονταν αυτοαναφορικό εγκλεισμό στην ποιητική γλώσσα, ή σε μια αποδομητική στάση αναίρεσης κάθε σταθερού ποιητικού νοήματος, αλλά στην αναζήτηση της κατανόησης της γλωσσικής μεταστοιχείωσης και μετάδοσης της ευαισθησίας του ποιητή, του πώς αποκρυσταλλώνονται  και προσλαμβάνονται μέσα από την συμβολική τους έκφραση τα αισθήματα του ανθρώπου για την πραγματικότητα,  πώς διαμορφώνεται η καλλιτεχνική σημασία, «ως αξία στη σχέση της με τις ανθρώπινες επιθυμίες και τους ανθρώπινους σκοπούς» (1988, 203-4) Ο Βαγενάς  βέβαια ακολουθεί σε μεγάλο βαθμό τον Richards (τα αξιώματα του οποίου προσυπέγραφε και ο Σεφέρης) και επεξεργάζεται την άποψη πως  «Ποίηση είναι η συγκινησιακή χρήση της γλώσσας στον υπέρτατο βαθμό». Γράφει χαρακτηριστικά «Τόσο στην παλαιά όσο και τη νέα ποίηση, το ζητούμενο είναι, η κινητοποίηση της συγκίνησης στην υψηλότερη μορφή της.  Με την κινητοποίηση αυτή έχουμε μια πιό καθαρή και πέρα από την καθημερινή μας οπτική, εικόνα της πραγματικότητας -αυτός είναι ο απώτερος σκοπός της ποίησης.» (1984, 46-7). Από την σκοπιά ορισμένων σύγχρονων θεωρήσεων, η τοποθέτηση αυτή ίσως φαίνεται πολύ συντηρητική. 

        Σ'αυτό το σημείο πρέπει να συζητήσουμε τις θέσεις του Βαγενά, σε συσχετισμό με εναλλακτικές προσεγγίσεις και να μας απασχολήσει η συμβατότητα αλλά και η συμπληρωματικότητά τους. Θα αναφερθούμε μεταξύ άλλων : α) στη θεωρία του Roman Jakobson για τις έξι βασικές λειτουργίες/χρήσεις  της γλώσσας (αναφορική, ποιητική, συγκινησιακή, βουλητική, φατική, μεταγλωσσική) και για την «ανασημασιολόγηση - μετασημα​σιολόγηση των λέξεων μέσα στον ποιητικό λογο... τη γλωσσική δημιουργία στο σημασιολογικό επίπεδο του ποιητικού λόγου..το σύνολο των επιλογών και ιδίως των αποκλίσεων στις παραδειγματικές, όσο και κυρίως στις συνταγματικές σχέσεις της γλώσσας» Jakobson ("Linguistics and Poetics" 1960 στο  Μπαμπινιώτης,  1984, 174-5 και passim )  - Εκείνο που μας ενδιαφέρει είναι το πώς ο ποιητής επιτυγχάνει την «αναπαρθένευση», ανανέωση της γλώσσας μέσα από τεχνικές «ανοικείωσης» και «ξαφνιάσματος»· β) στη συγκεκριμένη αντίληψη του Stéphane Mallarmé σχετικά με την «αρνητική», « (εκ)μηδενιστική», «ακυρωτική» της πραγματικότητας ικανότητα της ποιητικής δραστηριότητας   και τη φιλοσοφική της διάσταση·  γ) στην προσέγγιση  του Paul Valéry και στις απόψεις του για το ρόλο της σκέψης και της έμπνευσης κατά την ποιητική δημιουργία· δ) στην  ιδιότυπη αντίληψη για την τεράστια σημασία της ποίησης ως προνομιακού τρόπου πρόσβασης στο Είναι μέσα από την ποιητική επεξεργασία της γλώσσας κατά τον Μartin Heidegger· ε) στην ποιητική θεωρία του Wallace Stevens για τις σχέσεις ποίησης και πραγματικότητας και την ανάγκη δημιουργίας ενός «υπέρτατου μύθου» μέσα σε ένα κόσμο χωρίς πίστη στο Θεό·  στ) στις «κρατυλικές» θέσεις του Οδυσσέα Ελύτη και τις απόψεις του περί «διαφάνειας και καθαρότητας» και την εφαρμογή τους στην ποιητική του δημιουργία, και στην διάκριση -του Ελύτη- μεταξύ δύο ειδών ποίησης : αυτής που στηρίζεται στους λεκτικούς πυρήνες, φραστικές μονάδες που δημιουργούν «φωτεινές εκλάμψεις» και δίνουν «πρισματική μορφή» στο λόγο και εκείνης που αποβλέπει περισσότερο στην όλη συγκρότηση του ποιήματος, την περίπλοκη δραματική ή αφηγηματική δομή του και τη μετάδοση της ποιητικής συγκίνησης μέσα από αυτή. (Ελύτης, «Ρωμανός ο μελωδός» στο Εν Λευκώ, Αθήνα: Iκαρος, 1992)    

    Αυτό που νομίζω πως πρέπει να μας απασχολήσει εδώ είναι το πώς και σε ποιό βαθμό οι παραπάνω σκέψεις συνιστούν παράγοντα «φιλοσοφικοποίησης»  και εσωτερικού μετασχηματισμού των λογοτεχνικών τρόπων έκφρασης – το πώς δηλαδή η λογοτεχνία – πεζογραφία (μυθιστόρημα και ποίηση) μεταστοιχειώνονται μέσα ακριβώς από τον στοχασμό και τον αναστοχασμό που ποιητές και πεζογράφοι ενσωματώνουν στο ίδιο το έργο τους, όχι πιά ως «περιεχόμενο» ή ως προβληματισμό «εξωτερικού» χαρακτήρα, αλλά ως συγκροτητική θεματική που επιδρά στις μορφικές τους αναζητήσεις.   [Bλ. Βιρβιδάκης 2015 – Ηölderlin, Mallarmé,  Ελύτης, Bonnefoy, Stevens] 
---------- 

- Συμβολιστές καθαρή και μοντέρνα ποίηση – έμφαση στην αυτοαναφορικότητα της ποιητικής λειτουργίας – η λογοτεχνία ως θεωρία της  ποιητικής πρακτικής της - Αναφορά στον Mallarmé και στην πιθανή επίδραση του Hegel  (Campion 1996) – Ο Valéry ως ποιητής – φιλόσοφος  (ιδιαίτερο ενδιαφέρον για τον Descartes) - Ανάλυση του ποιήματος του Stevens “The Idea of Order at Key West” από τον Simon Critchley 
-  Αποσπάσματα από τον Valéry (1980)

«αν ο στοχαστής δεν μπορούσε να είναι παρά μόνο στοχαστής, τότε δεν θα ήταν και δεν θα μπορούσε να είναι στοχαστής, κι’αν ο ποιητής δεν ήταν παρά μόνο ποιητής, χωρίς την παραμικρή ικανότητα αφαίρεσης ή συλλογισμού δεν θα άφηνε πίσω του κανένα ποιητικό σημάδι..» (42)

«...η αυθεντικότερη φιλοσοφία βρίσκεται στη λειτουργία και τους ελιγμούς της σκέψης και όχι στα αντικείμενά της.» (72)   Πρόζα – βάδισμα / Ποίηση –χορός 

- «Το ποιητικό εκκρεμές προχωρεί από την αίσθηση προς κάποια ιδέα ή κάποιο αίσθημα, επανέρχεται σε μια ανάμνηση της αίσθησης, και τείνει στην καθαρή πράξη, η οποία θα αναδημιουργούσε αυτή την αίσθηση.... η αξία ενός ποιήματος ενυπάρχει στο αδιάσπαστο του ήχου και του νοήματος. Αυτός λοιπόν ο όρος φαίνεται να απαιτεί το αδύνατο. » 

- «Πάντως το πάθος της πρωταρχικότητας και της ριζικότητας είναι κοινό γνώρισμα Φιλοσοφίας και Ποιήσεως κι’αυτό είναι που θέτει κάθε τόσο παγίδες και υπονομεύει το έδαφος της κοινής συνεννοήσεως και κατανοήσεως κατά τρόπo φυσικά διαφορετικό. Το πάθος της εννοιολογικής πρωταρχικότητας, που φλογίζει τη Φιλοσοφία, γίνeται στην Ποίηση πάθος μουσικής, εικονικής και συμβολικής πρωταρχικότητας και ριζικότητας. Αλλά και το ένα και το άλλο υπερβαίνει τους ορίζοντες της συνηθισμένης κατανοήσεως: είναι πάθος που αποκαλύπτει και συγχρόνως συγκαλύπτει βαθύτερες διαστάσεις του Είναι..» (Γιανναράς – Valéry 1979, 44).

«Tα κείμενα –τα λόγια της (της ποίησης) δε βρίσκονται ποτέ στο ίδιο επίπεδο: κυματούνται, που θάλεγε και ο Ρωμανός... Οι ραψωδίες του Ομήρου οργανώνονται γύρω από πυρήνες που προεξέχουν και που εκ των υστέρων συγκροτούν το σύνολο.  Οι πυρήνες αυτοί δεν είναι κατ’ανάγκην «εικόνες».. είναι φραστικές μονάδες αυτοδύναμης ακτινοβολίας, όπου ο συνδυασμός ο ηχολογικός συμπίπτει με τον νοητικό σε τέτοιο σημείο, που δεν ξέρεις τελικά εάν η γοητεία προέρχεται απ’αυτό που λέει ο ποιητής ή από τον τρόπο που το λέει.» (Ελύτης 1999, 50)

- Heidegger για τον Ηölderlin και την ουσία της ποίησης,

· Το πιο αθώο κτήμα του ανθρώπου

· Ομως το πιο επικίνδυνο

· Αποτελούμε (είμαστε) μια συζήτηση (από παλιά μέχρι σήμερα)

· Αυτό που μένει εγκαθιδρύεται από τους ποιητές (ονοματίζονται τα όντα -διανοίγεται το Είναι)

· Ο άνθρωπος  «οικεί ποιητικά πάνω στη γη» (ο ποιητής ανάμεσα σε θνητούς και θεούς)

Ερωτήματα προς συζήτηση : 

-   Tί μπορούμε να κρατήσουμε από την χαιντεγκεριανή ρητορική;
-   Πόσο λειτουργική και κεντρικής σημασίας είναι η  φιλοσοφική θεώρηση της «καθαρής ποίησης»; 
- Πώς πρέπει να αντιμετωπίσουμε την αυτοαναφορική διάσταση της σύγχρονης ποίησης; (ως «φιλοσοφικό τέλος» μέσα από την «υπερβολική φιλοσοφικοποίηση»;  - ανάγκη να διερευνηθούν οι διαφορετικές μορφές και  οι «τρόποι» της αυτοναφορικότητας)
-   Υπό ποια έννοια θα μπορούσαμε να μιλήσουμε ειδικότερα για ένα «τέλος» της σύγχρονης ποίησης, για παρακμή ή και για «θάνατο» (Κουτσουρέλης 2019, 2020)
The Idea of Order at Key West 

By Wallace Stevens 

She sang beyond the genius of the sea.   

The water never formed to mind or voice,   

Like a body wholly body, fluttering

Its empty sleeves; and yet its mimic motion   

Made constant cry, caused constantly a cry,   

That was not ours although we understood,   

Inhuman, of the veritable ocean.

The sea was not a mask. No more was she.   

The song and water were not medleyed sound   

Even if what she sang was what she heard,   

Since what she sang was uttered word by word.

It may be that in all her phrases stirred   

The grinding water and the gasping wind;   

But it was she and not the sea we heard.

For she was the maker of the song she sang.   

The ever-hooded, tragic-gestured sea

Was merely a place by which she walked to sing.   

Whose spirit is this? we said, because we knew   

It was the spirit that we sought and knew   

That we should ask this often as she sang.

If it was only the dark voice of the sea   

That rose, or even colored by many waves;   

If it was only the outer voice of sky

And cloud, of the sunken coral water-walled,   

However clear, it would have been deep air,   

The heaving speech of air, a summer sound   

Repeated in a summer without end

And sound alone. But it was more than that,   

More even than her voice, and ours, among

The meaningless plungings of water and the wind,   

Theatrical distances, bronze shadows heaped   

On high horizons, mountainous atmospheres   

Of sky and sea.
It was her voice that made   

The sky acutest at its vanishing.   

She measured to the hour its solitude.   

She was the single artificer of the world

In which she sang. And when she sang, the sea,   

Whatever self it had, became the self

That was her song, for she was the maker. Then we,   

As we beheld her striding there alone,

Knew that there never was a world for her   

Except the one she sang and, singing, made.

Ramon Fernandez, tell me, if you know,   

Why, when the singing ended and we turned   

Toward the town, tell why the glassy lights,   

The lights in the fishing boats at anchor there,   

As the night descended, tilting in the air,   

Mastered the night and portioned out the sea,   

Fixing emblazoned zones and fiery poles,   

Arranging, deepening, enchanting night.

Oh! Blessed rage for order, pale Ramon,   

The maker’s rage to order words of the sea,   

Words of the fragrant portals, dimly-starred,   

And of ourselves and of our origins,

In ghostlier demarcations, keener sounds.
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