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	Μαράσλειο Διδασκαλείο Δ. Ε.
Φάκελος Μαθήματος:
«Θέματα Διδακτικής Μεθοδολογίας 
και Σχολικής Πρακτικής»

Καθηγητής: Ηλίας Γ. Ματσαγγούρας

Ακαδ. έτος: 2009-2010




Ι. Λειτουργικός Εγγραμματισμός: Αφηγηματικός Λόγος

· Θεωρητικό Πλαίσιο

· Σχήμα Adam – Ματσαγγούρα: Παρατίθεται πίνακας και κείμενο Γραικός-Γενίτσαρος και Βενετσάνος με χαρακτηρισμός στο περιθώριο, καθώς και συνοπτική αξιολόγησή του.   

· Άσκηση μετατροπής Αφήγησης σε Ειδησεογραφία (News Report)

· Διόρθωση μαθητικού γραπτού (Το Ηλικιωμένο Αντρόγυνο)

ΙΙ. Κριτικός Εγγραμματισμός: Κριτική Επίγνωση Κοινωνικού Ρόλου  Γλώσσας 

· Θεωρητικό Πλαίσιο

· Κριτικός Εγγραμματισμός στο κείμενο «Το Μηχάνημα» του Τριβιζά

· Κριτική Ανάλυση Διαφήμισης

· Διδακτικό Μοντέλο Κριτικής Επίγνωσης (Ασκήσεις που πραγματοποιήθηκαν σε κείμενα Ιστορίας).

ΙΙΙ. Επιστημονικός Εγγραμματισμός: Κειμενικά Είδη Επιστημονικού Λόγου

· Θεωρητικό Πλαίσιο

· Πραγματολογικά Κείμενα Ιστορίας, Γεωγραφίας και Φυσικών Επιστημών

· Παραδείγματα Πραγματολογικών Κειμένων Ιστορίας 

IV. Αξιολόγηση Κειμένων Διδακτικού Εγχειριδίου: Γλωσσική Διάσταση

· Θεωρητικό Πλαίσιο

· Παραδείγματα Αξιολογικής Ανάλυσης Γλωσσικής Διάστασης  

V. Αξιολόγηση Εικονογράφησης Σχολικών Εγχειριδίων: Μεταλειτουργίες Εικόνων

· Θεωρητικό Πλαίσιο

· Πίνακας Ταυτότητας και Κριτήρια Αξιολόγησης Εικόνων 

· Παραδείγματα Αξιολογικής Ανάλυσης Αναπαραστατικής, Διαπροσωπικής, Κειμενικής και Πολυτροπικής Λειτουργίας Εικόνων  

ΣΗΜΕΙΩΣΗ: Επιμέλεια Φακέλου και σχόλια εικόνων Ευτυχία Αντωνίου. Αξιοποιήθηκαν εικόνες και κείμενα από εργασίες μετεκπαιδευομένων και του καθηγητή  Κ. Μπονίδη (2004). 
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ΘΕΩΡΗΤΙΚΟ ΠΛΑΙΣΙΟ
Κατηγοριοποίηση κειμένων στο ΑΠΣ της Γλώσσας

α. Κείμενα αναφοράς: αφηγηματικά, πραγματολογικά, εκθετικά και περιγραφικά.

β. Κείμενα κατευθυντικά: μεθοδολογικά και επιχειρηματολογικά

Νέα βιβλία κειμενοκεντρικού προσανατολισμού.

Τα κειμενικά είδη με τα χαρακτηριστικά τους και τις κατηγοριοποιήσεις τους αποτελούν αντικείμενο συστηματικής μελέτης τόσο στο Δημοτικό όσο και στο Γυμνάσιο.

Σκοπός: αναζήτηση τρόπων, ώστε εκπαιδευτικοί και μαθητές να καταστούν ικανοί να αξιοποιούν αποτελεσματικά τα σχολικά εγχειρίδια ως εργαλεία διδασκαλίας και μάθησης. 

Ο Σχολικός Εγγραμματισμός αποτελεί προϋπόθεση για την αποτελεσματική αξιοποίηση των βιβλίων από μαθητές και εκπαιδευτικούς και  γι’ αυτό προβλέπεται ως σκοπός υψηλής προτεραιότητας από τα ΔΕΠΠΣ. 

Διαστάσεις Σχολικού Εγγραμματισμού

α. Κειμενογλωσσική Διάσταση: εξετάζει δομή, γλώσσα και περιεχόμενο σχολικών κειμένων, μέσω των οποίων οι μαθητές προσεγγίζουν τη σχολική γνώση. Αφορά την ικανότητα των μαθητών να χρησιμοποιούν αποτελεσματικά τα σχολικά εγχειρίδια ως εργαλεία μάθησης. Χωρίς τις αναγκαίες κειμενογλωσσικές γνώσεις και δεξιότητες, τα βιβλία νοηματικά απροσπέλαστα και ανενεργά. Λαμβάνει τη μορφή (α) του Λειτουργικού Εγγραμματισμού, αφορά πρωτίστως την κατανόηση και την παραγωγή του γραπτού λόγου, (β) του Κριτικού Εγγραμματισμού, αφορά την ικανότητα του αναγνώστη να «στέκεται», κριτικά έναντι του περιεχομένου και της γλωσσικής μορφής του κειμένου κεφάλαιο και (γ) του Επιστημονικού Εγγραμματισμού, που αφορά τις γλωσσικές ιδιαιτερότητες του επιστημονικού λόγου.. 

β. Γνωσιακή Δάσταση: εξετάζει (α) τις επιστημολογικές παραδοχές και το επιστημονικό περιεχόμενο (γνώση και μεθοδολογία) του Αναλυτικού Προγράμματος Σπουδών (ΑΠΣ) κάθε μαθήματος, (β) τον τρόπο με τον οποίο το συγκεκριμένο σχολικό εγχειρίδιο  υποστασιοποιεί σε δομή και περιεχόμενο το ΑΠΣ του μαθήματος και (γ) τις εναλλακτικές διδακτικές προσεγγίσεις που  απορρέουν από το ΑΠΣ και προτείνονται για τη διδασκαλία διαφορετικής φύσης ενοτήτων  του σχολικού εγχειριδίου. Η γνωσιακή διάσταση είναι υψηλής σπουδαιότητας, διότι αφορά την ικανότητα των εκπαιδευτικών να χρησιμοποιούν με αποτελεσματικό τρόπο τα σχολικά εγχειρίδια ως εργαλεία διδασκαλίας. Εκπαιδευτικοί που δεν έχουν την αναγκαία γνώση για κάθε διδασκόμενο μάθημα  τόσο για το περιεχόμενο όσο και για τις μεθοδολογικές διαδικασίες του αντίστοιχου επιστημονικού κλάδου δεν είναι σε θέση να διαχειρισθούν δημιουργικά και αποτελεσματικά τα σχολικά εγχειρίδια
Βασικά Ερωτήματα

α. Ποια κειμενικά είδη έχουν σημαντική και συχνή θέση σε κάθε μάθημα;
β. Ποια είναι η σχέση μεταξύ του ιδιαίτερου κοινωνικού ρόλου που επιτελεί καθένα από αυτά τα κειμενικά είδη με τη δομή του και τα λεξικο-γραμματικά και υφολογικά χαρακτηριστικά του;

γ. Πώς μπορεί ο εκπαιδευτικός να συνδυάσει την ταυτόχρονη διδασκαλία της αναγκαίας για τους μαθητές κειμενικής γνώσης με τη γνώση των επιμέρους γνωστικών αντικειμένων που τα σχολικά κείμενα περιέχουν;

δ. Πώς θα βοηθηθούν οι μαθητές πέρα από την κατανόηση των κειμένων να προχωρήσουν σε ένα επίπεδο κριτικής θεώρησης του περιεχομένου, των λειτουργιών και των κειμενογλωσσολογικών επιλογών των σχολικών κειμένων;

ε. Πώς θα βοηθηθούν οι μαθητές για να περάσουν σταδιακά από τη σύνθεση αφηγηματικού λόγου στη σύνθεση κειμένων τύπων που συναντούμε στον επιστημονικό λόγο;

Διδασκαλία κειμενο-γλωσσικών στοιχείων

Σύμφωνα με τη διδακτική έρευνα, η διδασκαλία των κειμενο-γλωσσολογικών στοιχείων πρέπει να γίνεται μέσα στο πλαίσιο της επικοινωνιακής περίστασης, το οποίο θα αναδεικνύει:
 (α) τα δεδομένα της επικοινωνιακής περίστασης, όπως είναι οι σχέσεις των εμπλεκομένων και το επίσημον ή το οικείον του πλαισίου επικοινωνίας,

 (β) το κειμενικό είδος, 

(γ) η κοινωνική λειτουργία (= σκοπός) του κειμένου, όπως είναι η πληροφόρηση, η πειθώ ή η καθοδήγηση, και 

(δ) οι λεξικο-γραμματικές επιλογές, όπως είναι, για παράδειγμα, γλωσσικές δομές, όπως για παράδειγμα, η διδασκαλία προστακτικής σε ένα κατευθυντικό κείμενο μαγειρικής συνταγής και η διδασκαλία ονοματοποιήσεων και παθητικής φωνής σε ένα επιστημονικό κείμενο, για να φανεί η νοηματική και υφολογική λειτουργία τους. Με άλλα λόγια, προτείνεται η ταυτόχρονη διδασκαλία των τριών επιπέδων γραμματικής, της λέξης, της πρότασης και του κειμένου μέσα στο πλαίσιο της επικοινωνιακής περίστασης.

Λειτουργικός Εγγραμματισμός: μάθημα Γλώσσας, φέρει την κεντρική ευθύνη να καταστήσει τους μαθητές ικανούς χρήστες του γραπτού και προφορικού λόγου σε ποικίλα πλαίσια επικοινωνίας και για ποικίλους σκοπούς επικοινωνίας.

Κριτικός Εγγραμματισμός: μάθημα της Λογοτεχνίας, διότι η Λογοτεχνία είναι αξιακά και ιδεολογικά εντοπισμένη και επιδέχεται εύκολα κριτικές αναλύσεις και διαλεκτικές αντιπαραθέσεις.

Επιστημονικός Εγγραμματισμός: μαθήματα Μελέτης Περιβάλλοντος, Ιστορίας, Φυσικών Επιστημών, Θρησκευτικών και Κοινωνικής και Πολιτικής Αγωγής, διότι μέσα από τα κείμενα των μαθημάτων αυτών οι μαθητές έρχονται για πρώτη φορά σε επαφή με τον επιστημονικό λόγο

Λειτουργικός Εγγραμματισμός
Σκοπός: κατανόηση γραπτού λόγου και συνδιαλλαγή με το κείμενο μέσω της Κειμενοκεντρικής Προσέγγισης (αφηγηματικά-περιγραφικά-μεικτά κείμενα). Οι μαθητές να κατανοήσουν κειμενικά είδη, τα αντίστοιχα δομικά στοιχεία, τα σχήματα υπερδομής τους, τους μηχανισμούς γλωσσικής συνοχής και νοηματικής συνεκτικότητας . Παραγωγή γραπτού λόγου με φθίνουσα καθοδήγηση. Άσκηση σε μετασυγγραφική φάση βελτίωσης αρχικού κειμένου. 

Προϋποθέσεις Ενεργού και Αποτελεσματικής Εμπλοκής: ο αναγνώστης να διαθέτει πλούσιο γνωσιακό υπόβαθρο, το οποίο αφορά (α) το θέμα του κειμένου και (β) τους τρόπους δόμησης του κειμένου και σύνδεσης των γλωσσικών (=συνοχή) και νοηματικών μονάδων (=συνεκτικότητα) του κειμένου.

ΑΦΗΓΗΣΗ-ΑΝΑΔΙΗΓΗΣΗ-ΕΙΔΗΣΕΟΓΡΑΦΙΑ
Αφηγηματικός Λόγος: «κάθε μορφή λόγου που διατάσσει ανθρώπινες εμπειρίες και δράσεις με τέτοιο τρόπο, ώστε να διαφαίνεται η αιτιοκρατική τους σχέση (casuality) και η χρονική τους εξέλιξη» (Ματσαγγούρας, 2004:343).

Έμφυτη στον άνθρωπο η ικανότητα σύνθεσης μύθων (Cambell 1988).

Η αφήγηση είναι το είδος σκέψης (Bruner), το οποίο προσδίδει νόημα στην κοινωνική πραγματικότητα, αφού αφηγηματοποιεί την ανθρώπινη δράση, η οποία τελικώς εκφράζει ολόκληρη την πολιτιστική ζωή μιας συγκεκριμένης (χωρο-χρονικά) κοινωνίας. 

Επειδή το παιδί χρησιμοποιεί τα αφηγηματικά σχήματα στην πορεία ανάπτυξής του  θεωρείται αναγκαία η συστηματική διδασκαλία των ειδών του αφηγηματικού λόγου στους μαθητές(Ματσαγγούρας, 2004:344-345).

Αναπτυγμένη αφήγηση: το κείμενο έχει όλα τα στοιχεία της αφήγησης. Παρουσιάζει την εξέλιξη πραγματικών ή φανταστικών πράξεων και εμπειριών, τίθεται η αρχική κατάσταση, το πρόβλημα, οι ήρωες αντιδρούν εσωτερικά και δρουν εξωτερικά με σκοπό την επίλυση του προβλήματος. Εμπεριέχονται συγκρούσεις, αλληλοαναιρούμενες επιθυμίες και ανάγκες των ηρώων, σκόπιμη δράση για υπέρβαση εμποδίων. Ανάλογο λεξιλόγιο: ρήματα δράσεως και εκφράσεως συναισθημάτων στον αόριστο, περιγραφικά ουσιαστικά και επίθετα, χρονικοί σύνδεσμοι και χρονικά επιρρήματα για δήλωση χρονικής αλληλουχίας γεγονότων. Συχνοί διάλογοι σε ενεστώτα ή μέλλοντα χρόνο, για να γίνει πιο κατανοητός ο τρόπος σκέψης και δράσης των ηρώων.

Τα αφηγηματικά κείμενα έχουν τη δική τους δομή. Σπάνιο να βρίσκονται όλα τα δομικά στοιχεία σ’ ένα κείμενο. Η υπερδομή αναφέρεται πάνω στη βαθιά δομή της ιστορίας, πάνω στην οποία οι συγγραφείς εφαρμόζοντας συντακτικούς και σημασιολογικούς κανόνες οικοδομούν τη δική τους ιστορία. 

	9. Η ΕΠΟΜΕΝΗ ΜΕΡΑ
	

	8. ΛΥΣΗ ΠΡΟΒΛΗΜΑΤΟΣ 
	ΑΞΙΟΛΟΓΗΣΕΙΣ ΑΦΗΓΗΤΗ

	7. ΑΝΤΙΔΡΑΣΗ ΗΡΩΩΝ ΣΕ ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 
	

	6. ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ ΠΡΩΤΗΣ ΠΡΟΣΠΑΘΕΙΑΣ 
	

	5. ΠΡΟΣΠΑΘΕΙΑ ΣΥΝΕΡΓΑΤΙΚΗ/ΑΝΤΑΓΩΝΙΣΤΙΚΗ ΕΠΙΛΥΣΗΣ ΠΡΟΒΛΗΜΑΤΟΣ (=ΕΞΩΤΕΡΙΚΗ ΔΡΑΣΗ) 
	

	4. ΕΣΩΤΕΡΙΚΗ ΑΝΤΙΔΡΑΣΗ ΗΡΩΩΝ 
	

	3. ΕΜΦΑΝΙΣΗ ΠΡΟΒΛΗΜΑΤΟΣ. ΕΝΩΝΕΙ ή ΧΩΡΙΖΕΙ ΗΡΩΕΣ; 
	

	2. ΗΡΩΕΣ 
	

	1. ΧΩΡΟΧΡΟΝΙΚΟ ΠΛΑΙΣΙΟ 
	


[image: image49.png]Tové Frav v xaveipe tie "Aylag Muxeplas ov6 Ia-

hisan, ok vy Al Kaveie Sev mqpabves vk woomm

vigset. Ko win <6 omapias i, bmdgouic, mob 76 wovias
pae s Egybane, o i §a <o oviy Saiy

5% piso Tou
o vagh rspaxohotos poupuavpilorsas <6

oo sl e G igpions 570 Bpho <o
iz

K N, va, nat dmi ot <4

Bpbpo wienss maufdiie '
rdvee of wde yaddopaca, Brole Badh dvaoteviud
i o ubvo.

wéga dnd <6 By T
0 dnb i yddopasa, w1

e
weqpbva b wepdhe 7o,
Toibs dhlos dmb oéve, dporpe *Alpade, Ui propoos

4 amteu <ou;

b s, o < guizubn i < 2o
v &5.9&? wou, el mapuaseilen e wispec o v
peie. “Tonepn oeles pncpud d vl T sand <y
o, arbures, yovariley o’ By wibo upoasd el giicl)

<6 pdppagh wov.

s <03 ol sov & Tdpos

o 04 Gel ko

e oy pazph

Té dgputabionda yivews yion T wewd: tas, Ex-

4 A, <4 wpite o ovhy g, sl

<y ubpuvt, pord T Epv e Epnuog

i v avin abpo | -

gugy it < Tovprefiotes wimoos Bis wpefisies
O yzealies wpehd: armepuupilons i gl yipe <o

Kavefiabve: i povemics, widi Sy bus wobs Ppi-

7995 sl widlen ol oy i vi Uy

61




Άσκηση
1. Ανάλυση του παραπάνω κειμένου σύμφωνα με την υπερδομή αφήγησης.

2. Συνοπτική αξιολόγηση του κειμένου
3. Ακολουθεί το κείμενο «Γραικός, Γενίτσαρος και Βενετσιάνος».
[image: image50.png]Eidnoeoypagia - Keipevo 1 ( amméd avadirjynon)
ZoBapbg Tpaupariopds Mavidrn Karémiv ypiag GUNTTAOKIS

Advor ¢ Kai nBikr¢ 18Eng odrynoav ot olykpouon

ZoBapd TPaUHATIoREVOG OTT6 Haxaip! HETAPEPBNKE Kal voonAeUeTal
amé XBeg, apyd To aTOYEUHA OTO VOGOKOUEIO TNG TTOANG, O GUUTTOAITNG
Hag XprioTog MatradétmouAog.

Apdotng Bewpeital o Nikog KoutpdrouAog Tou ATTOGTOAN, © 0TToiog
Haxaipwae 10 BUNA KATOTTIV dypiag AoYOHaXiOg Kal GUUTTAOKNAS, VWpig
To amdyeupa aTo yepUpi TG Mamadidg.

AuTOTITEG HAPTUPEG AEVE TTWG 01 AGYOI TNG coBaprig Toug BIEVEENG
ATav 0 EpWTIKGG BETUAG TTOU BIATNPOUTE TOUG TTPONYOUHEVOUS HVEG
T0 B0pa pe TV adeper} Tou dpdoTn.

Driueg B1adidouv TTwg OTav o OXETEIG Tou BUHATOS HE TNV adep@r] Tou
BpAoTn £yIvav EUPEWG YVWOTEG, To BUHA eiXe TPOREl O uTTOOXETN
YGou, TNV oTroia GUWG APYOUCE va TTPAYHATOTTOINGE! WG Tr) OTIYUK
TNG GUMTTAOKAG.

O dpdioTng Kai N oIKoYEVEId Tou Bewpnoav TTpoeavig 4Tl To Bupa
KOpPOIGEUE TNV KOTTEAQ Kall OTI BV ETTPOKEITO TTApd va aBeTTE! TV
uTéoXEDT) TOU.

AucTuxWg KATOTTIV AUTOU TOU TORAPOU ATUXAHATOG KAl TNG TTPAENG
avidikiag, 5pAoTNG Kal Bupa KaAoUvTal va AUGOUV TIS BIAPopES Toug
oTa SIkaoTApIa.






[image: image51.png]Ewdnoeoypagia - Keipevo 1 ( B! exdoxr) )
ErKAHMA TIMHE ETH MANH

H Oyuvn ayurp e abeperic tou 6mAioe 1o x£pt veapoy
Mauvidtn o onoloc aropdaioe va EemAvver ye aiua my

oukoyevsiaKr iurj

Apaotng @épetat va givat o Nikog Arootoddmoudog, KATOWKOg
AepoOrodng, o oroiog Paxaipmoe To Cuyxeplavé Tou Xproto
Apyuporioudo Tou Blatnpouoe epETIKEG OXE0EIS 1e TV abepen
Tou &pdaotn.

To arpampod emeoo6810 CUVEPN XTeg TO AmMOyeUna 08 EPNPIKY
Tortofeoia £§m arod v Aeporolr), Orou o Spaotng eixe otroet
Bavaoo xkaptépt otov Apyupodmouvdo. Ot §Uo avdpeg- oUpgeva
e autdrteg PAPTUPEG-PETd amd £viovr) Aoyopaxia rmactikave
ota xépa. KouBévia otnv kouPévia ta atpara avayav xat
TPoToU 0 Atuxog GvBpag mpoAdPet V' avudpdaoet, o Spactng
¢Byade ar’ v TOLMn TOU TO COUYIG TOU KouParoloe Kat
haxaipeoe otv xolhd 1o BUpa MoU peta@épbrke £oTEUoRAVA
010 MANGIECTEPO VOTOKOHETD.

O Amootodomoudog ouvednpBn, sve to BUpa voonAevetat
ooBapd TPaupPATIoREVO GTO VOOOKOElo TG Aeporiodng.

Mapia Aedaxn



Υπόδειγμα συνοπτικής αξιολόγησης από την εργασία των: Όλγα Ηλιάδου, Μαρία Λεδάκη
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« Fpaikég, Mevitoapog kai Beveroidvog »

ZuvotrTikr) afioAéynon Keiuévou

270 OUYKEKPIMEVO KEIPEVO O agpnynTiiG-OUYYPAPEQG XPNOIUOTTOIEl OAQ
Ta SOMIKG OTOIXEI TG UTTEPSOUIG APNYNHATIKOU KEILEVOU KATA TPOTTO
KatavonTé, TETUXAIVOVTAG YAWOGTIKK) OUVOXT| KOl VONUATIK OUVEKTIKO-
ra. Mapabétel Ta yeyovoTa pe UQog atmmAd, YAapupd, TTpooTrabivTag
va dWael TV atraitoupevn JwvTdvia oTnv agriynar Tou.

270 HEYAAUTEPO PEPOG TG APrYNONG O GUYYPAPEQG-aPNYNTHG Seixvel
TNV TAON KIAg QVTIKEIMEVIKOTNTAG, TNPWVTAG ATTO0TACH a6 Ta dpWHEVA
XPNOILOTTOIVTAG TPITOTTPOCWTIN APrynon Kal UIOBETWVTAG TNV OTTA
£UBUYPAUHN TTAPABEDT TWV YEYOVOTWV.

Mpog 10 TéA0g UWG TNG aPriynong, n UTrapgn oxoAiwv Kal EpWTNHATWY
TTPOG TOV AVAYVWOTN avadeikvUel TNV UTTapEn ouvaioBnuUATwy Kal utro-
KEIMEVIKAG OTAONG , TOUAGXIOTOV OTN YEVIKK QTTOTIUNGCN TNG I0TOpIAg.

[evikd 6UwG Ta BOUIKG OTOIXEIO TNG APriYNONG OPYAVWIVOVTAI OE HOPPr
KaAd ouykpoTNUEVN Kal SIEUKOAUVOUV aKOUN Kal MIKPOUS OE nAIKia
QAVAYVWOTEG VA KATAvorjgouv aAAd Kal va avatrapdyouv 1o vénua Tou
KEIPEVOU.





Εδώ καταχωρείται η δική σας ανάλυση και συνοπτική αξιολόγηση του κειμένου

ΕΙΔΗ ΑΦΗΓΗΜΑΤΙΚΟΥ ΛΟΓΟΥ:
Τα τρία είδη του αφηγηματικού λόγου, αφήγηση-αναδιήγηση-ειδησεογραφία, αν και μοιάζουν σε πολλά σημεία, ωστόσο είναι αναγνωρίσιμα και διακριτά, διότι διαφέρουν στα παρακάτω σημεία. 

1. Παρουσίαση: Την  αφήγηση συνήθως την παρουσιάζει ο «παντογνώστης αφηγητής», που μένει απρόσωπος και συχνά «αντικειμενικά» αμέτοχος, ενώ την αναδιήγηση συγκεκριμένο, και συχνά, γνωστό πρόσωπο, το οποίο και παραθέτει τα πράγματα από τη  δική του σκοπιά, με τα δικά του σχόλια. Συχνά γίνεται και αυτός «ήρωας» της ιστορίας που αφηγείται.

2. Δομή: Η αφήγηση στρέφεται γύρω από την «εμπλοκή» ή άλλως «ανατροπή» των πραγμάτων. Παρουσιάζει τα πράγματα στη χρονική τους σειρά και τελειώνει είτε με αναφορά στην αρχική κατάσταση είτε με αναφορά στην «επόμενη μέρα». Η αναδιήγηση τελειώνει είτε με την  τελευταία ενέργεια των ηρών της ιστορίας είτε με την τελευταία κίνηση του αφηγητή. 

3. Περιεχόμενο: Η αφήγηση δίνει μεγαλύτερη έμφαση στις σκέψεις, στα συναισθήματα και στους προβληματισμούς των ηρώων, στοιχεία με τα οποία επενδύει, ερμηνεύει και σχολιάζει τη δράση των ηρώων. 

(α) Να αναζητήσετε στα δύο κείμενα τα παραπάνω στοιχεία, (β) να τα χαρακτηρίσετε και να βάλετε τίτλους και (γ) να γράψετε ένα τρίτο κείμενο ειδησεογραφικής μορφής (News report), σύμφωνα με το σχήμα που ακολουθεί. Τέλος, να αναφέρετε τα σημεία στα οποία διαφοροποιείται η ειδησεογραφία από τις άλλες μορφές αφηγηματικού λόγου.

Υπάρχουν, ακόμη, παραμύθια, θρύλοι, παραδόσεις  και παραβολές. Σε τι διαφέρουν;

Αφήγηση (narration) ή Αναδιήγηση (recount);
I. Τι μέρα και αυτή σήμερα! Ήμουν από το πρωί στα κτήματα. Κατά το απογιοματάκι είδα το Νίκο του Αποστόλη να περιφέρεται για λίγο γύρω από το γεφυράκι της παπαδιάς και μετά κάθισε ακουμπώντας την πλάτη του στο κορμό της γκοριτσιάς. Δεν έδωσα σημασία. Μετά από μια ώρα περίπου ανέβαινε προς το χωριό ο Χρήστος του Αργύρη κρατώντας στο χέρι ένα μπογαλάκι. Μόλις πλησίασε προς το γεφυράκι ο Νίκος σηκώθηκε και, όταν συναντήθηκαν, ο Χρήστος κοντοστάθηκε και άρχισαν να κουβεντιάζουν. Μετά από λίγο οι φωνές τους δυνάμωσαν και οι κινήσεις έγιναν εντονότερες, αλλά δεν μπορούσα να καταλάβω τι έλεγαν, γιατί ο αγέρας φύσαγε αντίθετα. Και πάλι δεν έδωσα σημασία, μέχρι που βλέπω ότι τα πράγματα αγρίεψαν και πιάστηκαν στα χέρια. Απαρατώ  το ξινάρι και τρέχω, φωνάζοντας, να τους χωρίσω. Καθώς πλησιάζω, λοιπόν, γιατί έχω και την καρδιά μου, βλέπω ο Νίκος,  που αποδείχτηκε ότι είχε στήσει καρτέρι του Χρήστου, βγάζει από την τσέπη ένα κολοκοτρωνέϊκο σουγιά και χώνει δυο μαχαιριές στην κοιλιά του Χρήστου, η μια λίγο πάνω από τα αχαμνά. 

   Ουρλιάζοντας ο Χρήστος πέφτει κάτω και ο δράστης το έβαλε στα πόδια, αφού πρώτα του είπε «Σε είχα προειδοποιήσει. Μαζί μου δεν μπορεί να παίξει κανείς!» Ταράχτηκα, αλλά ευτυχώς δεν τάχασα, γιατί έχω και την καρδιά μου, και τρέχω και παίρνω το τρακτέρ με την ρεμούλκα ζεμένη. Πλησιάζω στο Χρήστο που σφάδαζε στον πόνο και κυλιόταν στο χώμα ουρλιάζοντας και βρίζοντας αυτόν και την αδελφή του και του λέω. «Βοήθαμε να σε ανεβάσω στην καρότσα να σε πάω στο νοσοκομείο στην Αρεόπολη. Είσαι  βαρύς και έχω και την καρδιά μου!» 

  Σιγά-σιγά, λοιπόν, τα καταφέραμε και σε 15 με 20 λεπτά τον ξεφόρτωσα στο νοσοκομείο. Περίμενα για λίγη ώρα μέχρι που βγήκε ένας γιατρός και μου είπε «φτηνά την γλύτωσε!». Μετά με στείλανε στο Τμήμα και έδωσα κατάθεση. Μόλις  τέλειωσα και σταμάτησα στο καφενείο  να πιω ένα καφέ, για να συνέλθω, και μετά να πάω σπίτι, γιατί θα ανησυχεί η Τασία, που έχω και την καρδιά μου. Τέτοιο πράμα, Θεέ μου, να μην ξαναδούν ποτέ τα μάτια μου! Δεν θα το αντέξει η καρδιά μου.

II. Ο Χρήστος του Αργύρη είναι από τους λίγους που έχει μείνει στο χωριό. Μετά την κατοχή και τον εμφύλιο άδειασαν και τα χωριά της μέσα Μάνης από νέους. Έφυγαν άλλοι για Σπάρτη και άλλοι, οι περισσότεροι, γι’ Αθήνα.

     Ο Χρήστος, βλέπεις, έχουν μεγάλη περιουσία και δεν μπορεί να την αφήσει. Άλλωστε δεν ήθελε και τα γράμματα. Του αρέσει η ζωή στο χωριό, ειδικά από τότε που γνωρίστηκε με την Ασήμω την αδερφή του Νίκου. Φτωχό κορίτσι, αλλά όμορφη και προκομμένη. Και οι δυο τους φροντίζουν με πολλές προφυλάξεις να συναντιόνται όσο πιο συχνά γίνεται. Δεν είναι όμως εύκολο,  γιατί το χωριό είναι μικρό και ο κόσμος αυτά δεν τα σηκώνει. Και πιο πολύ δεν τα σηκώνει ο Νίκος πού’ ναι γνήσιος Μανιάτης. 

    Όλα, λοιπόν, πήγαιναν καλά μέχρι που πέσανε πάνω στην Παναγιώταινα. Τον πιο «κατάλληλο» άνθρωπο. Την άλλη μέρα το’ ξερε όλο το χωριό. Η Αλέξαινα, θες γιατί το πίστευε, θες γιατί είναι ξαδέλφη με τη μάνα της Ασήμως, την δικαιολογούσε. «Οι καιροί άλλαξαν, Παναγιώταινα» έλεγε. Αρκεί να έχουν καλό σκοπό και να μην το παρατραβήξουν. Η Παναγιώταινα, που είχε προλάβει τα μαντάτα σε όλο το χωριό, είχε τις αντιρρήσεις της. «Γιατί γονείς δεν έχουν;», απαντούσε σε όσους δεν συμφωνούσαν μαζί της. «Ύστερα πολύ δεν μεγαλοπιάνεται η κόρη του μακαρίτη του Αποστόλη; Όμορφη είναι, δεν λέω, αλλά δεν είναι και για τον Χρήστο. Πολύ της πέφτει!» Ποιος ξέρει, ίσως, να είχε για το Χρήστο κάποια δική της στο μυαλό της.

    Με τούτα και με κείνα το νέο έφτασε και στα αυτιά του  αδελφού της, του Νίκου. Ποιος είδε τον Θεό και δεν τον φοβήθηκε. Τα’ βαλε και με τις δύο, και με την αδελφή  αλλά και με τη μάνα, που τα’ξερε και την κάλυπτε τόσο καιρό.

     Ες μάτην τον διαβεβαίωναν μάνα και κόρη ότι ο Χρήστος είναι καλό παιδί και έχει καλό σκοπό. Είναι και από τζάκι. Αυτός συνέχισε τα μονόλογό του. Τον ρεζίλεψαν, έλεγε, στο χωριό και δεν θα ’χει μούτρα να βγει στο καφενείο. Τώρα κατάλαβε και τις σπόντες του Θοδωρή, που απ’ το σχολειό δεν τα πήγαιναν και τόσο καλά.

    Η επόμενη κίνηση του Νίκου ήταν προβλέψιμη. Πήγε την άλλη μέρα κιόλας το πρωΐ- πρωΐ στα κτήματα, για να συναντήσει το λεγάμενο και να μιλήσουν «αντρίκια».

    Ο Χρήστος δεν αρνήθηκε ότι έχουν μια απλή σχέση, αλλά δεν δεσμεύθηκε σε τίποτα. Αν δεν «φύγουν» πρώτα οι τρεις αδερφές του, που είναι και μεγαλύτερες, δεν μπορεί να κάνει κουβέντα για γάμο. Ο Νίκος σε έντονο ύφος του εξήγησε ότι αυτά έπρεπε τα σκεφτεί πριν εκθέσει την αδερφή του. Και τόνισε φεύγοντας ότι του δίνει δυο-τρεις μήνες προθεσμία για να επισημοποιήσει τη σχέση, τουλάχιστον, με αρραβωνιάσματα. 

   Ο καιρός πέρασε, οι συναντήσεις του ζευγαριού αραίωσαν και η ποθούμενη επισημοποίηση δεν έγινε. Αυτό εξαγρίωνε τον αδερφό, που σκεφτότανε ότι τον αψηφάει αποπάνω. Πήρε, λοιπόν, την απόφαση να έχει μια δεύτερη συνάντηση μαζί του. Αν δεν υπήρχε άμεση εξέλιξη, ήταν αποφασισμένος να πραγματοποιήσει την «υπόσχεση» που του είχε δώσει. Δεν ήταν απλός εκφοβισμός, ήταν προειδοποίηση. Από εδώ και πέρα αυτός φέρει την ευθύνη.

   Η συνάντηση πραγματοποιήθηκε πέρα στα παλιάμπελα, στο γεφυράκι της παπαδιάς. Εκεί τον περίμενε και το κακό δεν άργησε να γίνει. Σοβαρά τραυματισμένο μετέφεραν οι συγχωριανοί το Χρήστο στο πλησιέστερο νοσοκομείο της περιοχής. Η επόμενη συνάντηση των δυό τους θα είναι στο δικαστήριο. Ούτε και αυτό, όμως, θα λύσει το πρόβλημα, όπως δεν το έλυσε και η πράξη αυτοδικίας. Οι εμπλεκόμενοι, όλοι τους θύτες και θύματα, ταυτόχρονα, θα το κουβαλάν σε όλη τους τη ζωή, ώσπου να τους το λύσει ο χρόνος.     

Υπόδειγμα ειδησεογραφίας από: Όλγα Ηλιάδου και Μαρία Λεδάκη
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Εδώ καταχωρείται το δικό σας ρεπορτάζ

ΤΟ ΗΛΙΚΙΩΜΕΝΟ ΑΝΤΡΟΓΥΝΟ
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ΑΝΑΛΥΣΗ                                                                                                   ΑΝΑΛΥΣΗ     

ΜΑΚΡΟΕΠΙΠΕΔΟΥ:                                                                    ΜΙΚΡΟΕΠΙΠΕΔΟΥ:

Δομικά στοιχεία,                                                                            Λέξη, Πρόταση  και

Μακροδομή και                                                                              Παράγραφος
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Χρονικός Άξονας
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Τα παλιά χρόνια σ’ ένα χωριό πάνω σε ψηλό βουνό ζούσε ένα αντρόγυνο με πολλά χωράφια, πολλά σπίτια και πολλά λεφτά. Η γυναίκα λέει μια μέρα στον άντρα της. Γέρο, να πάρουμε και μείς ένα παιδί να σε βοηθάει. Τώρα γέρασες και δεν μπορείς να κάνεις τις δουλειές. Ο άντρας την άλλη μέρα ρώτησε το μικρότερο παιδί του φτωχού γείτονα. Θέλεις να σε πάρω παιδί μου, να με βοηθάς και, άμα πεθάνω, να γίνουν δικά σου; Ναι, είπε αυτός θέλω. Η γυναίκα πήγε στη βρύση και ο μεγάλος γιος του φτωχού γείτονα την βοήθησε με τη στάμνα Εμείς παιδιά δεν έχουμε, θέλεις να γίνεις παιδί μου, να βοηθάς τον άντρα μου και, άμα πεθάνουμε, να γίνουν δικά σου; Ναι είπε και εκείνος.
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Το βράδυ στο καλύβι τους τα δυο αδέρφια μάλωναν και άρχισαν να τρέχουν στο δάσος και να μαλώνουν. Εκεί τον έδεσε με ένα χοντρό σκοινί στο δέντρο. Μετά γύρισε στο σπίτι του γέρου και του είπε ότι συμφώνησαν να πάρει αυτόν για παιδί του. Ο γέρος δε το πίστεψε και πήγε να βρει τον άλλον. Τον βρήκε και έμαθε την αλήθεια. Θύμωσε πολύ με τον αδελφό του και αποφάσισε να πάρει αυτόν για παιδί του. Ήταν καλό παιδί και έζησαν για πολλά χρόνια όλοι μαζί και ευτυχισμένοι. (Βιβλίο 3ο σελ. 86).
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Ανάλυση Μακροεπιπέδου και Βελτιωτικές Προτάσεις / 

Υπόδειγμα -ενδεικτικές απαντήσεις
Ι. Δομικά Στοιχεία:

Α. Αρχική Κατάσταση

· Χωροχρονικό  Πλαίσιο: «τα παλιά χρόνια…», «σ’ ένα χωριό πάνω σε ψηλό βουνό»
· Πρόσωπα και σχέσεις: «…ζούσε ένα αντρόγυνο με πολλά χωράφια, πολλά σπίτια και πολλά λεφτά».
Βελτιωτική Πρόταση: Καλό θα ήταν να αναφερθεί ότι το αντρόγυνο δεν είχε παιδιά, καθώς αυτό το γεγονός αποτελεί το βασικό προβληματικό άξονα του κειμένου. 

Βοηθητικές Ερωτήσεις προς το Μαθητή: «Τι ήταν αυτό που έλειπε από το αντρόγυνο;»

Μικροανάλυση Προτάσεων και Βελτιωτικές Προτάσεις

Προτάσεις:

· Παρενθετικές

· Υποθετικές

· Επεξηγηματικές

· Σχολιαστικές

· Συμπερασματικές

· Ενδοπροσωπικές ανάγκες- Κίνητρα: «Γέρο να πάρουμε κι εμείς ένα παιδί να σε βοηθάει».

· Διαπροσωπικές σχέσεις: «Η γυναίκα λέει μια μέρα στον άντρα της…»

Βελτιωτική Πρόταση: Επειδή οι πέντε πρώτες κατηγορίες προτάσεων δε συναντώνται στην αφήγηση, χρήσιμες θα ήταν υποδείξεις του τύπου: Πώς αλλιώς μπορείς να γράψεις την πρόταση «…Ζούσε ένα αντρόγυνο με πολλά χωράφια;….» (για παρενθετικές, επεξηγηματικές προτάσεις), Τι θα συνέβαινε αν έβρισκαν ένα παιδί να τους βοηθάει; (για υποθετικές προτάσεις), Ποιο ήταν το λάθος που έκανε το αντρόγυνο; (για σχολιαστικές προτάσεις), Τι κατάληξη είχε η ενέργεια του ενός γιου να δέσει τον άλλο; (για συμπερασματικές προτάσεις).
Βάσει των παρατηρήσεων το κείμενο θα μπορούσε να ξαναγραφεί ως εξής:

ΤΟ ΗΛΙΚΙΩΜΕΝΟ ΑΝΤΡΟΓΥΝΟ
Μια φορά κι έναν καιρό στα πολύ παλιά τα χρόνια σ’ ένα γραφικό χωριό ψηλά σ’ ένα βουνό ζούσε ένα πολύ αγαπημένο ζευγάρι. Για πολλά χρόνια ζούσε ευτυχισμένο στο όμορφο και πλούσιο σπιτικό του, γιατί ο καλός Θεός τους είχε χαρίσει εύφορα χωράφια, πολλά ζωντανά και από λεφτά… τα σεντούκια τους γεμάτα.

Ένα μόνο πρόβλημα τους απασχολούσε και συννέφιαζε την ευτυχία τους: καθώς περνούσαν τα χρόνια και είχαν φτάσει πια στα γεράματα, δεν μπόρεσαν να αποκτήσουν ένα παιδάκι. Όμως η λύπη αυτή τους ένωνε και ο ένας παρηγορούσε τον άλλο με γλυκά λόγια. 

Μια μέρα, εκεί που αγνάντευαν το ηλιοβασίλεμα πέρα απ’ το βουνό λέει η καλόκαρδη γυναίκα που δεν άντεχε να βλέπει τον άντρα της λυπημένο:

-Γέρο μου, τι λες; Τώρα που μεγαλώσαμε δεν παίρνουμε κι εμείς ένα φτωχό παιδί να το προικίσουμε, να σε βοηθάει στις δουλειές και να μας κοιτάξει κι εκείνο όταν θα γεράσουμε;

-Καλά λες, γυναίκα, το ίδιο σκεφτόμουν κι εγώ, αλλά δίσταζα να σου το πω μήπως εσύ δεν ήθελες. Αύριο κιόλας θ’ αρχίσουμε να ψάχνουμε για το πιο κατάλληλο.

Την άλλη μέρα εκεί που πήγαινε στο χωράφι του με το γάιδαρό του, να σου και βγαίνει μπροστά του ο Γιάννης, ο μικρότερος γιος του πιο φτωχού του γείτονα.

-Καλημέρα, Γιαννιό! Για πού με το καλό;

-Καλή σου μέρα, παππού. Να εδώ παρακάτω πααίνω μπας και βρω κάνα χορταράκι να βράσει η μάνα μου να μας ταΐσει.

-Δε μου λες, Γιαννιό. Πώς τα βολεύετε στην οικογένεια; Έχει ο πατέρας σου δουλειά;

-Στη χάση και στη φέξη βρίσκει κανένα μεροκάματο.

-Τι θα ’λεγες να σε πάρω για παιδί μου, μιας και δεν έχω δικά μου παιδιά; Θα σε ταΐζω, θα σε φροντίζω και όταν πεθάνω όλα τα καλά μου θα γενούν δικά σου.

-Μετά χαράς, παππού! Μόνο να το πω στ’ αδέρφια μου και τους γονιούς μου, μην έχουνε καμιάν αντίρρηση.

Την ίδια ώρα όμως η καλόκαρδη γριά είχε πάει στη βρύση να φέρει νερό. Εκεί που γέμιζε τη στάμνα της, να σου και στρίβει από τη γωνιά ο Τάσος, ο μεγαλύτερος γιος του πιο φτωχού τους γείτονα.

-Καλημέρα, γριά. Πάλι με πρόλαβες στη βρύση;

-Καλημέρα, Τασούλη. Τι χαμπάρια; Είσαστε όλοι καλά στο σπίτι;

-Καλάμια! Ο γέρος έχει ένα μήνα να βρει μεροκάματο και ψωμολυσάμε στην πείνα.

-Α, πόσο σας λυπάμαι. Τι θα ’λεγες να σ ’έπαιρνα για παιδί μου, μιας και δεν έχω δικά μου παιδιά; Θα σε ταΐζω, θα σε φροντίζω και όταν πεθάνω όλα τα καλά μου θα γενούν δικά σου.

-Αυτό είναι μεγάλη τύχη, γριά! Τρέχω στο σπίτι να πω τα μαντάτα στους γέρους μου.

Καθώς όμως έφτανε τρέχοντας στο σπίτι, βρίσκει τα πέντε του αδέλφια και τους δυο γονείς να χορεύουνε και να αγκαλιάζουνε το Γιάννη. Μόλις τους είχε ανακοινώσει πως οι γείτονες που δεν είχανε παιδιά, θα τον έπαιρναν για παιδί τους.

-Τι έκανε λέει; Εμένα μού είπε η ίδια η γριά που τη συνάντησα στη βρύση ότι θα με πάρει για παιδί της, φωνάζει ο μεγάλος.

-Κι εμένα μού το είπε ο ίδιος ο γέρος που τον συνάντησα στη δημοσιά. Εξάλλου εγώ έφτασα πρώτος στο σπίτι, είπε δειλά ο μικρός.

-Κι αν έφτασες εσύ πρώτος, εμένα τι με μέλλει; Εγώ είμαι ο μεγαλύτερος και θα γίνει το δικό μου, επέμεινε ο μεγάλος.

-Θα γίνει το πιο δίκαιο! Εσύ είσαι μεγάλος και μπορείς να δουλέψεις, ενώ εγώ είμαι ο πιο μικρός και έχω ανάγκη από προστασία, γλυκομίλησε ο μικρός. Αυτό είναι το πιο δίκαιο.

-Αυτό θα το δούμε, είπε θυμωμένος ο μεγάλος και βγήκε απ’ το σπίτι.

Τη νύχτα εκεί που όλοι κοιμόντουσαν, ο θυμωμένος γιος πήδηξε από το παράθυρο και ξύπνησε το μικρό που κοιμότανε γλυκά.

 -Έλα έξω. Ο παππούς με έστειλε να σε φωνάξω, τον κορόιδεψε.

Ο μικρός χωρίς να καταλάβει την πονηριά του μεγάλου, σηκώθηκε, ντύθηκε τα ρούχα του και τον ακολούθησε. Ο μεγάλος όμως, μόλις κατάλαβε ότι τον ξεμονάχιασε, με το ένα χέρι άρπαξε τον μικρό από το λαιμό και με το άλλο τού έκλεισε το στόμα.

-Πάμε στο δάσος να λογαριαστούμε, του είπε με σφιγμένα δόντια.

Ο μικρός δεν μπόρεσε να αντιδράσει, μόνο έσκουζε από το σφίξιμο, καθώς ο μεγάλος του αδελφός τον έσφιγγε όλο και πιο δυνατά…

Μόλις ξημέρωσε, στο πλουσιόσπιτο των δυο γέρων, που είχαν κοιμηθεί με αγωνία για το ποιο απ’ τα δυο παιδιά θα διαλέξουν, ακούστηκαν χτυπήματα στην πόρτα. Σηκώθηκε ο γέρος να ανοίξει και βλέπει τον Τάσο, το μεγάλο γιο του φτωχού του γείτονα.

-Καλημέρα, γέρο. Μ’ έστειλε ο αδελφός μου να σου πω πως αποφασίσαμε εμένα να πάρετε για παιδί σας, είπε και κοιτούσε γύρω γύρω με λαιμαργία.

Του γέρου δεν του άρεσε καθόλου η συμπεριφορά του παιδιού. Εξάλλου πρόσεξε πως στα ρούχα του υπήρχε και χώμα φρέσκο και πως τα μαλλιά του ήταν ανακατωμένα και κάτι ψιλά χορταράκια είχαν μπλεχτεί ανάμεσά τους.

-Ξέρεις, είπε κοιτάζοντάς τον διερευνητικά, κι εμείς με τη γριά αποφασίσαμε να πάρουμε για παιδί μας αυτόν που θα μας φέρει απ’ τη φωλιά του αετού ένα μικρό αετόπουλο. Πήγαινε πες στον αδελφό σου την απόφασή μας.

Αυτό το είπε ο γέρος, για να τον δοκιμάσει και να δει την αντίδρασή του.

-Α, ώστε έτσι, λοιπόν; Θα δεις τότε ποιος θα σου το φέρει το αετόπουλο!

Βέβαια ο μεγάλος ήξερε καλά πως τη φωλιά του αετού την είχε ανακαλύψει πριν από λίγες μέρες ο μικρός του αδελφός και γνώριζε καλά το δρόμο. Τι να κάνει; Ήθελε δεν ήθελε πήρε πίσω το δρόμο και ξαναγύρισε στο δάσος όπου τον είχε αφήσει δεμένο μέσα σε μια σπηλιά  αρκούδας. Θα τον έβρισκε άραγε ζωντανό, για να τον οδηγήσει στη φωλιά του αετού ή…;

Μόλις έφτασε στη σπηλιά και τράβηξε με αγωνία τα ξερόκλαδα που έφραζαν την είσοδο, τι να δει; Ο μικρός κοιμόταν με αγαλλίαση σα να μη συμβαίνει τίποτε.

-Σήκω, παλιόπαιδο, είπε τσαντισμένος, να πάμε στη φωλιά του αετού. 

Και έκανε να σηκώσει το χέρι του να τον χτυπήσει. Μα πίσω του ένιωσε μια ζεστή ανάσα και μια απειλητική φωνή:

-Ως εδώ! Φτάνει πια! Το άδικο δεν ευλογείται! Αρκετά βασάνισες τον δίκαιο μικρό!

Γυρίζει και βλέπει πίσω του μιαν αρκούδα σηκωμένη στα δυο της πόδια να τον κοιτάζει απειλητικά και να μιλάει με ανθρώπινη φωνή. Χωρίς να χάσει λεπτό, έντρομος ο μεγάλος- ή μάλλον αυτός που ήθελε να επιβληθεί σαν μεγάλος- το βάζει στα πόδια και όπου φύγει φύγει.

Σε λίγο μπαίνει στη σπηλιά ο παππούς που είχε ακολουθήσει τον μεγάλο, γιατί κάτι μυρίστηκε. Εκεί βρίσκει τον μικρό δεμένο πισθάγκωνα να χαμογελάει και φυσικά πουθενά αρκούδα. Να ’ταν φάντασμα; Να ’ταν εφιάλτης; Να ’ταν η θεία δίκη που ξέρει να μοιράζει σωστά το δίκιο του καθενός; Κανείς δεν ξέρει.

Σημασία έχει πως οι δυο γέροι πήραν το Γιαννάκη για παιδί τους, τον τάισαν, τον φρόντισαν μα κι εκείνος τους αγάπησε και τους περιποιήθηκε σα να ’ταν αληθινοί γονείς του. Ο Τάσος βέβαια ακόμα τρέχει!!! Γιατί ξέρετε το άδικο δεν ευλογείται!

Από τότε ζήσαν αυτοί καλά κι εμείς καλύτερα…

…και το Σαββατοκύριακο θα βρούμε μεγαλύτερα!

Εργασία των: Γιαννογκόνα Αθηνά, Τσίγκου Αλεξάνδρα

Εδώ καταχωρούνται οι αξιολογικές αποτιμήσεις και βελτιωτικές προτάσεις σας. 
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ΘΕΩΡΗΤΙΚΟ ΠΛΑΙΣΙΟ

· Ατομοκεντρική θεώρηση εγγραμματισμού- Γνωστική ικανότητα: το άτομο κατανοεί το γραπτό λόγο, εντοπίζει υπόρρητες παραδοχές κειμένου, προθέσεις συγγραφέα, αναδεικνήει προκαταλήψεις και στερεότυπα του κειμένου

· Κοινωνιοκεντρική θεώρηση εγγραμματισμού : το άτομο αναλύει και αποδομεί κριτικά το κείμενο, αναδεικνύει αξίες, ιδεολογίες, κοινωνικές πρακτικές που προβάλλονται και παραθεωρούνται

· Ορισμός: μορφή διδασκαλίας και μάθησης που εξηγεί τρόπο λειτουργίας των κειμένων, αναδεικνύει επιρροές κειμένου προς άτομα και κόσμο, εμπλέκει μαθητές σε κριτική κειμένων και αναδόμηση κοινωνικών πεδίων.

Κριτικός Εγγραμματισμός: Τομείς και ερωτήματα ανάλυσης

Ι. Πλαίσιο και Κεντρικό Θέμα του Αφηγηματικού Κειμένου

1. Ποιο είναι το κοινωνικο-πολιτιστικό πλαίσιο  δημιουργίας του κειμένου; 

2. Ποιο είναι το χωροχρονικό πλαίσιο εξέλιξης της υπόθεσης του κειμένου;

3. Ποιο είναι το επιφανειακό (π.χ. εργάτης χάνει εργασία του) και ποιο το βαθύτερο θέμα (π.χ. επιπτώσεις εκσυγχρονισμού) που θίγει το κείμενο και ποια θέση λαβαίνει στο θιγόμενο θέμα;

4. Ποια είναι η κεντρική ιδέα που προβάλλει το κείμενο και πώς πείθει τον αναγνώστη γι’ αυτήν;

5. Ποια κατηγορία αναγνωστών θα αντιδράσει θετικά και ποια αρνητικά στις ιδέες του κειμένου;

6. Ποια γνώση προϋποθέτει η κατανόηση του κειμένου; 

ΙΙ. Κειμενικό Είδος

1. Ποιο το κειμενικό είδος;

2. Ποια δομικά στοιχεία από τα αναμενόμενα υπάρχουν και ποια απουσιάζουν;

3. Τα γεγονότα δίνονται με τη χρονική τους αλληλουχία ή χρησιμοποιούνται σχήματα όπως το in media ress και ο εγκιβωτισμός; 

4. Τι υποδηλώνουν οι εικόνες, συμπληρώνουν/σχετίζονται με το κείμενο;

5. Ποια η γλώσσα και ποιο το ύφος του κειμένου;

ΙΙΙ. Ρόλοι, Χαρακτήρες και Σχέσεις Ηρώων

1. Πώς εμφανίζονται παιδιά/νέοι/ηλικιωμένοι/άνδρες/γυναίκες; (στερεότυπα)

2. Υπάρχει εξέλιξη των χαρακτήρων, αλλάζουν προς τα πού και γιατί;

3. Ποιες απορίες σου δημιουργήθηκαν από τη (αντι-)δράση των ηρώων;

4. Με ποιον ήρωα συμφωνείς, ποιον συμπαθείς, ποιον απορρίπτεις και γιατί; 

5. Πώς εξηγείς τη συμπεριφορά των ηρώων, κυρίως των «κακών»;

6. Ο κεντρικός ήρωας ποιον ήρωα άλλου διηγήματος σου θυμίζει και γιατί; 

ΙV. Προβληματοποίηση Περιεχομένου του Κειμένου

1. Ποια τα κενά και οι αποσιωπήσεις δεδομένων και γιατί;

2. Ποια πρόσωπα συγκαλύπτονται κάτω από ουσιαστικοποιήσεις, ποια απουσιάζουν και τι θα έλεγαν, αν είχαν το λόγο;

3. Ποια ερωτήματα δεν τίθενται και γιατί;

4. Ποιες οι υπόρρητες παραδοχές και πόσο βάσιμες είναι;

5. Ποιες οι ανεπιθύμητες επιπτώσεις πράξεων/προτάσεων/επιλογών;

6. Ποια είναι η «σκοτεινή πλευρά του φεγγαριού»; 

7. Ποια στερεότυπα προβάλλονται για άτομα και ομάδες, ιδιαίτερα  για τους «διαφορετικούς» και τους «άλλους»; 

8. Πώς τοποθετείται από το κείμενο ο αναγνώστης έναντι ηρώων, θέσεων, στερεοτύπων  και διακρίσεων κειμένου;

9. Πού και πώς αξιοποιεί ο συγγραφέας στο κείμενο την αβεβαιότητα, τη βεβαιότητα και την αυθεντία;

V. Εξουσία,  Συμφέροντα και Διακρίσεις 

1. Ποια μικρο-συμφέροντα συγκρούονται και σε ποια μακρο-συμφέροντα ανάγονται;

2. Ποια από τα συγκρουόμενα συμφέροντα/απόψεις προβάλλονται και ποια αποσιωπώνται;

3. Είναι οι απόψεις του αντικειμενικές και δίκαιες;

4. Ποιες διακρίσεις γίνονται με βάση την ηλικία, το φύλο και τις  εθνικο-πολιτιστικές ομάδες;
VI. Προβαλλόμενη  Άποψη και «Πραγματικότητα» 

1. Ποια πλευρά κοινωνικής πραγματικότητας προβάλλει (σχέσεις, εργασία κτλ);

2. Ποια  εικόνα του κόσμου κατασκευάζεται και προβάλλεται (χαοτική, αισιόδοξη, δύσκολη κτλ);

3.  Πώς επιχειρεί να τοποθετήσει τον αναγνώστη στην προβαλλόμενη πραγματικότητα;

4. Τι είναι πραγματικό, φυσικό και αντικειμενικό και τι εξωπραγματικό, αφύσικο και ιδιοτελές  στο κείμενο;

5. Ποια είναι τα ανάλογα του θέματος σε άλλους τόπους/χρόνους/περιστάσεις;

VII. Εναλλακτικές Προσεγγίσεις της Πραγματικότητας

1. Ποιες εναλλακτικές ερμηνείες για τα γεγονότα και για τις επιλογές και τις αλλαγές  των ηρώων είναι δυνατές;

2. Ποιοι άλλοι εναλλακτικοί τρόποι ύπαρξης και  δράσης είναι δυνατοί, πέρα από τους προβαλλόμενους από το κείμενο;

3. Πώς το κείμενο/περικείμενο/διακείμενο διαπλέκονται;

4. Ποιες από τις εικόνες του βιβλίου θα προτείνετε να  αλλάξουν πώς κα γιατί;

VIII. Το Πρόσωπο του Συγγραφέα

1. Ποια εικόνα σχηματίζει ο αναγνώστης για το/τη συγγραφέα;

2. Είναι δυνατή η διάκριση μεταξύ της «υποκειμενικής» άποψης των ηρών και της «αντικειμενικής» του αφηγητή συγγραφέα;

3. Τι αξίες/ιδέες ασπάζεται ο/η συγγραφέας;

4. Τι σχόλια διατυπώνει; 

5. Πόσο πειστικοί είναι οι ήρωες του και πόσο αναμενόμενη η συμπεριφορά τους; 

6. Σε ποια σημεία η γραφή του είναι δυνατή και σε ποια αδύνατη και προβληματική;
[image: image61.jpg]21. To Buidvtio exyproniaviGet
Toug XAdfovg

I O ohafnés qubés opyavivovtar oc xpdun. Emorvorady e 1o Buliviio |
o Béoveas an’ v Oproxeia xat oy ooy wov.

A 6 o 40 08 70 v o oxéoms v Bulavnvi e o ENfous o
frav Kakés, Kipia antia aurr TS éviaons frav o EmBEOEG now éxavay oL
ABor, pali pe ENoug Maos, KaTé Tov BULaVIIGY MEPIOXGY.

AT6 TS GpXES Tou 80U GLGVA GG 0F OXEDEG QUTES BEATIGBNKGY. Mool ZAGBoL
eyKaTaOTGRNKaY 0T V6T BakKavK Kat EVOWHATGBKAY GTOUS Bulavavog TR~
Gl Kat 0TOv TG Lur Tous, KOVTd TouG YVipIoa T XpIGTIGVK 8pTkeia Kat
"noMol BapriomKay XproTavol. £ aurous ouyvd of Bulaviol EBvav Y1 Ya kaAép-
YE1G Kl T0UG XPTOOMOOG0Y G WOBORGHOUS OTO TTPATS ] wS TEXHERES 0Ta BN
oot éova

‘ev éyve 10 (810 6y pe Toug IAGBouc TG B6peiaq Bakkavi, EXel o ohaBIeG
QUAES GUVEYGOTTNGY HETOE) ToUS KoL 0pY V1890 Bk UG kPG, To BIOWTTING 1
TG Tou TaY STNPETEVD a6 To BUIGYTO, e T0 Oolo EMKOMAVOUGaY Kl Yo
Heydhes nepi6Bouc, BiatnpoGoay Kakég OxEvEL.

o 862 1 X., 0 3AGog yeudvag s MopaBias PanohdBog éoteike npeaia ov
Kavoravavodnokn xa: Gitmoe and toug BuZavvous va oreihowy epanogtohous yia
va BidaEouv oTo Aad Tou T XpioTiawk i, O autoxpdTopag Mixarh o I amodé-
XUKe TV np6oRAnoN To PaTIOAGBov Kl 0 NTPLGEXTG @GOG avEBEGE T aTaVTL-
i oL anooto ot 5uo adehgos ané T @caoahovin, Tov Kupikko Kat Tov Me-
86810, enikexta oTeAéXn T exkhnaiag kat TG Natpiapxfig IXoNG, ot omoiot -
otoav m oA Yhiaoa.

Ot Buo tepandaTohol rivay e EAEYHEVOUS OWepY
e Toug T Mopaia kat spySoTkav exef enl Tpia xpo:
via. ExniBeuoav padiTég Kot iepeis, opyévaoay T A
Toupyia TG eXkATGIas Kot KipuEaY To XpIoTIaWKG AGYO.
Eneidi| 6yg n ohaBi YAbooa Bev EiXe B TG Ypagn,
£TvG70av 70 OAGBIKG GAGGBTO, 0w 40N 10 EXELTo che
AVKG. X1 HETEQPAgaY GE TG Kat KITGvoITS AdYo Ta 6~
p6 eipeva Kot éBcoay T BAOEIG TG YpamTg GAGKG
YAb0as. To épyo mou SmpodpYTGa Titaw peydho kat o
revs

* Exxpomamoay’ Tous IAGR0US Kl OpYEVROaY TV ex-

Knafa Tous

* Zuvéadov o avémuEn eukdv Beopidv avdpcon

70uG GAaBiKoGE Aa0US Kl TO BZGvTo.

O1Beoyol aurol GapoivTaL Kat 0TS HépEG Hag
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Εδώ καταχωρείται η δική σας κριτική ανάλυση στο κείμενο «Το Μηχάνημα»

ΘΕΩΡΗΤΙΚΟ ΠΛΑΙΣΙΟ
Διαφήμιση

Α. Κριτική Ανάλυση Διαφήμισης με Εικόνα και Κείμενο 

Για την επεξεργασία διαφημιστικού υλικού προτείνουμε ως πρώτη προσέγγιση τον Πίνακα 3, που ακολουθεί (βλ. και Cervetti, Pardales and Damico 2001). 
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Κριτήρια Ανάλυσης Διαφήμισης 

1. Σε ποια ανάγκη/ενδιαφέρον απευθύνεται; (κύρος, γεύση, ψυχολογική ευχαρίστηση, υγεία, άνεση, πρακτικότητα, γνώση κ.τ.λ.).

2. Σε ποιο πλαίσιο αναφέρεται; (χώρος, πρόσωπα, ένδυση, αντικείμενα, σχέσεις).

3. Ποια πρόσωπα συμμετέχουν; (άντρες, γυναίκες, παιδιά, νέοι, γέροι, πλούσιοι, φτωχοί, επιτυχημένοι).

4. Ποια πρόσωπα απουσιάζουν;

5. Πώς προβάλλεται το διαφημιζόμενο προϊόν λεκτικά; (νέο, αποτελεσματικό, οικονομικό, εύκολο…). 

6. Πώς προβάλλεται το διαφημιζόμενο προϊόν εικονικά;(χρώμα, σχέδιο, μέγεθος).

7. Τι αποσιωπά η διαφήμιση;

8. Τι μεγεθύνει;
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Τι ελαχιστοποιεί;

Β. Ανάλυση Ειδήσεων
Στην ίδια λογική, μπορεί να αναλύσει κανείς και τις ειδήσεις που παρουσιάζουν τα ΜΜΕ, μέσω ερωτημάτων όπως τα παρακάτω: 
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                                               Κριτήρια Ανάλυσης Ειδήσεων 

· Ποιος ωφελείται από τον τρόπο με τον οποίο παρουσιάζεται η είδηση;  

· Ποιος παρουσιάζει την είδηση και ποια η σχέση του με το γεγονός; 

· Ποιανού άποψη παρουσιάζεται και ποιανού αποσιωπάται και πώς η επιλογή αυτή επηρεάζει την είδηση;

· Ποια θεωρείται ως η πρωτογενής αιτία του γεγονότος και ποιος ωφελείται από αυτή την εκδοχή; 

· Ποιες παράμετροι απουσιάζουν και πώς αυτό επηρεάζει την είδηση; 

· Τι είδους αποδείξεις προσκομίζονται και τι απουσιάζουν; 

· Τι παρουσιάζεται υποβαθμισμένο και πώς η επιλογή αυτή επηρεάζει την είδηση; 

· Ποιος θα ήταν ένας διαφορετικός ή καλλίτερος τρόπος παρουσίασης της είδησης και σε τι θα άλλαζε με την εναλλακτική παρουσίαση; 
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ΙΙΙ. Επιστημονικός Εγγραμματισμός: κειμενικά είδη                                
Η1. Αξιολογική Ανάλυση της Δομής  του Κειμένου της  Διδακτικής Ενότητας
Τα κείμενα αποτελούν συνήθως τον κύριο κορμό μιας διδακτικής ενότητας, που καλύπτει κατά κανόνα το μεγαλύτερο μέρος της και, βεβαίως, διαμορφώνει άμεσα τα υπόλοιπα μέρη της ενότητας. Από πλευράς κειμενικής τυπολογίας τα κείμενα είναι είτε λογοτεχνικές αφηγήσεις και περιγραφές, που θυμίζουν έντονα τις αφηγήσεις και περιγραφές του καθημερινού λόγου και γι’ αυτό είναι σχετικά εύκολα στην κατανόηση, είτε τεχνητά κείμενα των επιμέρους επιστημονικών κλάδων, που έχουν ιδιότυπη δόμηση και γλώσσα, για να επιτύχουν επιμέρους σκοπούς της επιστημονικής διερεύνησης και γνώσης, στοιχεία που, βεβαίως, δυσκολεύουν την κατανόηση (βλ. και Mattozzi 2006:140). 

Η πρακτική μετά την Τετάρτη Τάξη του Δημοτικού αρχίζει να μετακινείται από τα αφηγηματικά προς τα πραγματολογικά (expository) κείμενα του επιστημονικού λόγου, τα και δυσκολότερα, καθώς επίσης μετακινείται, από την κοινή ανάγνωση μέσα στην τάξη με την καθοδηγητική στήριξη του δασκάλου, στην ατομική ανάγνωση των μαθητών. Οι δύο αυτές αλλαγές είναι σημαντικές, διότι καθιστούν την ανάγνωση και την κατανόηση των σχολικών κειμένων δυσκολότερη, γεγονός που σημαίνει ότι οι συγγραφικές ομάδες και ο δάσκαλος της τάξης πρέπει να φροντίσουν ιδιαίτερα την ομαλή μετάβαση στα νέα και στα δυσκολότερα (βλ και Bean and Readence 2004:17).

Τα σχολικά εγχειρίδια πρέπει να περιλαμβάνουν τους κύριους κειμενικούς τύπους κάθε επιστήμης, οι οποίοι να αντιπροσωπεύονται από κείμενα υποδειγματικής δομής. Με αυτόν τον τρόπο εξασφαλίζεται η βέλτιστη δυνατή οργάνωση του επιστημονικού λόγου, που είναι το ζητούμενο, όπως ήδη αναφέραμε, διότι (α) συμβάλλει στην κατανόηση του γνωσιακού περιεχομένου, (β) εξοικειώνει σταδιακά τους μαθητές με την ποικιλία των κειμενικών τύπων του επιστημονικού λόγου και (γ) προσφέρει υποδειγματικά παραδείγματα για συστηματική ανάλυση και ανάδειξη των δομικών στοιχείων και του σχήματος υπερδομής, καθώς και για την υποδειγματοποίηση προς παραγωγή μαθητικών κειμένων ανάλογης δομής.

Αναλυτικότερα, σε ό,τι αφορά τα κειμενικά είδη, στα διδακτικά εγχειρίδια Γλώσσας, Λογοτεχνίας και Ανθρωπιστικών Επιστημών κυριαρχούν (α) τα αφηγηματικά κείμενα, (β) τα εκθετικά ή πραγματολογικά (expository), (γ) τα διαδικαστικά και (δ) τα επιχειρηματολογικά. Καθένα από αυτά τα είδη έχει τα δικά του δομικά στοιχεία, τα οποία οργανώνει σύμφωνα με καθιερωμένα σχήματα υπερδομής. Βέβαια,  τα πραγματολογικά κείμενα απαρτίζουν μια μεγάλη κατηγορία με δύο υποκατηγορίες. Η πρώτη κατηγορία περιγράφει τα πράγματα σε στατική κατάσταση και, αναλόγως, (α) παραθέτει δεδομένα, (β) αναλύει ένα κεντρικό θέμα στις διαστάσεις του, (γ) ταξινομεί κατά ιεραρχικό τρόπο τα πράγματα και, τέλος, (δ) αντιπαραθέτει και συγκρίνει ομοειδή πράγματα. Η δεύτερη κατηγορία προσεγγίζει τα πράγματα στη δυναμική τους εξέλιξη και, αναλόγως, (α) παρουσιάζει τις χρονικές εξελίξεις, (β) αναδεικνύει τις αιτιοκρατικές σχέσεις, (γ) συσχετίζει τα προβλήματα με τις επιπτώσεις τους και τις αιτίες τους με τις προτεινόμενες λύσεις και (δ) παραθέτει παράλληλες εξελίξεις στη δυναμική τους αλληλεξάρτηση (βλ. Chambliss and Calfee 1998: 29· Vacca and Vacca 1999:186· Ciborowski 1992: 48·  Ματσαγγούρας  2002: 422-439 · 2004). Αυτό σημαίνει ότι άλλοι κειμενικοί τύποι έχουν απλή δομή, διότι διατυπώνουν μια κεντρική ιδέα την οποία στη συνέχεια αναπτύσσουν και στηρίζουν, όπως κάνουν δηλαδή οι καλοδομημένες παράγραφοι με τη θεματική πρόταση και τις προτάσεις ανάπτυξης και στήριξης (βλ. και Ματσαγγούρας 2003:307), και άλλοι πιο σύνθετη δομή, όπως είναι η δομή των κειμένων αιτιοκρατικών σχέσεων, αλλά και των λοιπών πραγματολογικών κειμένων του επιστημονικού λόγου(βλ. και Conlin 1992· Simonsen 2004).

Στη συνέχεια, αναφερόμαστε  αναλυτικότερα στους επικρατέστερους κειμενικούς τύπους που συναντούμε στα διδακτικά εγχειρίδια, παραθέτοντας: (α) τη λειτουργία που επιτελούν, (β) τα δομικά στοιχεία που πρέπει υποχρεωτικά να έχουν και (γ) τα γραμματο-συντακτικά στοιχεία που προσιδιάζουν στο συγκεκριμένο κειμενικό τύπο (βλ. και Ματσαγγούρας 2003:512-514· 2004β:32-35· 2007:234-239· Conlin 1992) Οι δομές αυτές πρέπει να είναι σαφείς και ορατές στους μαθητές και να αποτελούν αντικείμενο συστηματικής διδασκαλίας από το δάσκαλο, σε πρώτη φάση, και στη συνέχεια αναζήτησής τους από τους μαθητές στα υπό μελέτη κείμενα (βλ. και Simonsen 2004).

α. Κείμενα έκθεσης δεδομένων (information reports)

α. Λειτουργία: Παρέχουν τεκμηριωμένες πραγματολογικές (factual) πληροφορίες για την τάξη των πραγμάτων (έμβια, άψυχα, φαινόμενα κτλ), όπως είναι τα φυτά, τα μέρη του λόγου, τα στερεά γεωμετρικά σχήματα, οι ρυθμοί των ναών, το δημοτικό τραγούδι, τα είδη του κλίματος,  τα υδάτινα συστήματα του πλανήτη, οι γαλαξίες, τα οξέα, τα πολιτεύματα, τα οικονομικά συστήματα κτλ., παραθέτοντας τα κύρια χαρακτηριστικά τους. 

β. Δομικά στοιχεία: Αρχίζουν με γενική ταξινόμηση και συνεχίζουν με την παράθεση υποκατηγοριών, συστατικών, ιδιοτήτων, λειτουργιών, χρήσεων, πάντα ανάλογα με την περίσταση του θέματος. 

γ. Γραμματικο-συντακτικά στοιχεία: Τα βοηθητικά ρήματα έχω και είμαι χρησιμοποιούνται συνήθως σε χρόνο ενεστώτα και σε ενεργητική φωνή, όπως και ρήματα δράσης ή χρήσης, ενώ περιέχονται και ονοματικά σύνολα. Στο λεξιλόγιο περιλαμβάνονται πολλοί τεχνικοί όροι και  συνδετικές λέξεις που φανερώνουν την εξέλιξη της απαρίθμησης, όπως είναι οι λέξεις πρώτον, δεύτερον, τελικά, στην αρχή, στο τέλος, καθώς και δηλωτικά επεξηγήσεων και επισημάνσεων, όπως για παράδειγμα, το κυριότερο κτλ. Απουσιάζουν, βέβαια,  οι προσωπικές αντωνυμίες.   

β. Κείμενα σκόπιμης δράσης

α. Λειτουργία: Αναφέρονται στην κοινωνική πραγματικότητα και παρουσιάζουν την προγραμματισμένη δράση ατόμων ή κοινωνικών ομάδων. Τα συναντάμε στα διδακτικά εγχειρίδια των Κοινωνικών Επιστημών. Παράδειγμα: «Ο Ιουστινιανός επεκτείνει τα όρια της Αυτοκρατορίας».

β. Δομικά στοιχεία: Σκοπός της δράσης με το αντίστοιχο σκεπτικό του, προετοιμασία σχεδίου δράσης, υλοποίηση σχεδίου δράσης, περιγραφή αποτελεσμάτων, αξιολόγηση αποτελεσμάτων και γενική αποτίμηση. 

γ. Γραμματικο-συντακτικά στοιχεία: Χρησιμοποιούνται ρήματα ενεργητικής φωνής, σε αόριστο χρόνο, για να αναδείξουν τη δράση των κεντρικών προσώπων και συνδετικές λέξεις μεταξύ προτάσεων και παραγράφων που δηλώνουν σχέσεις προθετικότητας, χρονικής αλληλουχίας και αποτελεσμάτων, όπως είναι, για παράδειγμα, επειδή, με αφορμή, όταν, αρχικά, ύστερα, προκειμένου, τελικά κλπ.

γ. Κείμενα αιτιοκρατικών σχέσεων (explanations)

α Λειτουργία: Προσπαθούν να εξηγήσουν γιατί είναι τα πράγματα όπως είναι και γιατί λειτουργούν όπως λειτουργούν. Γι’ αυτό αναφέρονται κυρίως σε διαδικασίες και  εξηγούν  με γραμμικό συνήθως τρόπο φαινόμενα του φυσικού κόσμου, μέσα από τη δράση των γενεσιουργών αιτίων που τα προκάλεσαν. Τα συναντάμε στα διδακτικά εγχειρίδια των Φυσικών Επιστημών. Παράδειγμα: «Οι σχέσεις κλίματος, προϊόντων και ασχολιών μιας χώρας».

β. Δομικά στοιχεία: Αρχίζουν με τον προσδιορισμό του φαινομένου και συνεχίζουν με την παράθεση δεδομένων που αφορούν το γιατί και το πώς του φαινομένου, μέσα από την οποία αναδεικνύονται οι παράμετροι που δρουν αιτιοκρατικά, τα αποτελέσματα των αιτίων, η επεξήγηση αποτελεσμάτων και η  αποτίμηση αποτελεσμάτων. 

γ. Γραμματικο-συντακτικά στοιχεία: Κυριαρχούν οι ενεστωτικές συντάξεις ενεργητικών ρημάτων που δηλώνουν δράση φυσικών παραγόντων (π.χ. διασπά, ωθεί), παθητικοί ρηματικοί τύποι για να δηλωθεί η κατάσταση των πραγμάτων (π.χ. το μέταλλο είναι οξυδομένο) και χρησιμοποιούνται συνδετικές λέξεις μεταξύ προτάσεων και παραγράφων οι οποίες δηλώνουν χρονικές σχέσεις (για το πώς της διαδικασίας),  καθώς και αιτιοκρατικές σχέσεις, όπως είναι, για παράδειγμα, επειδή, γι΄ αυτό, με αποτέλεσμα,  εξαιτίας, λόγω κλπ., για να δηλωθεί το γιατί. 
δ. Κείμενα ανάλυσης (προβληματικών ή μη) καταστάσεων

α. Λειτουργία:  Αναφέρονται σε πολύπλοκες καταστάσεις που τις χαρακτηρίζει ασάφεια και αντιφατικότητα και επιδέχονται πολλαπλές λύσεις, κάθε μια από τις οποίες έχει θετικές και αρνητικές συνεπαγωγές. Τέτοια είναι, για παράδειγμα, τα φαινόμενα που αφορούν κοινωνικές  καταστάσεις, καθώς και οι καταστάσεις που δημιουργούνται από την ανθρώπινη παρέμβαση στο κοινωνικό περιβάλλον. Παράδειγμα: «Η κοινωνική, πολιτική και οικονομική κατάσταση του μεσοπολέμου ως γενεσιουργός αιτία του Β΄ Παγκοσμίου Πολέμου» ή «Η άνοδος και η πτώση της Ρωμαϊκής Αυτοκρατορίας».

β. Δομικά στοιχεία: Περιγραφή πλαισίου και ανάδειξη κατάστασης,  αίτια δημιουργίας της (προβληματικής) κατάστασης, επιπτώσεις από την προβληματική κατάσταση, προτάσεις λύσεων με τα υπέρ και τα κατά, υλοποίηση προσφορότερης λύσης, αποτελέσματα λύσης, γενική αξιολόγηση της λύσης που επιλέχθηκε.

γ. Γραμματικο-συντακτικά στοιχεία : Χρησιμοποιούνται ρήματα σε παρελθοντικούς χρόνους και συνδετικές λέξεις μεταξύ προτάσεων και παραγράφων που δηλώνουν αιτίες, επιπτώσεις, μεθόδευση και αποτελέσματα, για να αναδείξουν τη σύμπραξη του αιτιοκρατικού με τον τελολογικό άξονα. Τέτοιες είναι, για παράδειγμα, οι λέξεις επειδή, διότι, με σκοπό, προκειμένου, ως αποτέλεσμα, επιπρόσθετα, συμπερασματικά κλπ.

ε. Κείμενα (επεξηγηματικής) περιγραφής

 α. Λειτουργία: Παρουσιάζουν, με συστηματικό και ολοκληρωμένο τρόπο, αντικείμενα και φαινόμενα του φυσικού κόσμου και κοινωνικές εκδηλώσεις στη λειτουργική τους εξέλιξη, συχνά με αναφορές που προσπαθούν να επεξηγήσουν και να συσχετίσουν τα πράγματα. Παράδειγμα: «Η περιγραφή του ραντάρ και της λειτουργίας του», ή «Η περιγραφή και επεξήγηση του φαινομένου  των τυφώνων». 

β. Δομικά στοιχεία:  Προσδιορισμός περιγραφομένου, απαρίθμηση δομικών στοιχείων, λειτουργία μελών και συνόλου, εφαρμογές, ιεραρχικές σχέσεις με παράλληλες, υποκείμενες και υπερκείμενες έννοιες, τελικό σχόλιο και αποτίμηση.

γ. Γραμματικο-συντακτικά στοιχεία: Κυριαρχούν ρήματα σε παροντικούς χρόνους και συνδετικές λέξεις που δηλώνουν σχέσεις χωρικές, επιμερισμού, απαρίθμησης και επεξήγησης, όπως είναι, για παράδειγμα, οι λέξεις  στο πάνω μέρος, δεξιά, εντός, εσωτερικά, εξωτερικά, στη συνέχεια, τρία είναι τα κύρια μέρη, υποδιαιρείται σε …, επειδή, συνολικά κλπ. 

στ. Κείμενα ανάπτυξης εννοιών 

α. Λειτουργία:  Υπάρχουν στα διδακτικά εγχειρίδια όλων των μαθημάτων και 
αναπτύσσουν συγκεκριμένες και αφηρημένες έννοιες των επιμέρους κλάδων, 
όπως είναι στα μαθηματικά η έννοια  κλασματική μονάδα, στις Φυσικές 
Επιστήμες οι έννοιες τριβή,  οξύ  και  μέτρηση, και στην Ιστορία η έννοια  
ιστορική πηγή.  

β. Δομικά στοιχεία:  Ορισμός έννοιας μέσα από την ένταξή της σε έννοια γένους και την παράθεση των χαρακτηριστικών της, παράθεση θετικών και αρνητικών παραδειγμάτων, παράθεση αναλογιών, συσχέτισή της με  παράλληλες, υπάλληλες και υπερκείμενες έννοιες και εφαρμογές. Παράδειγμα: «Είδη κατόπτρων, ιδιότητες και χρήσεις».

γ. Γραμματικο-συντακτικά στοιχεία: Οι προτάσεις συντάσσονται συνήθως με παροντικά ρήματα και αξιοποιούν συνδετικές λέξεις μεταξύ προτάσεων και παραγράφων, οι οποίες αναδεικνύουν τις εσωτερικές σχέσεις των δομικών στοιχείων που απαρτίζουν την έννοια και τις εξωτερικές σχέσεις της έννοιας με  παράλληλες, υπάλληλες και υπερκείμενες έννοιες. 

ζ. Κείμενα σύγκρισης δεδομένων
α. Λειτουργία: Χρησιμοποιούνται σε όλα τα διδακτικά εγχειρίδια για να αναδείξουν τις ομοιότητες και τις διαφορές μεταξύ παράλληλων εννοιών. Παράδειγμα: «Η σύγκριση των πολιτικών συστημάτων», ή «Η σύγκριση μηχανών εσωτερικής και εξωτερικής καύσης».

β. Δομικά στοιχεία: Καθορισμός συγκρινόμενων, ανάλυση συγκρινόμενων σε τομείς, προσδιορισμός  τομέων σύγκρισης ανάλογα με σκοπούς σύγκρισης, εντοπισμός ομοιοτήτων και  διαφορών και ανακεφαλαίωση.

γ. Γραμματικο-συντακτικά στοιχεία: Χρησιμοποιούνται παροντικές προτάσεις και συνδετικές λέξεις μεταξύ προτάσεων και παραγράφων που υπογραμμίζουν ομοιότητες, διαφορές και αποτιμούν συμπεράσματα,  όπως είναι, για παράδειγμα, οι λέξεις, παρομοίως, αντιθέτως, συμπερασματικά, τόσο όσο, επομένως, είτε, παρ΄ όλο που, εκτός και πλην όμως κλπ.

η. Κείμενα διαδικαστικών περιγραφών (procedures)

α.  Λειτουργία:  Αφορούν τη μεθοδολογία και τις εφαρμογές των επιμέρους επιστημονικών κλάδων  και αναφέρονται αναλυτικά στα επιμέρους βήματα, τη λογική και την τεχνική τους. Παράδειγμα: «Διαδικασία ηλεκτρόλυσης», ή «Η διαδικασία μετατροπής ετερώνυμων κλασμάτων σε ομώνυμα». 

β. Δομικά στοιχεία:  Στόχος διαδικασίας, απαρίθμηση υλικών, παράθεση βημάτων, περιγραφή και επεξήγηση επιμέρους βημάτων, υπογράμμιση μεθοδολογικών τεχνικών, αιτιολόγηση βημάτων και τεχνικών, κριτήρια επιτυχίας διαδικασίας. Συχνά  παρατίθενται λεπτομερείς επισημάνσεις για το πώς, το πού και το πότε της διαδικασίας.
γ. Γραμματικο-συντακτικά στοιχεία:  Κυριαρχούν προτάσεις με παροντικά ρήματα  και συνδετικές λέξεις που δηλώνουν χρονικές αλληλουχίες για το πότε της διαδικασίας και αιτιοκρατικές σχέσεις, όπως είναι, για παράδειγμα, οι λέξεις πρώτα, στη συνέχεια, προσεκτικά, επειδή, αν…τότε, ακολούθως  κλπ.

Τις παραπάνω δομές τις συναντούμε σε σχολικά κείμενα (βλ. και Ματσαγγούρας, 2004:512 και 514), αλλά δεν καλύπτουν όλο το φάσμα των κειμενικών ειδών, που συνεχώς τροποποιούνται και αυξάνονται, για να καλύψουν νέες ανάγκες επικοινωνίας. Συχνά, μάλιστα, τα σχολικά κείμενα είναι μικτής φύσης και συνδυάζουν στοιχεία από διαφορετικά κειμενικά είδη. Σε κάθε περίπτωση, όμως, ο συγγραφέας πρέπει να παρουσιάσει ένα κείμενο που να έχει όλα τα αναγκαία δομικά στοιχεία σε λογική σειρά, ώστε να διασφαλίζεται η νοηματική συνεκτικότητα του κειμένου. Οι αποκλίσεις από τις συμβατικές δομές είναι, επομένως, αποδεκτές με τον όρο ότι διασφαλίζεται η νοηματική συνεκτικότητα των κειμένων. 

Τα Σχήματα ΙΙΙ.1, ΙΙΙ.2 και ΙΙΙ.3, που ακολουθούν, προέρχονται από άλλη εργασία μας (βλ. Ματσαγγούρας 2007:235-239) και ταξινομούν τους κειμενικούς τύπους κατά μάθημα.
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Ακολουθούν κείμενα Ιστορίας σύμφωνα με τις προδιαγραφές των κειμενικών τύπων της Ιστορίας.
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	Είναι σαφές
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ο Κύριλλος  και ο Μεθόδιος
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	Λείπουν κειμενικοί δείκτες χρονικής εξέλιξης
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	Δεν σημαίνεται η ολοκλήρωση με κειμενικό δείκτη

	ΓΕΝΙΚΗ ΑΠΟΤΙ-ΜΗΣΗΔΡΑΣΕΩΝ
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	Σαφές, αλλά χωρίς δείκτη συνοχής.
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	Το κείμενο ξεκινάει με τα αίτια του προβλήματος χωρίς να αναφέρει ρητά ότι αυτά είναι τα αίτια. Μόνο με τον σύνδεσμο «αλλά» στην τελευταία πρόταση το υπαινίσσεται.

	ΠΡΟΒΛΗΜΑ
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	Σαν β΄ δομικό στοιχείο περιγράφει το πρόβλημα χωρίς να το συνδέει με τα αίτια. (πχ  Σαν αποτέλεσμα…)

	ΕΠΙΠΤΩΣΕΙΣ ΠΡΟΒΛΗΜΑΤΟΣ
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	Περιγράφει αναλυτικά τις επιπτώσεις. Η τελευταία πρόταση θα μπορούσε να συμπληρωθεί με ένα συμπέρασμα (…οπότε και οι βανδαλισμοί ολοκληρώθηκαν.)

	ΠΡΟΤΕΙΝΟΜΕ-ΝΕΣ ΛΥΣΕΙΣ   Α΄

Β΄
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	Σε κάθε πρόταση δίνει και τα αποτελέσματά της 

ή τα πιθανά αποτελέσματα.

	ΥΛΟΠΟΙΗΣΗ ΛΥΣΗΣ
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	Ο κειμενικός δείκτης «Τότε» δεν είναι και ο πλέον κατάλληλος (ίσως το «Μετά από αλλεπάλληλες συσκέψεις…»).

	ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑ-ΤΑ ΘΕΤΙΚΑ/ ΑΡΝΗΤΙΚΑ
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	Εισάγει σωστά το δομικό στοιχείο.

	ΓΕΝΙΚΗ ΑΠΟΤΙΜΗΣΗ ΚΑΤΑΣΤΑΣΗΣ
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	Ορθή χρήση κειμενικού στοιχείου.
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" 2. Xagrn v xnoxpatopias mpe i ovs mahépoes 0w lovoriavod




	ΔΟΜΙΚΑ

ΣΤΟΙΧΕΙΑ
	ΤΜΗΜΑ ΚΕΙΜΕΝΟΥ
	ΣΧΟΛΙΑ

	ΣΚΟΠΟΣ ΠΡΟΣΩΠΩΝ
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	Εδώ δεν αναφέρεται σαφώς ο σκοπός, που ήταν «η επέκταση της αυτοκρατορίας»

	ΠΡΟΕΤΟΙΜΑΣΙΑ

ΜΕΣΑ/ΣΧΕΔΙΟ
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	Αν λάβουμε σαν σκοπό τον παραπάνω τότε και οι συνθήκες ειρήνης είναι η «προετοιμασία». Λείπουν οι κειμενικοί δείκτες.

	ΥΛΟΠΟΙΗΣΗ ΣΧΕΔΙΟΥ ΔΡΑΣΗΣ
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	Λείπουν οι κειμενικοί δείκτες.

	ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑ-ΤΑ ΘΕΤΙΚΑ
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	Δεν χαρακτηρίζονται τα αποτελέσματα ως θετικά.

	ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑ-ΤΑ  ΑΡΝΗΤΙΚΑ
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	Σωστοί κειμενικοί δείκτες. Λόγος παρατακτικός, λείπει η καθ’ υπόταξη σύνταξη.

	ΓΕΝΙΚΗ ΑΠΟΤΙΜΗΣΗ ΚΑΤΑΣΤΑΣΗΣ
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	Λείπει η ανασκόπηση. Η αποτίμηση είναι μερική. 


Εργασία των: Γιαννογκόνα Αθηνά, Τσίγκου Αλεξάανδρα
Εδώ καταχωρούνται τα δικά σας κείμενα και η ανάλυσή τους.
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ΘΕΩΡΗΤΙΚΟ ΜΕΡΟΣ

Η2. Αξιολογική Ανάλυση της Γλωσσικής Συνοχής

του Κειμένου Διδακτικής Ενότητας

Η γλωσσική συνοχή και η νοηματική συνεκτικότητα, που ακολουθεί στο επόμενο κριτήριο, αποτελούν δύο προδιαγραφές που προσδίδουν  κειμενικότητα στο κείμενο, προσδίδουν, δηλαδή,  ενότητα μεταξύ των επιμέρους γλωσσικών μονάδων και το καθιστούν ενιαία και ολοκληρωμένη ενότητα λόγου. Πιο συγκεκριμένα, η γλωσσική συνοχή (cohesion) αναφέρεται στη σύνδεση που υπάρχει σε επίπεδο σύνταξης μεταξύ των επιφανειακών γλωσσικών στοιχείων του, όπως είναι οι λέξεις, φράσεις και οι προτάσεις (βλ. Αρχάκης 2005:63 Ματσαγγούρας 2007:141-143). Προς τούτο, το κείμενο αξιοποιεί ποικίλες τεχνικές, τις κυριότερες από τις οποίες τις ανακεφαλαιώνει ο Πίνακας 1 που ακολουθεί.  

	1. Λεξικές επαναλήψεις: Προς αποφυγή παρανοήσεων, τα επιστημονικά κείμενα  επαναλαμβάνουν κεντρικούς όρους τους, αποφεύγοντας αντωνυμικές αντικαταστάσεις που ενδέχεται να προκαλέσουν σύγχυση.

	2. Μερικές επαναλήψεις: Γίνεται επανάληψη του όρου, αλλά με τη χρήση παραγώγου του αρχικού όρου. Π.χ. Πλημμύρισε και πάλι ο Έβρος. Είναι η τρίτη πλημμύρα της χρονιάς! 

	3. Αντωνυμικές αναφορές: Αρχικά το κείμενο παραθέτει το όνομα και στη συνέχεια αναφέρεται σε αυτό μέσω (προσωπικών και δεικτικών) αντωνυμιών. 

	4. Σύνδεσμοι: Χρησιμοποιούνται διαφορετικού τύπου σύνδεσμοι, για να γίνει σαφής η σχέση που συνδέει τα δεδομένα που παρατίθενται. 

	5. Ελλείψεις: Δομικά απαραίτητα στοιχεία παραμένουν άρρητα, ως ευκόλως συναγόμενα από τα ενδοκειμενικά στοιχεία που προηγήθηκαν ή από εξωκειμενικά στοιχεία της περίστασης επικοινωνίας που υπονοούνται (βλ. και Αρχάκης 2005:68), όπως στα παρακάτω δύο παραδείγματα:

 «-Τι έγινε ο Γιώργης, τον έχασα!» 

 « -Άσε, από τότε που παντρεύτηκε τρέχει και δεν φτάνει.» (ενδοκειμενικά στοιχεία). 

«-Σε έψαχνα το πρωί, πού είχες πάει;»

«-Του προφήτη Ηλία σήμερα και είχα τάξει μια λαμπάδα.» (εξωκειμενικά στοιχεία).

	6. Εκφράσεις αντικατάστασης:    Εκφράσεις όπως  ο προηγούμενος, ο πρώτος, ο δεύτερος, ο τελευταίος.

	7. Ρηματικές καταλήξεις: Στην ελληνική και σε γλώσσες με παρόμοιο κλιτικό σύστημα, οι ρηματικές καταλήξεις και τα γραμματικά γένη συμβάλλουν τα μέγιστα στην οικοδόμηση της συνοχής. Π.χ. «Διαφωνούμε με τους γονείς μου και στο φαγητό: Προτιμούν τα λαδερά, προτιμώ το κρέας».

	8. Χρήσεις συνωνυμίας: Πρόκειται για μια μορφή επανάληψης, με τη διαφορά ότι δεν χρησιμοποιείται στην επανάληψη  ακριβώς ο ίδιος όρος, αλλά συνώνυμός του. Π.χ. 

«-Καλορίζικο το διαμέρισμα.»

«- Ευχαριστώ, αποκτήσαμε επιτέλους και εμείς το δικό μας σπίτι.»

	9. Χρήσεις υπερωνυμίας: Αντί για τον όρο που χρησιμοποιήθηκε αρχικά, γίνεται στη συνέχεια του κειμένου χρήση υπερωνύμου. Π.χ. 

«-Τρως κι άλλο πορτοκάλι;»

« Ναι, μου αρέσουν πολύ τα φρούτα.»

	10. Χρήσεις υπωνυμίας: Π.χ. 

«-Καλορίζικο το σπίτι.»

[image: image84.png]


« -Ευχαριστώ, αποκτήσαμε επιτέλους και εμείς το δικό μας κεραμίδι!».


Με βάση τα παραπάνω, αναδεικνύονται σημεία προβληματισμού, όπως τα επόμενα:

α. Τα γλωσσικά στοιχεία του κειμένου συνδέονται με τα προηγηθέντα και ετοιμάζουν τις προσδοκίες του αναγνώστη για τα επόμενα.

	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:              

Παράθεση και Σχολιασμός Παραδειγμάτων:

………………………………………………………………………………………

β. Χρησιμοποιούνται οι αναγκαίοι κειμενικοί δείκτες γλωσσικής συνοχής ………

Η3. Αξιολογική Ανάλυση  της Νοηματικής Συνεκτικότητας 

του Κειμένου της  Διδακτικής Ενότητας

Η νοηματική συνεκτικότητα (coherence) αποτελεί μία από τις προδιαγραφές του κειμένου και αφορά στο βαθμό στον οποίο τα γεγονότα, οι έννοιες ή τα φαινόμενα παρατίθενται με λογικό ειρμό και επεξηγούνται με σαφήνεια και πληρότητα (βλ. και Κουλουμπαρίτση  2002:462· 2003: 89-93· Ματσαγγούρας 2003: 314· 2007: 145-150· Armbruster 2004:52· Αρχάκης 2005:73). Σε αυτό συμβάλλει το κείμενο  με την ορθή και ολοκληρωμένη δομή, που εξετάσαμε παραπάνω, αλλά και όταν: (α)  εμμένει  στο  θέμα και στις κεντρικές ιδέες του,  αποφεύγοντας τις  παρεκβάσεις, (β) αναφέρει τα κεντρικά σημεία μιας περιόδου στην επόμενη και, μάλιστα, στην αρχή της, (γ) προτάσσει την  προϋπάρχουσα γνώση και μετά παραθέτει τη νέα  και (δ) χρησιμοποιεί  τους αναγκαίους και κατάλληλους κειμενικούς  δείκτες σύζευξης ή συνεκτικότητας εντός και μεταξύ των προτάσεων και των παραγράφων, για να αναδείξει την ποικιλία των σχέσεων που συνδέουν μεταξύ τους τα δεδομένα του κειμένου (βλ. και Britton, Gulgoz and Glynn 1993:7· Degand and Sanders 2002· Armbruster 2004). 









Ιδιαίτερο ρόλο παίζουν στην οικοδόμηση της νοηματικής συνεκτικότητας του διδακτικού κειμένου ο τίτλος και η αρχική παράγραφος. Οι τίτλοι μπορούν να εκφράζουν άμεσα είτε την κεντρική ιδέα είτε τη δόμηση του κεφαλαίου, διευκολύνοντας έτσι την κατανόηση του κειμένου. Είναι, λοιπόν,  προτιμότερο να εκφράζουν την κεντρική ιδέα (π.χ. «Το ζήτημα της  εικονομαχίας δίχασε το Βυζάντιο») και όχι απλώς να δηλώνουν το θέμα (π.χ. «Η εικονομαχία»), που σημαίνει ότι είναι καταλληλότεροι οι  ρηματικά διατυπωμένοι τίτλοι (π.χ. «Ο άνθρωπος αλλάζει το κλίμα») και όχι οι ονοματικοί (π.χ «Η αλλαγή του κλίματος»). Η ρηματική διατύπωση προσφέρεται επίσης και για τους τίτλους που αναδεικνύουν  τη δομή του κειμένου, όπως ήδη αναφέραμε. Για παράδειγμα, ο τίτλος  «Γιατί αλλάζει το κλίμα και ποιες οι επιπτώσεις» δηλώνει ότι το κείμενο ακολουθεί την αιτιοκρατική  οργάνωση και, άρα, θα παρουσιάσει πρώτα τις αιτίες και μετά την οργάνωση (βλ. και Armbruster 2004:51).  Αυτά, βέβαια, ως προτιμητέα επιλογή και όχι ως  απαράβατος όρος.





Τέλος, αναφορικά με την εισαγωγική παράγραφο, επισημαίνουμε ότι συμβάλλει στη νοηματική συνεκτικότητα και κατ’ επέκταση στην κατανόηση, όταν σχετίζεται με τον τίτλο και ανακεφαλαιώνει την κεντρική ιδέα του κειμένου  που ακολουθεί (βλ. Britton, Gulgoz and Glynn 1993:15-21). Παρομοίως, και η ανακεφαλαιωτική παράγραφος συμβάλλει στην κατανόηση, όταν αναφέρει ρητά την κεντρική ιδέα και οργανώνει γύρω από αυτήν την ανακεφαλαίωση.

Με βάση τα παραπάνω, αναδεικνύονται σημεία προβληματισμού, όπως τα επόμενα:

α. Πριν από το κείμενο παρατίθεται προοργανωτής που βοηθά τους μαθητές στην κατανόηση.

	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:        

Παράθεση και Σχολιασμός Παραδειγμάτων:

……………………………………………………………………………………

β. Το κείμενο καθιστά κεντρικό θέμα του, δηλαδή θεματοποιεί, συγκεκριμένη πλευρά της πραγματικότητας, στην ανάπτυξη της οποίας εμμένει, χωρίς σημαντικά (νοηματικά) κενά……………………………………………………………………..

γ. Το κείμενο δεν παραθέτει άσχετα με το κεντρικό του θέμα στοιχεία, που θα αποπροσανατόλιζαν τον αναγνώστη………………………………………………… 

δ. Ο τίτλος συμπυκνώνει την κεντρική ιδέα του κειμένου………………………….

ε. Η πρώτη παράγραφος ανακεφαλαιώνει/ προϊδεάζει/ προετοιμάζει ικανοποιητικά τον αναγνώστη για το περιεχόμενο του κειμένου…………………………………..

στ. Εντός και μεταξύ των προτάσεων και των παραγράφων γίνεται ορθή χρήση των δεικτών σύζευξης και αναδεικνύονται με σαφήνεια οι σχέσεις που διέπουν τα δεδομένα……………………………………………………………………………

ζ. Τα διακειμενικά στοιχεία του κειμένου είναι γνωστά στους μαθητές……………

η. Γίνεται ικανοποιητική ανακεφαλαίωση με  άξονα την κεντρική ιδέα του κειμένου …………………………………………………………………………….

Η4. Αξιολογική Ανάλυση  του Γλωσσικο-γνωστικού Επιπέδου 

του Κειμένου Διδακτικής Ενότητας

Η υψηλού επιπέδου γλωσσική συνοχή και νοηματική συνεκτικότητα διευκολύνουν τα μέγιστα την κατανόηση ενός κειμένου, αλλά δεν αρκούν για να είναι ένα κείμενο, ταυτόχρονα, κατανοητό και ενδιαφέρον. Πρέπει να συντρέχουν και άλλες προϋποθέσεις που καθορίζουν το επίπεδο γλώσσας, γνώσης και σκέψης και καθιστούν το κείμενο «φιλικό», κατανοήσιμο, προσβάσιμο και προσιτό στον αναγνώστη. Η Armbruster (2004)  αποκαλεί αυτού το είδους το κείμενο    «considerate text» (βλ. και Κουλουμπαρίτση 2003:111). 

Τα στοιχεία που προσδιορίζουν το   επίπεδο του κειμένου και, στην κατάλληλη σύνθεσή τους, εξασφαλίζουν τις παραπάνω προδιαγραφές είναι γλωσσικής, νοητικής και εννοιολογικής φύσης (βλ. Ματσαγγούρας 2007:225-234· Chall et all 1996:5-6· Armbruster 2004:54-55).

Συγκεκριμένα, το επίπεδο της γλώσσας είναι προσβάσιμο, όταν το κείμενο χρησιμοποιεί λεξιλόγιο της καθημερινότητας, ρηματικό λόγο και σύντομες προτάσεις με απλή σύνταξη και σύνδεση, ενώ δυσκολεύει όταν  χρησιμοποιεί άγνωστες λέξεις, τεχνικούς όρους, επιστημονικά σύμβολα, ονοματοποιήσεις, παθητικούς χρόνους, πολύπλοκες  συντάξεις και συνδέσεις προτάσεων. Το επίπεδο της γνώσης γίνεται δυσκολότερο όσο αυξάνουν οι υψηλής πυκνότητας και αφαίρεσης έννοιες του επιστημονικού λόγου. Τέλος, το επίπεδο της σκέψης γίνεται δυσκολότερο όσο το κείμενο αυξάνει τις απαιτήσεις του σε πολύπλοκη συλλογιστική, σε αναλύσεις, συνεπαγωγές, παραδοχές και σε κριτική επίγνωση. Με τεχνικούς όρους μπορούμε να πούμε ότι το επίπεδο καθορίζουν, μεταξύ άλλων,  (α) η τυπικότητα, (β) οι ονοματοποιήσεις, (γ) ο τρόπος  σύνταξης και σύνδεσης των προτάσεων, (δ) το ύφος, (ε) οι φωνές και οι χρόνοι των ρημάτων, (στ) η χρήση όρων και συμβόλων και (ζ) η πυκνότητα και η δυσκολία των εννοιών.  Οι Πίνακες 2 και 3 που ακολουθούν ανακεφαλαιώνουν τα στοιχεία που καθορίζουν το βαθμό της τυπικότητας του λόγου, δηλαδή της πύκνωσης και αφαίρεσης του λόγου, που είναι στοιχείο του ύφους και εξαρτάται από τις λεξικογραμματικές επιλογές του κειμένου, όπως είναι η χρήση επιστημονικών όρων  και συμβόλων, υποτακτικής σύνταξης, ονοματικού λόγου κτλ. (βλ. Κουλαϊδής και άλλοι 2002: 121 και 128).   

	Τυπικότητα του γλωσσικού κώδικα (Βαθμός πυκνότητας και αφαίρεσης λόγου)

	Γλωσσικές επιλογές και σχέσεις ισχύος

	Τύπος πρότασης
	Σχέσεις ισχύος
	Περιχάραξη (Έλεγχος  Επικοινωνίας από Κείμενο)

	Προστακτικές προτάσεις
	Η ισχύς ανήκει σαφώς στη μετάδοση
	Ισχυρή (περιορισμένες δυνατότητες αναγνώστη)

	Ερωτηματικές προτάσεις
	Επιτρέπονται στον δέκτη κάποιες επιλογές
	Μέτρια

	Προτάσεις κρίσεως
	Υπάρχει φάσμα επιλογών για τον δέκτη
	Χαλαρή ( αυξημένες δυνατότητες αναγνώστη)


ΠΙΝΑΚΑΣ 2

	Γλωσσικές επιλογές και σχέσεις συμμετοχής

	Δείκτες τυπικότητας
	Υψηλή
	Μέτρια
	Χαμηλή

	Όροι και Συμβολισμός
	Όροι, σύμβολα και εξισώσεις
	Όροι και σύμβολα, ή όροι και εξισώσεις
	Μόνο όροι

	Ονοματοποίηση
	Σύνολα με τρία ή περισσότερα ουσιαστικά
	Σύνολα με δύο ουσιαστικά
	Απουσίας ονοματικών συνόλων

	Σύνδεση των Προτάσεων
	Υποτακτική σύνδεση
	Ισορροπία υποτακτικής-παρατακτικής σύνδεσης
	Παρατακτική σύνδεση

	Παθητική Φωνή
	Παθητική Φωνή
	Ισορροπία Παθητικής -Ενεργητικής Φωνής
	Ενεργητική Φωνή


ΠΙΝΑΚΑΣ 3

Με βάση τα παραπάνω, αναδεικνύονται σημεία προβληματισμού, όπως τα επόμενα:

α. Πλήρεις, και όχι ελλειπτικές προτάσεις, επαυξημένες με τους αναγκαίους προσδιορισμούς.

	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:            

Παράθεση και Σχολιασμός Παραδειγμάτων:

……………………………………………………………………………………

β. Χρήση της κατά παράταξη και της καθ’ υπόταξη σύνταξης, ανάλογα με την ηλικία των μαθητών …………………………………………( ΓΊΝΕΤΑΙ Ή ΟΧΙ;)

γ. Χρήση των  ρηματικών και των ονοματικών συνόλων (ονοματοποιία), ανάλογα με την ηλικία των μαθητών………………………………………...……………….

δ. Κατάλληλη χρήση ενεργητικής και παθητικής φωνής…………………………….

ε. Κατάλληλη χρήση των χρόνων και των εγκλήσεων των ρημάτων………………

στ. Χρήση του ύφους που αρμόζει στο κειμενικό είδος……………………………

ζ. Λελογισμένη χρήση όρων, ανάλογα με την ηλικία των μαθητών…………………

η. Ικανοποιητική ανάπτυξη των νέων εννοιών…………………………………….

θ. Ικανοποιητική επεξήγηση πολύπλοκων ιδεών……………………………………

ι. Ικανοποιητική η ανάπτυξη της γενικότερης συλλογιστικής του κειμένου.

ια. Οι επιλογές λεξιλογίου, σύνταξης, ύφους και τυπογραφικών στοιχείων διευκολύνουν την αναγνωσιμότητα του κειμένου…………………………………

Η5. Αξιολογική Ανάλυση  της Λειτουργία του Λόγου 

στο Κείμενο της Διδακτικής Ενότητας

Από διδακτικής πλευράς είναι σκόπιμο να γίνεται διάκριση μεταξύ παραθετικού-ταξινομικού λόγου, ο οποίος, κατά τον Sutton (2002), κυριαρχεί στα ακαδημαϊκά κείμενα και του επεξηγηματικού λόγου, που πρέπει να κυριαρχεί στα διδακτά κείμενα (βλ. και Mercer 1995), διότι συμβάλλει άμεσα στην κατανόηση του κειμένου και, μακροπρόθεσμα, στην ανάπτυξη της συλλογιστικής και διαπραγματευτικής ικανότητας του ανθρώπου.   

Με βάση τα παραπάνω, αναδεικνύονται σημεία προβληματισμού, όπως τα επόμενα:

α. Κυριαρχεί ο παραθετικός και ταξινομικός λόγος.

	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:         

Παράθεση και Σχολιασμός Παραδειγμάτων:

………………………………………………………………………………………

β. Ο ερμηνευτικός λόγος χρησιμοποιείται σε υψηλό βαθμό……………………….

ΠΡΟΣΟΧΗ

ΜΕΤΑ ΑΠΟ ΚΑΘΕ ΠΡΟΤΑΣΗ ΘΑ ΠΡΕΠΕΙ ΝΑ ΥΠΑΡΧΕΙ Η ΑΞΙΟΛΟΓΙΚΗ ΑΠΟΤΙΜΗΣΗ ΚΑΙ Η ΠΑΡΑΘΕΣΗ ΚΑΙ ΣΧΟΛΙΑΣΜΟΣ ΠΑΡΑΔΕΙΓΜΑΤΩΝ. ΣΤΟΝ ΠΑΡΟΝΤΑ ΦΑΚΕΛΟ ΣΗΜΕΙΩΝΟΝΤΑΙ ΜΟΝΟ ΣΤΗΝ ΠΡΩΤΗ ΕΡΩΤΗΣΗ ΓΙΑ ΟΙΚΟΝΟΜΙΑ ΧΩΡΟΥ.  

Ακολουθεί παράδειγμα από εργασία των Γιαννογκόνα Αθηνά, Τσίγκου Αλεξάνδρα
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Η2. Αξιολογική Ανάλυση της Γλωσσικής Συνοχής

α. Τα γλωσσικά στοιχεία του κειμένου συνδέονται με τα προηγηθέντα και ετοιμάζουν τις προσδοκίες του αναγνώστη για τα επόμενα;
	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:              

· Ναι. Γίνονται συνεχείς αναφορές στις έννοιες «θερμοκρασία-θερμοκρασίες-θερμότητα» και χρησιμοποιούνται και ρήματα της ίδιας οικογένειας «θερμαίνουν».

· Έχουμε επαναλήψεις λέξεων και φράσεων: «απορροφά-απορροφούν», «μεταβολές», «οι περιοχές που βρίσκονται», «λέγονται» και «ζώνες»

· Δυο φορές η φράση «με αποτέλεσμα» συνδέει με τα προηγούμενα με σχέσεις αιτιοκρατικές.

· Η φράση «άλλος βασικός παράγοντας» παραπέμπει σε προηγούμενη περίοδο. 

β. Χρησιμοποιούνται οι αναγκαίοι κειμενικοί δείκτες γλωσσικής συνοχής; 

	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:         

· Στην ενότητα ΣΤ/4η περίοδο εντοπίζουμε το τροπικό επίρρημα «αντίθετα» που εισάγει συσχέτιση εννοιών.

· Στην Η ενότητα/7η-8η περίοδο η φράση «με αποτέλεσμα» αποτελεί κειμενικό δείκτη συνοχής, γιατί παράγει σχέσεις αιτιότητας. Στην 9η περίοδο ο σύνδεσμος «άρα» εισάγει συμπερασματική πρόταση. 

· Στην ΙΒ ενότητα/12η περίοδο ο σύνδεσμος «επομένως» εισάγει συμπερασματική πρόταση.

· Δεν υπάρχουν όμως διαρθρωτικές λέξεις ή φράσεις που να εισάγουν «παραδείγματα» και που να λειτουργούν ως κειμενικοί δείκτες γλωσσικής συνοχής.

· Δεν υπάρχουν αντωνυμίες που να λειτουργούν ως κειμενικοί δείκτες γλωσσικής συνοχής, με εξαίρεση την αντωνυμία «αυτές» στην 18η περίοδο, η οποία συνδέει με τις δύο προηγούμενες περιόδους (16η-17η).

· Η ελλιπής χρήση κειμενικών δεικτών κάνει προβληματικό τον κυρίαρχο διαρθρωτικό άξονα του κειμενικού είδους.

Η3. Αξιολογική Ανάλυση  της Νοηματικής Συνεκτικότητας
α. Πριν από το κείμενο παρατίθεται προοργανωτής που βοηθά τους μαθητές στην κατανόηση;

	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:              

· Παρατίθεται υπό επιγραμματική μορφή χωρίς να κάνει συσχετίσεις των εννοιών του κειμένου ή χωρίς να παράγει γενικεύσεις των εννοιών.

β. Το κείμενο καθιστά κεντρικό θέμα του, δηλαδή θεματοποιεί, συγκεκριμένη πλευρά της πραγματικότητας, στην ανάπτυξη της οποίας εμμένει, χωρίς σημαντικά (νοηματικά) κενά;
	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:         

· Το κείμενο έχει κεντρικό θέμα και δεν αφήνει νοηματικά κενά.

γ. Το κείμενο δεν παραθέτει άσχετα με το κεντρικό του θέμα στοιχεία, που θα αποπροσανατόλιζαν τον αναγνώστη;
	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:         

· Το κείμενο δεν παραθέτει άσχετα και αποπροσανατολιστικά στοιχεία.
δ. Ο τίτλος συμπυκνώνει την κεντρική ιδέα του κειμένου;
	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:         

· Ο τίτλος είναι ονοματικός και πολύ γενικός, αλλά επιτελεί τον στόχο του.

ε. Η πρώτη παράγραφος ανακεφαλαιώνει/ προϊδεάζει/ προετοιμάζει ικανοποιητικά τον αναγνώστη για το περιεχόμενο του κειμένου;
	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:         

· Αν θεωρήσουμε σαν πρώτη παράγραφο την ενότητα Δ, τότε μπορούμε να παρατηρήσουμε ότι δεν ανακεφαλαιώνει το  περιεχόμενο του κειμένου, αλλά προϊδεάζει τον αναγνώστη και λειτουργεί σαν αφόρμηση.
· Αν όμως θεωρήσουμε σαν πρώτη παράγραφο την ενότητα ΣΤ, τότε παρατηρούμε ότι προετοιμάζει ικανοποιητικά τον αναγνώστη για το επακόλουθο περιεχόμενο.

στ. Εντός και μεταξύ των προτάσεων και των παραγράφων γίνεται ορθή χρήση των δεικτών σύζευξης και αναδεικνύονται με σαφήνεια οι σχέσεις που διέπουν τα δεδομένα;

	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:         

· Δείκτης σύζευξης που αναδεικνύει αντιθετικές σχέσεις μόνο η λέξη «αντίθετα» (περίοδος 4η)
· Συμπερασματικοί δείκτες είναι μόνο δύο, οι λέξεις «επομένως» και «άρα» (12η και 19η περίοδος)

· Δείκτης σχέσεων αιτιότητας «αν…. με αποτέλεσμα» υπάρχει δύο φορές (περίοδοι 7η-8η).

· Δεν αναδεικνύονται με δείκτες οι αντιθετικές σχέσεις στο διαφορετικό κλίμα παραθαλάσσιων περιοχών (ενότητα ΙΓ), ενώ η σύνθεση που πάει να γίνει (περίοδος 18η) πραγματοποιείται χωρίς συμπερασματικό κειμενικό δείκτη.

· Στην ενότητα Κ δεν υπάρχει κανένας δείκτης σύζευξης. Με τη χρήση του πίνακα γίνεται επιγραμματική παρουσίαση των χαρακτηριστικών των κλιματικών ζωνών χωρίς να αναδεικνύονται με σαφήνεια οι ενδιάμεσες σχέσεις.

ζ. Τα διακειμενικά στοιχεία του κειμένου είναι γνωστά στους μαθητές;

	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:         

· Τα διακειμενικά στοιχεία «θάλασσα», «ατμόσφαιρα», ηλιακές ακτίνες», «επιφάνεια της Γης», «γεωγραφικό πλάτος», «υψόμετρο», «Ισημερινός» είναι γνωστά από προηγούμενες ενότητες.

η. Γίνεται ικανοποιητική ανακεφαλαίωση με άξονα την κεντρική ιδέα του κειμένου;

	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:         

· Δεν γίνεται καμία ανακεφαλαίωση.

· Δεν αναδεικνύεται η κεντρική ιδέα του κειμένου.

Η4. Αξιολογική Ανάλυση  του Γλωσσικο-γνωστικού Επιπέδου

α. Πλήρεις, και όχι ελλειπτικές προτάσεις, επαυξημένες με τους αναγκαίους προσδιορισμούς

	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:            

· Οι προτάσεις είναι πλήρεις επαυξημένες με αρκετούς προσδιορισμούς.

β. Χρήση της κατά παράταξη και της καθ’ υπόταξη σύνταξης ανάλογα με την ηλικία των μαθητών

	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:         

· Η σύνταξη είναι σε μεγάλο βαθμό υποτακτική, αφού περιλαμβάνει 24 δευτερεύουσες προτάσεις σε σύνολο 50 προτάσεων (48%). Οι δευτερεύουσες προτάσεις εισάγονται με χρονικούς, αιτιολογικούς, συμπερασματικούς, τελικούς συνδέσμους και πολλές απ’ αυτές είναι αναφορικές (που, όπου, με την οποία…). Η χρήση της καθ’ υπόταξη σύνταξης είναι ανάλογη με την ηλικία των μαθητών και υπάρχει ισορροπία μεταξύ παρατακτικής και υποτακτικής συνταξης. (Μέτρια τυπικότητα)

γ. Χρήση των  ρηματικών και των ονοματικών συνόλων (ονοματοποιία) ανάλογα με την ηλικία των μαθητών
	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:         

· Δεν έχουμε ονοματοποιία. Επικρατούν τα ρηματικά σύνολα. (Χαμηλή τυπικότητα)
δ. Κατάλληλη χρήση ενεργητικής και παθητικής φωνής
	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:         

· Το κείμενο περιλαμβάνει 39 ρήματα ενεργητικής φωνής, ενώ μόνο 12 βρίσκονται στην παθητική φωνή (λέγονται, φαίνονται, βρίσκονται…). (Μέτρια τυπικότητα)
ε. Κατάλληλη χρήση των χρόνων και των εγκλήσεων των ρημάτων
	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:               

· Στα μέρη του κειμένου με τα μαύρα γράμματα χρησιμοποιείται σχεδόν αποκλειστικά  προτάσεις κρίσεως σε χρόνο ενεστώτα οριστικής. (Χαλαρή περιχάραξη ως προς τις σχέσεις ισχύος)

· Στα τμήματα του κειμένου που προτρέπουν σε δραστηριότητες (βυσσινί γράμματα) συναντάμε τέσσερα ρήματα έγκλισης προστακτικής. (Ισχυρή περιχάραξη για τις σχέσεις ισχύος)

· Υπάρχουν δύο ερωτηματικές προτάσεις (Μέτρια περιχάραξη για τις σχέσεις ισχύος)

· Οι χρόνοι και οι εγκλίσεις είναι σωστά επιλεγμένοι για το είδος κειμένου. 

· Όλα τα ρήματα των προτάσεων κρίσεως είναι σε γ΄ ενικό ή γ΄ πληθυντικό πρόσωπο (Χαλαρή περιχάραξη για τις σχέσεις συμμετοχής) εκτός από τα ρήματα των δραστηριοτήτων που είναι σε β΄ πληθυντικό (Μέτρια περιχάραξη για τις σχέσεις συμμετοχής).
στ. Χρήση του ύφους που αρμόζει στο κειμενικό είδος
	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:               

· Το ύφος του κειμένου είναι απλό εκλαϊκευμένο επιστημονικό πράγμα, ύφος κατάλληλο για κείμενα σχολικών βιβλίων.
ζ. Λελογισμένη χρήση όρων, ανάλογα με την ηλικία των μαθητών
	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:               

· Το κείμενο δεν έχει ορολογία δύσκολη για τους μαθητές. Εξάλλου στο «Γεωγραφικό Λεξιλόγιο» ερμηνεύονται οι σημαντικοί όροι. (Χαμηλή τυπικότητα)

η. Ικανοποιητική ανάπτυξη των νέων εννοιών
	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:               

· Οι νέες έννοιες αναπτύσσονται ικανοποιητικά.

θ. Ικανοποιητική επεξήγηση πολύπλοκων ιδεών
	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:               

· Στο παρόν κείμενο πολύπλοκη ιδέα αποτελεί μόνο η εξάρτηση της θερμοκρασίας ενός τόπου από την πρόπτωση των ακτίνων του ηλίου. Η έννοια όμως αυτή επεξηγείται ικανοποιητικά τόσο με το κείμενο όσο και με την εικόνα 10.3 που λειτουργεί συμπληρωματικά στο κείμενο. 

ι. Ικανοποιητική η ανάπτυξη της γενικότερης συλλογιστικής του κειμένου

	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:               

· Η γενική συλλογιστική του κειμένου αναπτύσσεται ικανοποιητικά.

ια. Οι επιλογές λεξιλογίου, σύνταξης, ύφους και τυπογραφικών στοιχείων διευκολύνουν την αναγνωσιμότητα του κειμένου
	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:         

· Οι επιλογές λεξιλογίου, σύνταξης, ύφους και τυπογραφικών στοιχείων διευκολύνουν την αναγνωσιμότητα του κειμένου. Το μόνο αδύνατο σημείο είναι η πολυδιάσπαση του κειμένου ή αλλιώς η σύνθεση ή μορφοποίηση της σελίδας και συγκεκριμένα ο τρόπος που χειρίζονται την μη γραμμικότητά της. Επειδή το κείμενο επεξεργάζεται σημαντικές έννοιες που εξελίσσονται γραμμικά (π.χ. κλίμα ( παράγοντες που καθορίζουν το κλίμα ( κλιματικές ζώνες) θα έπρεπε να υπάρχει μεγαλύτερη περιχάραξη στις σχέσεις ισχύος που παράγει η γραμμικότητα του κειμένου, ώστε να είναι πιο αποτελεσματική η μάθηση.

Η5. Αξιολογική Ανάλυση  της Λειτουργίας του Λόγου
α. Κυριαρχεί ο παραθετικός και ταξινομικός λόγος.

	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:         

· Στο κείμενο δεν κυριαρχεί σε σημαντικό βαθμό ο παραθετικός λόγος, αφού γίνονται αναφορές και επεξηγούνται πολλές έννοιες. 
β. Ο ερμηνευτικός λόγος χρησιμοποιείται σε υψηλό βαθμό

	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:         

Κυριαρχεί ο ερμηνευτικός-επεξηγηματικός λόγος με πολλές αναφορικές και συμπερασματικές προτάσεις και με φράσεις όπως «όπως φαίνεται στην εικόνα», «επομένως ο βασικός παράγοντας», «το υψόμετρο, δηλαδή το ύψος…», «άλλος βασικός παράγοντας», «με αποτέλεσμα», «όσο ψηλότερα… τόσο χαμηλότερη» κλπ.
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ΘΕΩΡΗΤΙΚΟ ΠΛΑΙΣΙΟ

Γραμματική της Εικόνας: Οι Τέσσερις Λειτουργίες

Εισαγωγή στην Εικονογράφηση Σχολικών Εγχειρίδιων: Με Γνώση και με Μέτρο.
Η χρησιμότητα και η αναγκαιότητα της εικονογράφησης των διδακτικών εγχειριδίων είναι γενικώς αποδεκτή, με τον όρο ότι η εικονογράφηση  αξιοποιείται ως μέσον ερμηνείας και όχι ως μέσον φωτογραφικής αποτύπωσης της πραγματικότητας και, όταν ακόμη αποτυπώνει την πραγματικότητα με τρόπο αναγνωρίσιμο στο ανθρώπινο μάτι (βλ. και Ασωνίτης 2001:38-40).


Με αυτή την έννοια, είναι χρήσιμο τόσο οι συγγραφικές ομάδες όσο και οι εκπαιδευτικοί να γνωρίζουν τους ρόλους και τους όρους αξιοποίησης των εικονιστικών αναπαραστάσεων στα διδακτικά εγχειρίδια, όπως τους κωδικοποιεί η σύγχρονη βιβλιογραφία. Σε παράφραση παραθέτουμε στη συνέχεια  τον «μωσαϊκό» δεκάλογο για την εικονογράφηση των Carney και Levin (2002:8-9), από τον οποίο προκύπτει ότι πρέπει να γίνεται χρήση της με μέτρο και με γνώση των τρόπων παιδαγωγικής αξιοποίησής της:

1.  Οι εικόνες πρέπει να αναφέρονται στο κείμενο για να υποβοηθούν την κατανόηση και τη συγκράτηση του περιεχομένου.

2. Οι εικόνες δεν αποτελούν διακοσμητικό ρόλο, που σημαίνει ότι πρέπει να αναφέρονται και να σέβονται το κείμενο.

3. Οι εικόνες δεν πρέπει να διαφωνούν με το κείμενο, διότι δυσκολεύουν τη μάθηση.

4. Οι εικόνες είναι περιττές στα βατά και κατανοητά κείμενα.

5. Οι εικόνες είναι περιττές, όταν το κείμενο βοηθάει τους μαθητές να αναπτύξουν τις δικές τους νοητικές εικόνες. 

6. Οι εικόνες δεν πρέπει να καταργούν το κείμενο, αντικαθιστώντας το, αλλά να λειτουργούν συμπληρωματικά και βοηθητικά. 

7. Οι εικόνες που καλείται ο μαθητής να δημιουργήσει στο μυαλό του προς αναπαράσταση του κειμένου προϋποθέτουν προηγουμένως την ανάπτυξη της αναγνωστικής ικανότητάς τους. 

8. Οι εικόνες πρέπει πάντα να είναι υψηλής ποιότητας.

9. Οι εικόνες διακρίνονται σε δύο είδη, σε ρεαλιστικές και σε συμβολικές, τα οποία πρέπει κατά περίπτωση να αξιοποιούνται.

10. Οι εικόνες συμβάλλουν στη μάθηση πεζών κειμένων σε διαφορετικό βαθμό, ανάλογα με το είδος τους. 

Αναφορικά με την 5η από τις παραπάνω «εντολές», είναι χαρακτηριστική η θέση του διακεκριμένου εικονογράφου Maurice Sendak, η οποία πρεσβεύει ότι, όπου ο λογοτεχνικός λόγος είναι ο ίδιος εικονογραφικός, η εικονογράφηση περιττεύει. Γράφει επί λέξει: «Ο Τολστόι, όπως όλοι οι μεγάλοι συγγραφείς, είναι ο ίδιος εικονογράφος. Όταν περιγράφει το θάνατο μιας μάνας και το θρήνο του παιδιού της, ένας Θεός μόνο ξέρει αν χρειάζεται άλλη εικόνα. Ο Τολστόι εκφράζεται για λογαριασμό του αναγνώστη μ΄έναν τρόπο που είναι τρομερά οδυνηρός. Δεν αφήνει περιθώρια για εικονογράφηση.» (βλ. Spink 1990:104).
Προσοχή απαιτείται και στη χρήση χρωμάτων και τόνων, που αποτελούν σημειωτικό τρόπο (βλ. Kress and Van Leeuwan 2002) και, με τον  κατάλληλο συνδυασμό, επιδρούν και στον συναισθηματικό και στον γνωστικό τομέα του αναγνώστη (βλ. Mikk 2000:284-287∙ Carney and Levin 2002:7∙ Bezemer and Kress 2008:13). Άλλωστε, και με αμιγώς αισθητηριακά κριτήρια οι ειδικοί κάνουν λόγο για κλίμακα χρωματικού κορεσμού (βλ. Kress and Van Leeuwen 2003: 163-165).

Τα παραπάνω αναδεικνύουν την ανάγκη, τόσο κατά την εικονογράφηση των διδακτικών εγχειριδίων όσο και κατά την κριτική ανάλυση της εικονογράφησής τους, να αξιοποιούνται συνειδητά και μεθοδευμένα  κριτήρια επιλογής και διαμόρφωσης μορφών εικονογράφησης. Ως τέτοια προτείνονται (α) ο ρόλος που αναμένεται να επιτελέσει η εικονογράφηση (π.χ. κατανόηση, ερμηνεία, διευκρίνιση), (β) η επιθυμητή σχέση της εικονογράφησης με το κείμενο, (γ) η φύση του κειμένου (π.χ. αφηγηματικό, επιστημονικό, δύσκολο) και (δ) τα χαρακτηριστικά των μαθητών (π.χ. ηλικία, αναγνωστικές ικανότητες, ικανότητες εικονικού εγγραμματισμού) (βλ. και Ματσαγγούρας και Χέλμης 2003:91-93∙ Levin and Mayer 1993∙ Peeck 1993). 

Στην ενίσχυση της λειτουργικότητας των εικόνων  συμβάλλουν τα μέγιστα και οι λεζάντες, οι οποίες είναι ιδιαίτερα αναγκαίες και χρήσιμες στις απεικονίσεις αφηρημένων και πολύπλοκων εννοιών, διότι με τον τρόπο αυτό επισημαίνουν το γνωσιακό περιεχόμενο της εικόνας. Ανάλογα με τους όρους που χρησιμοποιεί η λεζάντα αποκτά υψηλό ή χαμηλό βαθμό επιστημονικής εξειδίκευσης. Σε κάθε περίπτωση, οι λεζάντες πρέπει να επιτελούν κάποιον από τους παρακάτω ρόλους: (α) να ονοματίζουν το εικονιζόμενο αντικείμενο σε περίπτωση που είναι άγνωστο ή δυσδιάκριτο, (α) να επαναλαμβάνουν παραφρασμένες τις φράσεις του κειμένου που αφορούν την εικόνα, (γ) να διατυπώνουν ερώτηση με βάση τα στοιχεία της εικόνας, (δ) να παρέχουν με βάση την εικόνα επιπρόσθετες πληροφορίες, που συμπληρώνουν το κείμενο, (ε) να αναδεικνύουν τα ερμηνευτικά στοιχεία της εικόνας και (στ) να επεκτείνουν και να γενικεύουν το νόημα της εικόνας  (βλ. Woodward 1993:126-127∙ Ασωνίτης 2001:44). Από το είδος της λεζάντας και από τις ερωτήσεις που διατυπώνονται με βάση την εικονογράφηση, μπορεί κανείς να αξιολογήσει την αναγκαιότητα μιας συγκεκριμένης εικόνας και τη διδακτική προσφορά της. Εικόνες που δεν δίνουν τέτοιες δυνατότητες είναι περιττές και σπαταλούν τον πολύτιμο χώρο των διδακτικών εγχειριδίων. 

Ι. Αναπαραστατική Λειτουργία: Σχέσεις Προσώπων, Δομές Πραγμάτων


Α. Αφηγηματική Αναπαράσταση Δράσεων  και Λειτουργιών


Η αναπαραστατική (μετα-)λειτουργία αξιοποιεί  ποικίλης φύσης εικόνες, τις οποίες,  βάσει του βαθμού συμφωνίας με την οπτική αντίληψη, όπως την καταγράφει ο γυμνός οφθαλμός, μπορούμε  να τις ταξινομήσουμε σε: (α) ρεαλιστικές απεικονίσεις, που αποτυπώνουν φωτογραφικά (όψεις από) την πραγματικότητα, (β) συμβατικές απεικονίσεις, που χρησιμοποιούν συμβάσεις της επιστήμης, της τεχνολογίας και της επικοινωνίας για να αναπαραστήσουν, σε αφηρημένο επίπεδο, μια απλή πληροφορία ή κωδικοποιήσεις πολύπλοκων δομών της πραγματικότητας, και (γ) σε υβριδικές, που χρησιμοποιούν συνδυαστικά στοιχεία ρεαλιστικής και συμβολικής απεικόνισης, για να αναπαραστήσουν σύνθετες καταστάσεις της φυσικής και κοινωνικής πραγματικότητας. 

Με βάση τον τρόπο με τον οποίο προσεγγίζουν οι εικόνες  την πραγματικότητα και, κυρίως, τη λειτουργία που επιτελούν με το αναπαραστατικό τους έργο, μπορούμε να τις διακρίνουμε σε δύο μεγάλες κατηγορίες: (α) στις αφηγηματικές εικόνες, που είτε αφηγούνται δράσεις προσώπων σε εξέλιξη (narrative), είτε παριστάνουν αλλαγές στη χρονική τους διαδοχή, και (β) στις στατικές εικόνες, στις οποίες τα εικονιζόμενα μέρη δεν ευρίσκονται εν δράσει, αλλά αναπαρίστανται με τα σταθερά και αχρονικά στοιχεία τους,  χωρίς ανύσματα κίνησης, και δίνουν  στον θεατή/αναγνώστη τη δυνατότητα να διαπιστώσει τι ή ποιοι απαρτίζουν την αναπαριστώμενη οντότητα ή/και από ποια μέρη αυτή απαρτίζεται (βλ. και Harrison 2003:51∙ Ιντζίδης και Καραντζόλα 1999). 

Τα διδακτικά εγχειρίδια, αξιοποιώντας απεικονιστικές συμβάσεις ευρύτερης κοινωνικής αναγνώρισης, συμπεριλαμβάνουν, κατά περίπτωση, και αφηγηματικές και στατικές εικόνες όλων των ειδών, όπως είναι οι φωτογραφίες, οι ζωγραφικοί πίνακες, τα σκίτσα, τα διαγράμματα, οι πίνακες, οι χάρτες, τα ραβδογράμματα, οι «πίτες»  και τα παρόμοια της στατιστικής, που παρουσιάζουν δεδομένα του κοινωνικού και φυσικού κόσμου και τις συσχετίσεις τους (βλ. Shah and Hoeffner 2002). Όλα τα παραπάνω μέσα έχουν δυνατότητες αναπαράστασης της πραγματικότητας, είτε διότι την απεικονίζουν με αναγνωρίσιμο από τις αισθήσεις τρόπο, όπως συμβαίνει με τις  φωτογραφίες, τις ζωγραφιές και τα σκίτσα,  είτε με επιστημονικές συμβάσεις, που  αποτυπώνουν σε ένα επίπεδο υψηλής αφαίρεσης την εσωτερική δομή της πραγματικότητας και τις σχέσεις που την συνέχουν (βλ. Schnotz 2002:103). Την παραπάνω ποικιλία ταξινομημένη στις μεγάλες κατηγορίες εντάξαμε στον Πίνακα που παραθέσαμε, με τη διευκρίνιση ότι η κατηγοριοποίηση δεν είναι απόλυτη.  

Η επιλογή μέσου αναπαράστασης  εξαρτάται από την ηλικία στην οποία απευθύνονται οι εικόνες και, κατ΄ επέκταση, από το ρόλο που αναμένεται να επιτελέσουν, όπως ήδη αναφέραμε. Σε γενικές γραμμές, μπορούμε να πούμε ότι στις μικρότερες ηλικίες επιτελούν ένα αφηγηματικό ρόλο και συχνά προσπαθούν να απευθυνθούν προσωπικά στους αναγνώστες, τους οποίους και επιθυμούν να εμπλέξουν στις υποθέσεις τους, αλλά και να τους υποβοηθήσουν στη διαδικασία της ανάγνωσης. Γι’ αυτό και η εικονογράφηση των διδακτικών εγχειριδίων αυτής της ηλικίας σε πολλές περιπτώσεις καλύπτει μεγάλο τμήμα της σελίδας, το οποίο, σε έρευνα του Woodward (1993:124), ξεπερνά στις πρώτες τάξεις του Δημοτικού το 70% και στις τελευταίες το 40% του χώρου των σελίδων, διαπιστώσεις που ισχύουν και για ελληνικά διδακτικά εγχειρίδια του Δημοτικού (βλ. Γρόσδος 2008). Αντίθετα, στις μεγαλύτερες ηλικίες του Γυμνασίου και του Λυκείου, οι απεικονίσεις γίνονται σταδιακά λιγότερο αφηγηματικές και περισσότερο  απρόσωπες και αντικειμενικές, για να παραθέσουν αξιόπιστα δεδομένα, αδιακρίτως προσωπικών σχέσεων και ρόλων. Έτσι, επικρατούν χάρτες, διαγράμματα, πίνακες, στατιστικά γραφήματα και τα παρόμοια (βλ. και Kress and Van Leeuwen 2003: 126) και η έκταση των εικόνων μειώνεται υπέρ του κειμένου στο 20% της σελίδας (βλ. Woodward 1993:121). 

Σε κάθε περίπτωση, ο εκπαιδευτικός πρέπει να έχει εκπαιδευτεί πώς να διδάξει τους μαθητές να διαβάζουν μια εικόνα και να αποκωδικοποιούν τα μηνύματά της, ακολουθώντας αρχές και πρακτικές γνωστικής μαθητείας και αμοιβαίας διδασκαλίας, προκειμένου όλα τα παιδιά  να είναι σε θέση να παρατηρούν και να περιγράφουν την εικόνα, να εντοπίζουν τις πληροφορίες που εμπεριέχει η εικόνα, να αποτιμούν και να αποκωδικοποιούν τα μορφολογικά και αισθητικά στοιχεία, όπως είναι το είδος των γραμμών, ο φόντος, η προοπτική, οι φωτοσκιάσεις, η θέση των μορφών στην εικόνα και τα παρόμοια, να αποκωδικοποιούν τα υπαινικτικά σημεία τους, αλλά και τα αυθαίρετα των συμβάσεων που έχουν καθιερωθεί, όπως τα συννεφάκια για τη δήλωση των σκέψεων, η αναμμένη λάμπα για τις έξυπνες ιδέες,  το σήμα του κινδύνου και όλα τα σήματα του ΚΟΚ (βλ. και Peeck 1993∙ Βρεττός 1999:24∙ Γιαννικοπούλου 2003:253∙ Γρόσδος 2008). Παρομοίως,  και οι ασκήσεις του κειμένου πρέπει να ζητούν από τους μαθητές να κάνουν με βάση τις εικόνες κάτι από τα παραπάνω, όπως για παράδειγμα να εντοπίσουν ποια στοιχεία του κειμένου (δεν) παρουσιάζει η εικόνα, τι «διαφωνίες» υπάρχουν μεταξύ εικόνας και κειμένου, τι θα άλλαζαν στην εικόνα, πώς κρίνουν τη λεζάντα της εικόνας και τι θα αντιπρότειναν (βλ. και Peeck 1993∙ Woodword 1993:125-126· Βρεττός 1999:26∙ Rumban and Waters 2000· Σφυρόερα 2003). Μόνο με διδακτικές δραστηριότητες σαν τις παραπάνω τα παιδιά θα καταστούν ικανά να διαβάζουν μέσα από τις εικόνες τις λέξεις και μέσα από τις λέξεις τις εικόνες σε ένα πολυτροπικό κείμενο (βλ. Οικονομίδου 2003:285). Θα ξεπεράσουν, δηλαδή, την παθητική πρόσληψη των εικονικών μηνυμάτων και θα αποκτήσουν οπτική εκπαίδευση (βλ. και Σέμογλου 2001).
Ειδικότερη αναφορά πρέπει να γίνει στη διδακτική αντιμετώπιση των  έργων τέχνης, που χρησιμοποιούνται στα διδακτικά εγχειρίδια της Ιστορίας και των άλλων μαθημάτων. Πρόκειται για πολυσιμικά σημειωτικά συστήματα (βλ. Barhtes 1988:44), με εμπλαισιωμένα κοινωνικο-πολιτιστικά στοιχεία, η ερμηνευτική αξιοποίηση των οποίων απαιτεί ειδική εξάσκηση. Προς τούτο, η σχετική βιβλιογραφία επισημαίνει την ανάγκη της συνεξέτασης του έργου τέχνης, τόσο στο πλαίσιο των ιστορικών γεγονότων που αναπαριστά, όσο  και  στο πλαίσιο παραγωγής του. Σε αυτή τη λογική έχουν θέση διδακτικές δραστηριότητες  όπως οι παρακάτω (βλ. Βρεττός 1999:50):

· διατύπωση απόψεων από μαθητές για περιεχόμενο έργου

· διάκριση ιστορικών στοιχείων έργου, με τη βοήθεια των πηγών, από τα φανταστικά στοιχεία του καλλιτέχνη

· παρατηρήσεις μαθητών για μορφικά στοιχεία του έργου, όπως χρώμα, φωτοσκιάσεις, θέση προσώπων και αντικειμένων στο χώρο

· ανάδειξη σχέσεων μεταξύ περιεχομένου και μορφής

· συσχέτιση έργου με το ιστορικο-πολιτιστικό πλαίσιο δημιουργίας του.

Επισημαίνουμε, ακόμη, ότι οι αναπαραστάσεις ενός διδακτικού εγχειριδίου δεν πρέπει να διαφοροποιούνται κατά περίπτωση μόνο ως προς τον τρόπο αναπαράστασης και  το επίπεδο αφαίρεσης, αλλά και ως προς τον τύπο νοημοσύνης στον οποίο απευθύνονται. Με άλλα λόγια πρέπει να είναι ποικίλοι και  αναγνωρίσιμοι, για να προκαλούν αρχικά το ενδιαφέρον των μαθητών και, στη συνέχεια, να  διευκολύνουν τις διαδικασίες κατανόησης, κωδικοποίησης και ανάκλησης σε όλους τους μαθητές, αδιακρίτως επιπέδου γνώσεων και στυλ μάθησης. Η ποικιλία, η πολλαπλότητα και η ευελιξία στη χρήση των μορφών εξωτερικής αναπαράστασης των γνωσιακών δεδομένων στηρίζεται από τη σύγχρονη βιβλιογραφία που αφορά στις γνωστικές διεργασίες μάθησης  και την (πολλαπλή) φύση της νοημοσύνης (βλ. Passerini  and Granger  2000).


Τέλος,  επισημαίνουμε ότι η εικονογράφηση με την ποικιλία των ειδών και των λειτουργιών της πρέπει πρωτίστως να συμβάλει στην προώθηση της γνωστικής, διδακτικής και μαθησιακής λειτουργίας του διδακτικού εγχειριδίου, που σημαίνει ότι πρέπει πάντα να εξετάζεται σε συνάρτηση με αυτές. 


1. αφήγηση δράσης  προσώπων χωρίς  τους αποδέκτες


2. αφήγηση δράσης  προσώπων με τους αποδέκτες 


3. επεξηγηματικές διαδικασιών, μεθόδων, φάσεων εξέλιξης και λειτουργίας οργανισμών, 
μηχανών, φαινομένων, π.χ. λειτουργία αντλίας/ καρδιάς,  φωτοσύνθεσης, 

            Β. Στατική Αναπαράσταση Πραγμάτων 


1. ρεαλιστικές απεικονίσεις  μορφής, δομής , χώρων, φυτών, ζώων, πραγμάτων, 
καταστάσεων (φωτογραφίες, σκίτσα) 


2. υβριδικές απεικονίσεις  σύνθετων μορφών, δομής , χώρων με συνδυαστική χρήση 
ρεαλιστικών και συμβολικών στοιχείων, όπως ένα σκίτσο για την τροφική αλυσίδα και τον 
κύκλο νερού. 


3. αναλυτικές συνόλων σε μέρη τα οποία παριστάνει και κατονομάζει, όπως  μέρη του 
κυττάρου και του οφθαλμού 


4. ταξινομικές ιεραρχιών που οργανώνουν ιεραρχικά επιμέρους οντότητες σε 
υπερώνυμες, παράλληλες και υπώνυμες έννοιες, όπως  ταξινομία του  ζωικού βασιλείου. 


 5.εννοιολογικές που «ορίζουν» έννοιες π.χ. οικογένεια   


6.σχηματικές αναπαραστάσεις επιστήμης, τεχνολογίας και τέχνης, όπως  μοντέλα, 
σχεδιαγράμματα, χάρτες, «πίτες»         ραβδογράμματα, γραφικές αναπαραστάσεις, 
σήματα.


 7. συμβολικές αναπαραστάσεις για ιδέες και θεσμούς, όπως                                 
περιστέρι, ζυγός, στηθοσκόπιο, στολή,  σημαία και το  κηρύκειο, σηματοδοτούν το 
πλαίσιο αναφοράς.


ΙΙ. Διαπροσωπική Λειτουργία:  Σχέσεις Εικονιζομένων και Αναγνώστη 

2.  Διαπροσωπική Μεταλειτουργία

Η διαπροσωπική μεταλειτουργία αναφέρεται στις προθέσεις του δημιουργού της εικόνας και στις φαντασιακές σχέσεις που αναπτύσσονται τόσο μεταξύ των ιδίων των εικονιζομένων όσο και μεταξύ των εικονιζομένων και των θεατών/αναγνωστών και απαντά στο ερώτημα «πώς η εικόνα εμπλέκει τον θεατή;». Στο πλαίσιο της κεντρικής ερώτησης ανακύπτουν τέσσερις μερικότερες ερωτήσεις (βλ.Harrison 2003:53). 

α. Αν το εικονιζόμενο πρόσωπο επιδιώκει την επικοινωνία με τον θεατή ή αν προσφέρεται ως αντικείμενο προσεκτικής εξέτασης από αυτόν.

β.  Αν δημιουργείται μια αίσθηση κοινωνικής εγγύτητας ή απόστασης μεταξύ εικονιζομένων και θεατή/αναγνώστη.

γ. Αν η εικόνα δημιουργεί συναισθήματα εμπλοκής με τους εικονιζόμενους ή απεμπλοκής.

δ. Αν στις σχέσεις εξουσίας που αναπαριστά οι εικόνα κυριαρχεί ο θεατής ή οι εικονιζόμενοι ή κανείς από τους δύο, επειδή είναι ισότιμοι.

Η θέση της εικόνας στα παραπάνω ερωτήματα καθορίζεται από τις εξής παραμέτρους, αντίστοιχα: (α) τα οπτικά μηνύματα του εικονιζόμενου, που ανάλογα δηλώνουν απαίτηση ή προσφορά, (β) το πλάνο, το οποίο μπορεί να είναι κοντινό, μέσο και μακρινό, (γ) τον οριζόντιο άξονα, που επίσης επιτρέπει διαφορετικές γωνίες θέασης, και (δ) τον κατακόρυφο άξονα, που επίσης επιτρέπει την αποτύπωση του εικονιζόμενου από διαφορετικές γωνίες θέασης. Τα στοιχεία αυτά καθορίζουν γενικά την επίδραση που ασκούν οι εικόνες στα συναισθήματα ανταπόκρισης του θεατή. 

 
Με άλλα λόγια, οι εικόνες ως σημειωτικά συστήματα, ανάλογα με τις επιλογές γραμματικής και σύνταξης των δομικών τους στοιχείων που κάνουν, δημιουργούν διαφορετικά είδη σχέσεων μεταξύ εικονιζόμενων και θεατή/αναγνώστη, που σημαίνει ότι υποδεικνύουν στάσεις που πρέπει να κρατήσει ο θεατής έναντι των απεικονιζομένων. Ειδικότερα, στο εκπαιδευτικό πλαίσιο, μας ενδιαφέρουν οι σχέσεις ισχύος του γλωσσικού ή εικονικού κειμένου έναντι του αποδέκτη μαθητή και οι δυνατότητες συμμετοχής του τελευταίου στη διαπραγμάτευση των όρων πραγμάτωσης της εκπαιδευτικής διαδικασίας (βλ. Kress and Van Leeuwen 2003:41 και 154. Κουλαϊδής και άλλοι 2002:124-125 και 145. Μπονίδης 2004:163-166). 

α. Οπτική Διάδραση Εικόνας με Θεατή 
Το είδος οπτικής διάδρασης της εικόνας με τον θεατή καθορίζεται από την κατεύθυνση του βλέμματος του εικονιζόμενου. Αναλυτικότερα, όταν ο εικονιζόμενος ενατενίζει κατάματα (και ασκαρδαμυκτί) τον θεατή/αναγνώστη, αναγνωρίζει την παρουσία του και, επιπλέον, επιζητεί σταθερά την επικοινωνία  μαζί του, δημιουργώντας σε αυτόν την αίσθηση μιας φαντασιακής σχέσης αμοιβαίας επικοινωνίας, στο πλαίσιο της οποίας, ανάλογα με το είδος του βλέμματος, εκφράζεται αποδοχή (με τη βοήθεια και του χαμόγελου), αυστηρότητα, ηγετικότητα, ασφάλεια, ικεσία, περιφρόνηση κτλ. 

Αντίθετα, όταν στρέφει το βλέμμα του σε άλλους εικονιζόμενους ή εκτός εικόνας, φαίνεται να αγνοεί την παρουσία των θεατών και, έτσι,  παρέχει τη δυνατότητα στον θεατή/αναγνώστη να τον εξετάσει  ανενόχλητα και αδιάκριτα για όση ώρα θέλει, χωρίς να αξιώνει την ελάχιστη εμπλοκή μαζί του (βλ. Kress and Van Leeuwen 2003:124). Με άλλα λόγια ο εικονιζόμενος από παρατηρητής και κυρίαρχος της επικοινωνίας μετατρέπεται σε παρατηρούμενο. Οι εικόνες του πρώτου είδους αποκαλούνται  από τους  Kress και Van Leeuwen (2003:126-127)  εικόνες «απαίτησης» (demand pictures) και του δεύτερου  εικόνες «προσφοράς» (offer pictures).  

β. Σχέσεις Εγγύτητας και Απόστασης των Εικονιζόμενων από τον Θεατή με Βάση το Πλάνο

Η χωρική εγγύτητα και απόσταση που υπάρχει μεταξύ εικονιζόμενου και θεατή/αναγνώστη δημιουργεί, ανάλογα, συναισθήματα οικειότητας ή αποξένωσης. Αυτό σημαίνει ότι το πλάνο λήψης της φωτογραφίας παίζει σπουδαίο ρόλο, καθότι το κοντινό πλάνο εμφανίζει τους εικονιζόμενους στον θεατή/αναγνώστη ως γνωστούς, φίλους και «δικούς» του ανθρώπους και του δημιουργεί την αίσθηση ότι μπορεί να δημιουργήσει εύκολα μια σχέση μαζί τους και να αξιοποιήσει στοιχεία από τα εικονιζόμενα.  

Αντίθετα, το μακρινό πλάνο λήψης, που στην περίπτωση των προσώπων μηδενίζει τις δυνατότητες οπτικής επικοινωνίας, εμφανίζει τους εικονιζόμενους ως άγνωστους, ξένους και αδιάφορους για τον θεατή/αναγνώστη. Κατά συνέπεια, η σχέση τους καθίσταται τυπική και απρόσωπη, δεδομένου ότι οι απεικονιζόμενοι καθίστανται περιγράμματα από απρόσωπες φιγούρες (βλ. Kress and Van Leeuwen 2003:132).

 Τέλος, στο ενδιάμεσης απόστασης πλάνο η σχέση κινείται μεταξύ τυπικής και απλής κοινωνικής επικοινωνίας, όπως φαίνεται και στον Πίνακα 1 (βλ.  Kress and Van Leeuwen 2003:130-135.   Κουλαϊδής κ. άλλ. 2002:147-148. Μπονίδης 2004:163-164).  

γ. Σχέσεις Συναισθηματικής Εμπλοκής Θεατή με Βάση τον Οριζόντιο Άξονα

Οι σχέσεις συναισθηματικής εμπλοκής του θεατή με τα απεικονιζόμενα διαμορφώνονται από την οριζόντια γωνία λήψης, η οποία καθορίζει αν ο θεατής βλέπει τα απεικονιζόμενα κατάματα ή από το πλάι. Συγκεκριμένα, στην οριζόντια μετωπική λήψη ο θεατής έχει την αίσθηση ότι αυτά που βλέπει τον αφορούν προσωπικά, διότι ανήκουν στον δικό του κόσμο και, κατά συνέπεια, τον συνδέει μαζί τους μια αμοιβαία σχέση ταύτισης. Αντίθετα, όσο τα απεικονιζόμενα μετακινούνται προς το δεξιό ή το αριστερό μέρος του οριζόντιου άξονα και η γωνία λήψης μετατρέπεται από οριζόντια μετωπική σε οριζόντια οξεία γωνία, ο θεατής έχει την αίσθηση ότι απομακρύνονται από τον δικό του κόσμο  και δεν τον αφορούν άμεσα, σύμφωνα και με τον Πίνακα 1 (βλ.  Kress and  Van Leeuwen 2003:143-146.  Κουλαϊδής κ. άλλ. 2002:147-148. Harrison 2003:53. Μπονίδης 2004:164-165).
δ. Δυνατότητες Θεατή για  Διαχείριση Δεδομένων με Βάση τον Κατακόρυφο Άξονα

Οι κατακόρυφες γωνίες λήψης της εικόνας καθορίζουν σχέσεις εξουσίας και γι’ αυτό, κατά την ορολογία του Bernstein (1991), το σημείο του κατακόρυφου άξονα από το οποίο γίνεται η λήψη της εικόνας καθορίζει και το βαθμό περιχάραξης (framing). Καθορίζει, δηλαδή,  αν έχει τον έλεγχο των κανόνων της επικοινωνιακής σχέσης ο μεταδότης (εικόνα) ή ο αποδέκτης (μαθητής).

 Συγκεκριμένα, η λήψη από ψηλά ενδυναμώνει τη θέση ισχύος του θεατή, ο οποίος σε αυτή την περίπτωση  ευρίσκεται σε θέση φαντασιακής δύναμης και θεωρεί ότι έχει δυνατότητες επιλογής στην προσέγγιση και στη  διαχείριση των μηνυμάτων, καθότι τα απεικονιζόμενα φαντάζουν εύκολα και χειροπιαστά. Αυτό σημαίνει ότι η περιχάραξη είναι χαμηλή. 

Αντίθετα, η λήψη από χαμηλά αποδίδει στα απεικονιζόμενα συμβολική εξουσία και δημιουργεί στον θεατή  αίσθηση αδυναμίας και υποταγής σε αυτά, διότι τα εικονιζόμενα δεν είναι του «χεριού» του, αλλά είναι υπεράνω και απρόσιτα σε θέση ισχύος και εξουσίας.  Αυτό ακριβώς το αίσθημα επιβάλλουν όλα τα επί υψηλού βάθρου αγάλματα προσώπων εξουσίας. Άρα, η περιχάραξη είναι υψηλή, σύμφωνα και με τον Πίνακα 2 (Kress and Van Leeuwen 2003:146-148.   Κουλαϊδής κ. άλλ. 2002:146. Μπονίδης 2004:165-166). 

Τέλος, η γωνία θέασης καθορίζει, επίσης, και τις σχέσεις μεταξύ των εικονιζομένων προσώπων. Τα πρόσωπα εξουσίας συνήθως κοιτούν αφ’ υψηλού τους άλλους, ενώ τα πρόσωπα χωρίς εξουσία κοιτούν από χαμηλά προς ψηλά τα πρόσωπα εξουσίας, προσβλέποντας σε αυτά.
	Περιχάραξη των Σχέσεων Συμμετοχής στην Εικονογράφηση

	Τρόπος Λήψης της Εικόνας
	Σχέσεις Ισχύος
	Περιχάραξη



	Λήψη από το πλάι, απόσταση μεσαία ή μακρινή
	Η εικόνα καλεί σε μικρή συμμετοχή
	Ισχυρή

	Λήψη από μπροστά, απόσταση μακρινή ή λήψη

από το πλάι, απόσταση κοντινή
	Η εικόνα καλεί σε μέτρια συμμετοχή
	Μέτρια

	Λήψη από μπροστά, απόσταση κοντινή ή μεσαία
	Η εικόνα καλεί σε έντονη συμμετοχή
	Χαλαρή




	Σχέσεις Ισχύος που υποβάλλει ο Απεικονιστικός Κώδικας



	Τρόπος Λήψης της Εικόνας
	Σχέσεις Ισχύος
	Περιχάραξη



	Λήψη από χαμηλά
	Η ισχύς ανήκει σαφώς στον μεταδότη
	Ισχυρή 

	Λήψη από το επίπεδο του ματιού
	Επιτρέπονται στον δέκτη κάποιες αλλαγές 
	Μέτρια 

	Λήψη από ψηλά
	Υπάρχει ευρύ φάσμα επιλογών για τον δέκτη
	Χαλαρή 
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Επιλογή κοντινού ή μακρινού πλάνου ορίζει δυνατότητες εικονιζομένων να 
απευθυνθούν στον θεατή. 



Επιλογή   κατακόρυφης γωνίας θέασης καθορίζει τις δυνατότητες θεατή  να 
διαχειρισθεί τα εικονιζόμενα.


Επιλογή οριζόντιας γωνίας ορίζει βαθμό ταύτισης.


Α. Οπτική  Διάδραση Εικονιζομένου & Θεατή 


1. κοντινό πλάνο, κατάματη ενατένιση: επιβολή, ικεσία  2. κοντινό πλάνο χαμόγελο, 
χειρονομίες: πρόσκληση 


3.  αγνόηση θεατή: προσφέρεται προς εξέταση


Β. Σχέσεις Εγγύτητας και Απόστασης των Εικονιζόμενων από τον Θεατή 

    
 1. κοντινό πλάνο: οι «δικοί» μας και οικείοι 

    
 2. μεσαίο πλάνο: γνωστοί, αλλά όχι «καταδικοί» μας

    
 3. μακρινό πλάνο: οι «άλλοι», οι ξένοι


Γ.  Σχέσεις Συναισθηματικής Εμπλοκής Θεατή

 
 1. οριζόντια μετωπική: άμεση εμπλοκή με εικονιζόμενο


 2. οριζόντια οξεία γωνία: μικρή εμπλοκή, οι «άλλοι» και ο κόσμος τους   


Δ. Δυνατότητες Θεατή Διαχείρισης Δεδομένων 


1. λήψη από χαμηλά: εξουσία εικόνας

  
2. λήψη σε ίδιο επίπεδο: ισοτιμία εικόνας θεατή


  3. λήψη από ψηλά: εξουσία θεατή, «του χεριού μας».

ΙΙΙ. Κειμενική Λειτουργία:  Επιστημολογία και Ιδεολογία Δεδομένων

Η κειμενική μεταλειτουργία αποτελεί σύνθεση της αναπαραστατικής και της διαπροσωπικής σε ενιαίο μήνυμα με συνοχή και συνεκτικότητα, το οποίο απαντά στο ερώτημα  «πώς η αναπαραστατική και η διαπροσωπική λειτουργία σχετίζονται μεταξύ τους για να συνενωθούν σε μια ενιαία ολότητα με σαφές νόημα;». Πιο συγκεκριμένα, η κειμενική λειτουργία εξετάζει τις συντακτικές δομές που εφαρμόζονται στο στήσιμο (lay-out) της εικόνας (βλ. Harrison 2003:55-58). Και στην περίπτωση της εικόνας, η εφαρμογή των συντακτικών κανόνων διασφαλίζει τη νοηματική συνεκτικότητα, όπως ακριβώς ισχύει και στη γλώσσα. 


Στο πλαίσιο του κεντρικού ερωτήματος δημιουργούνται τα εξής επιμέρους ερωτήματα:
α. Πώς σηματοδοτείται από την εικόνα η επιστημολογία και η ιδεολογία της αναπαριστώμενης πληροφορίας;
β. Πώς αποτυπώνονται τα κεντρικά και τα περιφερειακά στοιχεία της πληροφόρησης;

γ. Πώς αναδεικνύονται τα προεξέχοντα από τα μη προεξέχοντα στοιχεία; 

δ. Πώς εξασφαλίζεται η συνεκτικότητα των πληροφοριών;

ε. Πώς σηματοδοτείται η εγκυρότητα και η αξιοπιστία των πληροφοριών; 

α. Επιστημολογία και Ιδεολογία των Πληροφοριών

Η επιστημολογία και η ιδεολογία των πληροφοριών αναδεικνύεται με βάση τα τεταρτημόρια που δημιουργεί η τομή του κατακόρυφου και του οριζόντιου άξονα, και τα οποία μας επιτρέπουν να κάνουμε διάκριση μεταξύ: (α) της αριστερής πλευράς της εικόνας, που εκφράζει τα δεδομένα και γνωστά και της δεξιάς πλευράς, που εκφράζει τα νέα και ίσως προβληματικά, (β) του άνω μέρους της εικόνας, που δηλώνει τα ιδεαλιστικά και του κάτω μέρους που δηλώνει τα ρεαλιστικά, και (γ) του κέντρου και των περιθωρίων της εικόνας, που δηλώνουν, αντίστοιχα, τα πρωτεύονται και τα δευτερεύοντα στοιχεία (βλ. Kress and Van Leeuwen 2003:208. Harrison 2003:57). 

Με άλλα λόγια, καθένα από τα τεταρτημόρια νοηματοδοτεί με το δικό του τρόπο τα εικονιστικά στοιχεία που υπάγονται σε αυτό, όπως φαίνεται και στο Σχήμα που ακολουθεί. Τέτοιες διαφοροποιήσεις στη νοηματοδότηση των τεταρτημορίων κάνουν όλοι οι πολιτισμοί, χωρίς αυτές να συμπίπτουν μεταξύ τους. Συμφωνία παρατηρείται μόνο στη νοηματοδότηση του κέντρου, δηλαδή του χώρου περί το σημείο  τομής των δύο αξόνων (βλ. Kress and Van Leeuwen 2003:199). Είναι αυτονόητο ότι το σχήμα των Kress και Van Leeuwen αποτυπώνει τις νοηματοδοτήσεις του δυτικού πολιτισμού, που οφείλονται στη κατεύθυνση γραφής και ανάγνωσης την οποία ακολουθούν οι δυτικές γλώσσες (βλ. και Σιβροπούλου 2003:130). 
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Από τις παραπάνω επισημάνσεις γίνεται σαφές  γιατί το σύστημα ανάλυσης και ανάγνωσης των εικονιστικών σημείων που παρουσιάζουμε υπάγεται στην κοινωνική σημειωτική προσέγγιση της εικονογράφησης (visual social semiotics), που είναι, βεβαίως, μία από τις αρκετές που υπάρχουν (βλ. Harrison 2003: 47). Οι θεωρητικοί της κοινωνικής σημειωτικής για τη μελέτη της εικονογράφησης  Jewitt και Oyama (2001: 136) επισημαίνουν ότι ο εν λόγω κλάδος ασχολείται με τους σημειωτικούς πόρους, όπως είναι η γλώσσα, οι εικόνες, η ενδυμασία, οι χειρονομίες και πώς όσα λένε και κάνουν οι άνθρωποι με την εικονογράφηση μπορούν να ερμηνευθούν με βάση συμβάσεις που αναπτύχθηκαν στην πορεία του πολιτισμού (βλ. Kress and Van Leeuwen 2003:1). Είναι δηλαδή, κατά βάση, μια προσέγγιση ερμηνευτικής φύσης. 

Σχήμα 1
1. Δεδομένα και νέα
Ο κατακόρυφος άξονας χωρίζει την εικόνα στο αριστερό μέρος, όπου η εικόνα τοποθετεί τα γνωστά, παραδεκτά, δεδομένα στοιχεία και το «παρόν», και στο δεξιό μέρος, όπου τοποθετεί τα νέα, τα άγνωστα -και για αυτό πολλές φορές αμφίβολα και απειλητικά- αλλά και το  «μέλλον». Γι΄ αυτό η τοπική και χρονική κίνηση των ηρώων από το «εδώ» και «τώρα» προς τα «εμπρός»  και τα «μετά» γίνεται από τα αριστερά προς τα δεξιά (βλ. και Σιβροπούλου 2003:117).

2. Ιδεώδη και πραγματικά

Ομοίως, και ο οριζόντιος άξονας χωρίζει την εικόνα στο πάνω μέρος, όπου τοποθετείται το ιδεώδες, ανώτερο και επιθυμητό, και στο κάτω μέρος, όπου τοποθετείται το ρεαλιστικό, πραγματικό και πρακτικό. Παρομοίως, το κάτω μέρος συμβολίζει την υλικότητα, το βάρος, τη σταθερότητα, ενώ το πάνω μέρος της εικόνας συμβολίζει τα ανάλαφρα, τα εκστατικά, τα ονειρικά, τα πνευματικά και την ανωτερότητα (βλ. Bang 1995:76).
β. Κύρια και Περιφερειακά  Δεδομένα

Τα στοιχεία που αποτελούν τον πυρήνα της πληροφόρησης τοποθετούνται στο κέντρο που ορίζει η τομή των δύο αξόνων και γύρω  από αυτό που είναι στο κέντρο της προσοχής μας. Η αυξημένη προσοχή, λοιπόν, και ο συμβολισμός του κέντρου τα καθιστούν κυρίαρχα στην εικόνα και στο μήνυμά της, όπως επισημαίνει ο Bang (1995:84), αλλά και πολλοί άλλοι (βλ. και Σιβροπούλου 2003:127). Αντίθετα, ενώ τα δευτερεύοντα, που συνυπηρετούν το πυρήνα, τοποθετούνται  στα περιθώρια. 
γ. Προεξέχοντα και μη Δεδομένα 
Τα προεξέχοντα δεδομένα, σε αντίθεση με τα μη προεξέχοντα, τοποθετούνται σε πρώτο πλάνο, ευρίσκονται στο κέντρο της εστίασης  και διακρίνονται για το μέγεθος, την τονικότητα και τις χρωματικές αντιθέσεις. 

Α. Οριζόντιος Άξονας διαχωρισμού

      1. στο άνω μέρος τα ιδεώδη 

       2. στο κάτω τα πραγματικά 

Β. Κατακόρυφος Άξονας διαχωρισμού

 
1. στα αριστερά  τα δεδομένα/ γνωστά

 
2. στα δεξιά τα νέα/άγνωστα

Γ. Στο Κέντρο: Πυρήνας πληροφορίας

ΙV. Πολυτροπική Λειτουργία: Διδακτική Σχέσεων Εικόνας και Κειμένου


Στα διδακτικά εγχειρίδια οι εικόνες  και το κείμενο επιδιώκουν να βοηθήσουν τα 
παιδιά να κατανοήσουν την διδακτική ενότητα. Γι΄αυτό πρέπει να εξετάσουμε πώς 
συμπράττουν στον κοινό τους σκοπό και ποιες δυνατότητες  διδακτικής και 
μαθησιακής αξιοποίησης παρέχει αυτή η σύμπραξη. Σε μερικές  περιπτώσεις   το 
κείμενο και οι εικόνες   αποτελούν ανεξάρτητες οντότητες και η καθεμία 
λειτουργεί αυτόνομα  από την άλλη,  αλλά οι συγγραφείς και ο δάσκαλος πρέπει να 
αναζητήσουν  δυνατότητες διδακτικής αξιοποίησης. Αλλως, οι εικόνες δεν έχουν 
σημαντικό ρόλο ύπαρξης. Το ίδιο συμβαίνει και μάλιστα σε μεγαλύτερο βαθμό ,  
όταν κείμενο και εικόνα απαρτίζουν ενιαία οντότητα και είναι αδύνατο να 
λειτουργήσουν ανεξάρτητα. Τέλος, σε άλλες περιπτώσεις η εικόνα προηγείται ή 
έπεται του κειμένου και λειτουργεί, αντίστοιχα, ως προ-                                                                             
οργανωτής ή ως ανακεφαλαίωση του κειμένου. Υπάρχουν, βεβαίως, και εικόνες 
που λειτουργούν αποπροσανατολιστικά (βλ. και Μπονίδης 2004:170). 


Α. Προ-κειμενικές Λειτουργίες Εικόνων


1. Διακοσμητική 


2. Σηματοδότηση αλλαγής  


3. Σηματοδότηση πλαισίου


4. Ποιητική απόδοση Κεντρικής ιδέας 


5. Συναισθηματική εμπλοκή   και  κινητοποίηση 


Β. Κειμενικές Λειτουργίες Εικόνων


1.  επανάληψη κειμένου εν όλω ή εν μέρει       


2. συγκεκριμενοποίηση με έννοιας με παράθεση παραδείγματος, π.χ. πλάτανος για 
υδρόφιλα φυτά


3. ανθρωπομορφική απόδοση έννοιας π.χ. η φωτοσύνθεση σε βήματα που τα κάνουν 
οι μέλισσες στο ζυμωτήριό τους. 


4. αναλυτικότερη παρουσίαση δεδομένων κειμένου, πχ, τοπογραφικός χάρτης 
Μυστρά για ομώνυμο περιηγητικό κείμενο Καζαντζάκη.


5.  γραφική αναπαράσταση  δεδομένων κειμένου, πχ. εννοιολογικός χάρτης 

6. παράθεση απλοποιημένης δομής πολύπλοκης έννοιας, πχ. σχηματική 
αναπαράσταση αλληλοδιάδοχων κοινωνικο-οικονομικών προβλημάτων 
μεσοπολέμου.  

7. οπτική μετάφραση π.χ. διανύσματος με διαβήτη


8. οργάνωση κειμένου  με οπτικούς προοργανωντές


9. επεξήγηση πολύπλοκων στοιχείων, π.χ. λειτουργίας ατμομηχανής  


10. σύγκριση μορφής, δομής παρόμοιων δεδομένων  π.χ. εικόνες μπούφου και 
κουκουβάγιας,  πίνακας σύγκρισης ειδών κλίματος/πολιτευμάτων. 


11. μνημονική αναπαράσταση δεδομένων, πχ. χυμός με το υ σε μορφή ποτηριού.   


Γ. Διδακτικές Λειτουργίες βάσει Εικόνων


1. Παρατήρηση και περιγραφή εικόνων


2. Εξήγηση, ερμηνεία στοιχείων εικόνας


3. Καταγραφή με βέννειο διάγραμμα κοινών στοιχείων κειμένου και σχήματος και 
στοιχείων που υπάρχουν μόνο στο κείμενο ή μόνο στην εικόνα


4. Συσχέτιση περιεχομένου λεζάντας με περιεχόμενο εικόνας


5. Συσχέτιση περιεχομένου λεζάντας με περιεχόμενο κειμένου.   


6. Πρόταση εναλλακτικής διατύπωσης της λεζάντας


7. Υπάρχουν στις λεζάντες στοιχεία επιστημονικού κώδικα;


 8. Αξιολόγηση της εικόνας και της λεζάντας


9. Αξιολόγηση  της λεζάντας

ΣΗΜΕΙΩΣΗ: ΜΕ ΒΑΣΗ ΤΙΣ ΠΑΡΑΠΑΝΩ 9 ΔΙΔΑΚΤΙΚΕΣ ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΕΣ ΝΑ ΔΙΑΤΥΠΩΣΕΤΕ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ ΓΙΑ ΜΑΘΗΤΙΚΕΣ ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ ΠΟΥ ΝΑ ΑΦΟΡΟΥΝ  ΕΙΚΟΝΕΣ ΠΟΥ ΕΧΕΤΕ ΕΠΙΛΕΞΕΙ ΚΑΙ ΣΧΟΛΙΑΖΕΤΕ

ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ 1
ΘΕΩΡΙΑ ΚΑΙ ΕΦΑΡΜΟΓΕΣ
I. Αναπαραστατική Λειτουργία: Σχέσεις Προσώπων, Δομές Πραγμάτων
Δυναμικές και Στατικές Εικόνες

«Μη λέτε τίποτα στο παιδί που δεν μπορεί να το δει»                                                            Ρουσσώ
Α. Αφηγηματική Αναπαράσταση Δράσεων και Λειτουργιών: 

1. Αφήγηση Δράσης  προσώπων χωρίς  τους αποδέκτες

2. Αφήγηση Δράσης  προσώπων με τους αποδέκτες 

3. Επεξηγηματικές διαδικασιών, μεθόδων, φάσεων εξέλιξης και λειτουργίας οργανισμών, μηχανών, φαινομένων, π.χ. λειτουργία αντλίας/ καρδιάς,  φωτοσύνθεσης 
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A1. Αφήγηση δράσης  προσώπων

 χωρίς  τους αποδέκτες
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A3. Επεξηγηματική φάσεων ανάπτυξης οργανισμού
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Αναπαρίστανται οι φάσεις χρονικής εξέλιξης φαινομένων ή ανάπτυξης οργανισμών ή μεθοδολογικής επεξεργασίας  και κάθε άλλης μορφής διαδικασίας και το τελικό αποτέλεσμα ( Ε.Α.) 
Β. Στατική Αναπαράσταση Πραγμάτων:
1.Ρεαλιστικές Απεικονίσεις  μορφής, δομής , χώρων, φυτών, ζώων, πραγμάτων, καταστάσεων (φωτογραφίες, σκίτσα)

2.Υβριδικές Απεικονίσεις πραγματικότητας( ρεαλιστικά και συμβολικά μέσα, όπως τροφική αλυσίδα, κύκλος νερού.

3.Αναλυτικές Συνόλων σε μέρη τα οποία παριστάνει και κατονομάζει, όπως  μέρη του κυττάρου και του οφθαλμού 

4.Ταξινομικές Ιεραρχιών που οργανώνουν ιεραρχικά επιμέρους οντότητες σε υπερώνυμες, παράλληλες και υπώνυμες έννοιες, όπως  ταξινομία του  ζωικού βασιλείου. 

5. Εννοιολογικές που «ορίζουν» έννοιες π.χ. οικογένεια   

6.Συμβατικές αναπαραστάσεις επιστήμης, τεχνολογίας και τέχνης, όπως  μοντέλα, σχεδιαγράμματα, χάρτες, «πίτες»         ραβδογράμματα, γραφικές αναπαραστάσεις, σήματα

7.Συμβολικές αναπαραστάσεις για ιδέες και θεσμούς, όπως                                 περιστέρι, ζυγός, στηθοσκόπιο, στολή,  σημαία και το  κηρύκειο, σηματοδοτούν το πλαίσιο αναφοράς.

B1. Ρεαλιστικές απεικονίσεις  μορφής, δομής , χώρων, φυτών, ζώων, πραγμάτων
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Απλές φωτογραφίες ή σκίτσα. Νατουραλιστικές εικόνες, που απεικονίζουν την πραγματικότητα όπως την αντιλαμβάνεται  το μάτι μας
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B2. Υβριδική αναπαράσταση πραγματικότητας
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B3. Αναλυτικές συνόλων σε μέρη τα οποία παριστάνει και κατονομάζει
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Η πιο στοιχειώδης επιλογή απεικόνισης, «αυτό είναι» ή «αυτό αποτελείται από». Δεν υπάρχουν λεπτομέρειες, μόνο τα κύρια χαρακτηριστικά. 
B4. Ταξινομικές αναπαραστάσεις  ιεραρχιών
Η σχέση των απεικονιζόμενων στοιχείων παρουσιάζεται με τη μορφή διακλαδώσεων ή δικτύων .
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Β5. Εννοιολογικές αναπαραστάσεις
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B6. Συμβατικές  αναπαραστάσεις επιστήμης, τεχνολογίας, τέχνης
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Β7. Συμβολικές Αναπαραστάσεις Ιδεών, Θεσμών
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Είναι οι εικόνες που είτε με το ύφος τους δηλώνουν κάποιο συμβολισμό είτε τα στοιχεία που περιέχουν συνδέονται με συμβολικές αξίες.
II. Διαπροσωπική Λειτουργία

· Διαπροσωπική Λειτουργία: Σχέσεις Εικονιζομένων και Αναγνώστη

· Επιλογή κοντινού ή μακρινού πλάνου ορίζει δυνατότητες εικονιζομένων να απευθυνθούν στον θεατή (πώς κοιτούν οι εικονιζόμενοι τους θεατές; ευχάριστα, ικετευτικά, περιφρονητικά, με χειρονομίες;)

· Επιλογή   κατακόρυφης γωνίας θέασης καθορίζει τις δυνατότητες θεατή  να διαχειρισθεί τα εικονιζόμενα (ποια είναι η θέση του θεατή σχετικά με τα εικονιζόμενα; «από ψηλά», σαν να κοιτάει από ψηλά τα στοιχεία της εικόνας π.χ. αεροφωτογραφία, στο ίδιο επίπεδο με το μάτι του θεατή, «από χαμηλά»: τα εικονιζόμενα πιο ψηλά από το θεατή-αδυναμία, υποταγή)

· Επιλογή οριζόντιας γωνίας ορίζει βαθμό ταύτισης (πώς έχει γίνει η λήψη; Μετωπικά ή υπό γωνία; Δηλώνει εμπλοκή θεατή με εικονιζόμενα.) 

           Α. Οπτική  Διάδραση Εικονιζομένου-Θεατή

           Κοντινό πλάνο: ο θεατής έχει την αίσθηση ότι μπορεί να 
χρησιμοποιήσει            στοιχεία της εικόνας. Στενή προσωπική 
σχέση με τα εικονιζόμενα.

1. Κοντινό Πλάνο, κατάματη ενατένιση: επιβολή, επιτήρηση, ικεσία  
2. Κοντινό Πλάνο χαμόγελο, χειρονομίες: πρόσκληση 
3.  Κοντινό Πλάνο αγνόηση θεατή: προσφέρεται προς εξέταση
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Α.1.Κοντινό Πλάνο: κατάματη ενατένιση = επιβολή, επιτήρηση, ικεσία
[image: image114.png]Kebora Minrpdrouhou, H néA] Twv TaEew (Yehowypapia)




[image: image115.png]{ Rdomeg Mbmonos
| B ysnouoypdons x
\ aumeoydless 4z -

spides o 0.

| o ot

owao.





Β. Σχέσεις Εγγύτητας και Απόστασης  Εικονιζόμενων από  Θεατή
1. Κοντινό Πλάνο ( φαίνονται κεφάλι και ώμοι): οι «δικοί» μας και οικείοι 
2. Μεσαίο Κοντινό Πλάνο (ως τα γόνατα) : γνωστοί, αλλά όχι «καταδικοί» μας
3. Μέσο μακρινό πλάνο: φαίνεται ολόκληρο το σώμα
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4. Μακρινό Πλάνο (το ανθρώπινο σώμα καταλαμβάνει περίπου το μισό από το ύψος της εικόνας) οι «άλλοι», οι ξένοι
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Β4. Μακρινό πλάνο: οι «άλλοι», οι ξένοι
Γ.  Σχέσεις Συναισθηματικής Εμπλοκής Θεατή με Εικονιζόμενο
1. Οριζόντια Μετωπική: άμεση εμπλοκή
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2. Οριζόντια Οξεία Γωνία: μικρή εμπλοκή, οι «άλλοι» και ο κόσμος τους   
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Δ. Δυνατότητες Θεατή Διαχείρισης Δεδομένων
1. Λήψη από χαμηλά: εξουσία εικόνας
2. Λήψη σε ίδιο επίπεδο: ισοτιμία εικόνας θεατή
3. Λήψη από ψηλά: εξουσία θεατή , «του χεριού μας».
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OIKEIOTNTA.

H ekbva omnv  dpxn ToU  KeluEvou
XPNOILOTTOETAl WG apopUnan yio 1n
dIBaoKaAia  Kal  TTPOPAMETal 0 EBVIKOG
«EAUTOQN.

[Bewdec: n elkova, 10 TTOPTPETO TOU EBVIKOU

npwa
MpayHaTIKG: T0 KEilEVO
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ΙΙΙ. Κειμενική Λειτουργία

· Τρόπος σύνθεσης εικόνων, ρυθμίζει νόημά τους

· Κειμενικές δομές: οριζόντια (πάνω-κάτω) κάθετη (δεξιά-αριστερά) και το κέντρο

1. Δεδομένο: αριστερά, στοιχεία γνωστά, οικεία, αποδεκτά

2. Νέο: δεξιά, στοιχεία άγνωστα, μη αποδεκτά, απαιτείται η προσοχή του θεατή. Στοιχείο προβληματικό και αμφισβητήσιμο.

3. Ιδεώδες: επάνω μέρος εικόνας, «πώς θα έπρεπε να είναι», η ιδεώδης πληροφορία ή το γενικευμένο περιεχόμενο της πληροφορίας

4. Πραγματικό: κάτω μέρος εικόνας, «πώς είναι», πραγματική και προσανατολισμένη πληροφορία.

· Συμβαίνει τα περιθώρια να είναι πανομοιότυπα ή να μοιάζουν τόσο, ώστε να μην είναι δυνατή η διάκριση

Οι διαστάσεις του οπτικού χώρου(Kress& Leeuwen 1996, Εικόνες Μπονίδης 2004)
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1. Οριζόντιος Άξονας (πάνω-κάτω)
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Άνω  Αριστερά: τα δεδομένα/ιδεώδη
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 2. Κάθετος άξονας: αριστερά το δεδομένο /δεξιά το νέο


3. Κέντρο: πυρήνας μηνύματος










ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ ΙΙ: ΑΤΟΜΙΚΗ ΑΞΙΟΛΟΓΗΣΗ ΕΙΚΟΝΩΝ 
                                                                                 1Ο  ΠΙΝΑΚΑΣ ΤΑΥΤΟΤΗΤΑΣ 
Ι. ΑΝΑΠΑΡΑΣΤΑΤΙΚΗ ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ

Α. Αφηγηματικές Εικόνες

 ……… Δράση χωρίς αποδέκτες ………..

Β. Στατικές Εικόνες

ΙΙ. ΔΙΑΠΡΟΣΩΠΙΚΗ ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ

Α. Οπτική Διάδραση

…..Εικόνα προσφοράς/αγνοεί θεατή…..

Β. Εγγύτητα/Απόσταση

…Μέσο μακρινό πλάνο: απλής κοινωνικής… 

Γ. Συναισθηματικής Εμπλοκής

….Μετωπική κάθετη: άμεση εμπλοκή……..

Δ. Δυνατότητες Θεατή

                                                                       …..Ισοτιμία σχέσεων……………………..

(Επιμέρους κριτήριο: 2. Οι απεικονίσεις                                                                                επαναλαμβάνουν ή συμπληρώνουν με το                 ΙΙΙ. ΚΕΙΜΕΝΙΚΗ ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ 
δικό τους τρόπο όσα «λέει» το κείμενο)                  Αριστερά: αγρότης/παραγωγή (δεδομένο)

                                                                                  Δεξιά: στρατιώτες(νέα κατάσταση ασφάλειας) Αξιολογική αποτίμηση: 1 2 3 4                              Άνω: φρούριο ασφάλειας (ιδεώδες)

                                                                      Κάτω: γεωργική παραγωγή/ασφάλεια 

                                                                                                                   (πραγματικότητα)

2Ο. Επιμέρους Κριτήρια για Αξιολόγηση (επιλέγετε ένα ανά εικόνα)

Από τις τέσσερις λειτουργίες των εικόνων ανακύπτουν τα εξής κριτήρια αξιολόγησης: 

1. Οι απεικονίσεις επιτελούν κατά βάση διακοσμητικό ρόλο.

	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:              

Παράθεση και Σχολιασμός Παραδειγμάτων:

…………………………………………………………………………………………

2. Οι απεικονίσεις επαναλαμβάνουν ή συμπληρώνουν με το δικό τους τρόπο όσα «λέει» το κείμενο……………………………………………………………………….

3. Οι απεικονίσεις ανακεφαλαιώνουν ή ταξινομούν όσα «λέει» το κείμενο. ………….

4. Οι απεικονίσεις επεξηγούν με την οπτικοποίηση διαδικασίες που δεν είναι εύκολο να αποδοθούν με το λόγο…………………………………………………………….

5. Οι απεικονίσεις αναλύουν και ονοματοδοτούν τα μέρη ενός συνόλου……………..

6. Οι απεικονίσεις με συμβολικό τρόπο τονίζουν ρόλους, θέσεις και προέλευση των εικονιζομένων…………………………………………………………………………..

7. Το κείμενο και η απεικόνιση αποτελούν ξεχωριστές «οντότητες» και μπορούν να λειτουργήσουν αυτόνομα.

	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:              

Παράθεση και Σχολιασμός Παραδειγμάτων:

………………………………………………………………………………………
8. Για να διαβάσει και να κατανοήσει το κείμενο ο αναγνώστης πρέπει να «περάσει» μέσα από την εικόνα……………………………………………………………………

	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:              

Παράθεση και Σχολιασμός Παραδειγμάτων:

……………………………………………………………………………………
9. Η απεικόνιση προηγείται του κειμένου και λειτουργεί ως προοργανωτής…………

	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:              

Παράθεση και Σχολιασμός Παραδειγμάτων:

………………………………………………………………………………………
10. Η απεικόνιση έπεται του κειμένου και λειτουργεί ως ανακεφαλαίωση……………

11. Η εικόνα αφορά συνήθως:

α. Το σύνολο του κειμένου 

β. Τα κύρια μόνο μέρη του κειμένου

γ. Μικρό μόνο μέρος του κειμένου

12. Υπάρχει μία τουλάχιστον άσκηση που ζητά από τους μαθητές να αναγνώσουν και να σχολιάσουν την εικονογράφηση …………………………………..

13. Η αναλογία κειμένου και εικόνων κρίνεται ικανοποιητική

14. Στην απεικόνιση υπάρχουν στοιχεία του επιστημονικού κώδικα.

	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:               

Παράθεση και Σχολιασμός Παραδειγμάτων:

………………………………………………………………………………………
15. Υπάρχει ποικιλία χρωμάτων……………………………………………………..
16. Υπάρχουν διαβαθμίσεις στα χρώματα ………………………………………….
17. Γίνεται απεικόνιση του φόντου  …………… ……………… ………………… 

	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:              

Παράθεση και Σχολιασμός Παραδειγμάτων:

…………………………………………………………………………………………

18. Στις λεζάντες των εικόνων υπάρχουν στοιχεία του επιστημονικού κώδικα……
	1
	2
	3
	4


Αξιολογική Αποτίμηση:              

Παράθεση και Σχολιασμός Παραδειγμάτων:
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Λειτουργικός Εγγραμματισμός:


Αφηγηματικός Λόγος








Θεωρητικό Πλαίσιο


Σχήμα Adam – Ματσαγγούρα: Γραικός-Γενίτσαρος και Βενετσιάνος


Άσκηση μετατροπής Αφήγησης σε Ειδησεογραφία (News Report)


Διόρθωση μαθητικού γραπτού (Το Ηλικιωμένο Αντρόγυνο)




















Στοιχεία από εργασίες μετεκπαιδευομένων δασκάλων Μαρασλείου












































Αρχική Κατάσταση





Μετασχηματική Δύναμη Ανατροπής





Δύναμη της Δράσης προς Αποκατάσταση





Εξισορροπιστική Δύναμη





Τελική Κατάσταση
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ΥΠΕΡΔΟΜΗ ΑΦΗΓΗΣΗΣ (ADAM- ΜΑΤΣΑΓΓΟΥΡΑΣ)





 (α) χωροχρονικό πλαίσιο: περιγράφει ή υπαινίσσεται την αρχική κατάσταση, την οποία οι ήρωες θα προσπαθήσουν να διατηρήσουν ή να ανατρέψουν. Δημιουργεί προσδοκίες στον αναγνώστη. Το χρονικό πλαίσιο δεν είναι στατικό αλλά εξελισσόμενο στοιχείο της αφήγησης. Αν είναι στατικό, τότε το κείμενο περιγραφικό.  


 (β) ήρωες: τα δρώντα πρόσωπα του μύθου, δράση συναγωνιστική ή ανταγωνιστική, αποκαλύπτεται ο χαρακτήρας και η ιδεολογία τους, οδηγεί σε δράση και λύση προβλήματος. Χωρίς δρώντες ήρωες το κείμενο περιγραφικό. Ο αφηγητής αναφέρεται στην προσωπικότητα των ηρώων, για να εξηγήσει τη συμπεριφορά τους. 


 (γ) περιγραφή αρχικής κατάστασης και την εμφάνιση προβλήματος, που ανατρέπει   την αρχική κατάσταση: πάνω στο πρόβλημα οι ήρωες οικοδομούν τη δράση τους και ενεργοποιείται η εξέλιξη του μύθου. Η θέση του προβλήματος γίνεται η αρχή του μύθου, οι προσπάθειες των ηρώων για επίλυση η κινητήρια δύναμη της αφήγησης. Συνηθισμένα μοτίβα: καλό-κακό, ζωή-θάνατος, αγάπη-μίσος, επιθυμία-χρέος, παλιό-νέο, φτώχια-πλούτος κ.ά.  


 (δ) εμπόδια στην επίλυση του προβλήματος: αναμενόμενα ή απρόβλεπτα, συμβάλλουν σε εξέλιξη μύθου.  


 (ε) εσωτερική αντίδραση των ηρώων στα προβλήματα: σκέψεις-συναισθήματα-εσωτερικές συγκρούσεις ηρώων, σε μορφή μονολόγου του ήρωα ή σχολίων του αφηγητή. Ένταση, διάρκεια και ποικιλία εσωτερικών αντιδράσεων δηλώνουν βαθμό επηρεασμού ηρώων από τις πράξεις τους. 


 (στ) εξωτερική δράση των ηρώων για την επίλυση του προβλήματος: συνοχή-συνέπεια, να αποβλέπει στην ανατροπή ή αποκατάσταση των πραγμάτων, χωρίς εξωτερική δράση δεν υπάρχει αφήγηση.


 (ζ) αποτελέσματα των προσπαθειών: σπάνια οι πρώτες προσπάθειες οδηγούν σε επίλυση προβλήματος, ακολουθούν άλλες, εντονότερες προσπάθειες με εμπλοκή νέων προσώπων. Οδηγούμαστε σε κορύφωση δράσης.  


 (η) κορύφωση της δράσης: ένταση συναισθημάτων και πράξεων, αγωνία για το αποτέλεσμα. Πλοκή αφήγησης: αρχή-κορύφωση-λύση. Ενότητα δράσης.


 (θ) άλλα τυχαία και απρόσμενα γεγονότα: ή πρόσωπα, νέες εξελίξεις και προβλήματα ή προσφέρουν τυχαία τη λύση. 


 (ι) λύση του προβλήματος: αποτέλεσμα της αλληλουχίας πράξεων των ηρώων, λύση ευχάριστη ή τραγική, αναμενόμενη ή απρόβλεπτη, αποκατάσταση ηθικής και κοινωνικής τάξης, κάθαρση


 (ια) αποτίμηση γεγονότων και ηρώων: αξιολογικά σχόλια για γεγονότα και πρόσωπα 


 (ιβ) επιμύθιο: συσχετίζει τα γεγονότα της ιστορίας με τα δεδομένα του χρόνου του αναγνώστη. 








ΑΝΑΛΥΣΗ ΜΙΚΡΟΕΠΙΠΕΔΟΥ: Λέξη, Πρόταση και Παράγραφος





ΔΙΑΓΝΩΣΗ


Επαναλαμβάνει λέξεις


Χρησιμοποιεί κοινότοπες λέξεις


Δε χρησιμοποιεί επίθετα χαρακτηρισμών


Δε γράφει σωστά τον ένα και μοναδικό διάλογο


Λείπουν παντελώς τα σχήματα λόγου


Παρατακτικός λόγος


Δεν υπάρχουν δευτε-ρεύουσες προτάσεις


Μόνο δύο παραγράφους


Δεν υπάρχουν κειμενικοί δείκτες μεταξύ των παραγράφων





ΔΙΑΓΝΩΣΗ


Υπάρχουν τα βασικά δομικά στοιχεία.


Τα δ.σ. είναι ατελώς ανεπτυγμένα.


Ο χρονικός άξονας είναι προβληματικός.


Δημιουργείται σύγχυ-ση ως προς ενέργειες προσώπων.


Δεν αναδεικνύεται ο χαρακτήρας ηρώων





1.Να αντικαταστήσει τις λέξεις και φράσεις που επαναλαμβά-νονται (πολλά, βοηθάει, μάλωναν) με τις συνώνυμές τους.


2.Να αντικαταστήσει τις κοινότοπες λέξεις (είπε, πολλά, καλό) με πιο ακριβείς στο νόημα.


3.Να χρησιμοποιήσει επίθετα, για να αναδείξει τους χαρακτήρες και τις ενέργειες των προσώπων.


4. Να γράψει σωστά τους διαλόγους.


5. Να χρησιμοποιήσει μεταφορές ή παρομοιώσεις.


6.Να γράψει δευτερεύουσες προτάσεις (χρονικές, αιτιολογικές, αναφορικές)


7.Να εμπλουτίσει τις προτάσεις με προσδιορισμούς απαντώντας στις ερωτήσεις πώς; πού; πότε; με τι; γιατί;


8.Τα ρήματα να δείχνουν την εξέλιξη της ιστορίας.


9.Να αλλάζει  παράγραφο, όταν αλλάζει το νόημα.


10.Να αναπτύξει την κάθε παράγραφο με τα συναισθήματα, τις σκέψεις και τις δράσεις των ηρώων.


11.Οι παράγραφοί να συνδέονται με χρονικές φράσεις.





Να συμπληρώσει τα δομικά στοιχεία που λείπουν


Να αναπτύξει επαρκώς το καθένα


Να τονίσει τον Χρονικό Άξονα με τις κατάλληλες λέξεις (πριν, μετά, στο τέλος)


Να ξεκαθαρίσει ποιο πρόσωπο κάνει τι.


Να αναδείξει σκέψεις και συναισθήματα των ηρώων.


Να αναδείξει την κορύφωση της πλοκής.























II. Κριτικός Εγγραμματισμός:


Κριτική Επίγνωση Κοινωνικού Ρόλου Γλώσσας








Θεωρητικό Πλαίσιο


Κριτικός Εγγραμματισμός στο κείμενο «Το Μηχάνημα» του Τριβιζά


Κριτική Ανάλυση Διαφήμισης


Διδακτικό Μοντέλο Κριτικής Επίγνωσης (Ασκήσεις που πραγματοποιήθηκαν σε κείμενα Ιστορίας).






























































Πίνακας 3





Πίνακας 4





1





2





3





4





5





6





7





Εργασία των: Όλγα Ηλιάδου και Μαρία Λεδάκη                                                           Εδώ να καταχωρήσετε (α) τη δική σας  κριτική ανάλυσή της διαφήμισης και (β) τις ασκήσεις Κριτικής Επίγνωσης στα Κείμενα της Ιστορίας που κάναμε. 























IΙΙ. Επιστημονικός Εγγραμματισμός:


Κειμενικά Είδη Επιστημονικού Λόγου


 


Θεωρητικό Πλαίσιο 


Πραγματολογικά Κείμενα Ιστορίας, Γεωγραφίας και Φυσικών Επιστημών 


Παραδείγματα Πραγματολογικών  Κείμενων  Ιστορίας





ΟΔΗΓΙΕΣ


Να εντοπίσετε  κείμενα (α) Ιστορίας Ε’ ή ΣΤ’ τάξης  και (β) Γεωγραφίας οι μονομελείς και διμελείς ομάδες, καθώς και Φυσικών οι τριμελείς, που  θεωρείτε ότι ανταποκρίνονται στις προδιαγραφές των κειμενικών τύπων των εν λόγω μαθημάτων. 


Να παραθέσετε τα δομικά  στοιχεία  τους με τη μορφή πίνακα.  
























































Σκοπός: Παρουσίαση γεγονότων και συσχέτιση με προθέσεις/ανάγκες δρώντων.


Δομή:


α. Πλαίσιο προθέσεων  (αναγκών)


β. Οργάνωση και υλοποίηση δράσης


γ. Αποτίμηση ιστορικής εξέλιξης








Σκοπός: Ανάδειξη αιτιών καταστάσεων και αποτελεσμάτων ή/και πρόταση λύσεων και αποτελεσμάτων.


Δομή:


α. Η κατάσταση στο πλαίσιό της


β. Αιτίες και αποτελέσματα/επιπτώσεις.


γ. Λύσεις και αποτελέσματα


δ. Αποτίμηση


ε. Ιστορικό Δοκίμιο (Historical Argumentation)





Πραγματολογικά Κείμενα Ιστορίας :


Χρονικo-χωρικότητα, 2. Προθετικότητα  3. Αιτιότητα, 4. Αποτίμηση








Κείμενα Βιογραφικά:


Χρονικότητα





Κείμενα Ιστορικής Έκθεσης: 


Προθετικότητα





Κείμενα Ιστορικής Επεξήγησης:


Αιτιότητα





Σκοπός: Πληροφόρηση (κυρίαρχη άποψη για τα γεγονότα)


Δομή:


α. Ευρύτερο Πλαίσιο


β. Γεγονότα κατά χρονική αλληλουχία


γ. Αποτίμηση γεγονότων








5. Ιστορικό Δοκίμιο (Historical Argumentation)





Σκοπός: Πληροφόρηση (κυρίαρχη άποψη για τα γεγονότα)


Δομή:


α. Ευρύτερο Πλαίσιο


β. Γεγονότα κατά χρονική αλληλουχία


γ. Αποτίμηση γεγονότων








Κείμενα Ιστορικού Δοκιμίου:


Αποτίμηση





Σχήμα 1





Σκοπός: Συστηματική Πληροφόρηση


Δομή:


α. Γενική δήλωση και κατηγοριοποίηση οντότητας


β. Χαρακτηριστικά μέρη, λειτουργίες και σχέσεις.


γ. Σε περιπτώσεις παράλληλης περιγραφής δύο παρόμοιων οντοτήτων, η περιγραφή συνήθως γίνεται μέσα από σύγκρουση και αντιπαραβολή στους βασικούς τομείς των προς σύγκριση οντοτήτων.


δ. Σύνοψη και αποτίμηση





Σκοπός: Ανάδειξη διαδικασιών που διαμορφώνουν τον κόσμο.


Δομή: 


α. Γενική δήλωση για διαδικασία


β. Περιγραφή φάσεων και επεξηγήσεων αιτιοκρατικών σχέσεων


γ. Σύνοψη και αποτίμηση





Πραγματολογικά Κείμενα Γεωγραφίας :


Χωρο-χρονικότητα, 2. Δομή, 3.Ταξινόμηση, 4. Αιτιότητα, 5. Αποτίμηση


(α) οντοτήτων, (β) διαδικασιών και  (γ) φαινομένων





Κείμενα Ταξινόμησης:





Κείμενα Περιγραφής Οντοτήτων:





Κείμενα Περιγραφικής Επεξήγησης Διαδικασιών:





Σκοπός: Οργάνωση ποικιλότητας οντοτήτων, διαδικασιών και φαινομένων.


Δομή:


α. Αναφορά στη γενική κατηγορία


β.Υποδιαιρέσεις και χαρακτηριστικά κάθε υποδιαίρεσης


γ. Σύνοψη χαρακτηριστικών και αποτίμηση





Σκοπός: Αιτιοκρατική εξήγηση φαινομένων γεωφυσικού και ανθρωπογενούς περιβάλλοντος.


Δομή: 


α. Γενική δήλωση εισαγωγής στο φαινόμενο


β. Φάσεις και παράγοντες που δημιουργούν το φαινόμενο.


γ. Σύνοψη και αποτίμηση





Κείμενα Περιγραφικής Εξήγησης Φαινομένων:





Σχήμα 2





2. Περιγραφή Οντοτήτων (Report genre)


Σκοπός: Πληροφόρηση για το πώς είναι τα πράγματα.


Δομή:


α. Γενική δήλωση για περιγραφόμενο και κατάταξη του


β. Ανάδειξη κατηγοριών / τύπων 


γ. Περιγραφή όλου, μερών και σχέσεις τους


δ. Λειτουργίες τους / χρήσεις τους


ε. Αποτίμηση μεθοδολογιών





3. Περιγραφή Διαδικασιών


Σκοπός: Παρουσίαση μεθοδολογικών διαδικασιών κατασκευής, παρασκευής και διεξαγωγής.


Δομή:


α. Γενική δήλωση για διαδικασία και σκοπό της


β. Παρουσίαση και επεξήγηση αλληλοδιαδόχων φάσεων στη χρονική τους σειρά.


γ. Κριτήρια ολοκλήρωσης.


δ. Αποτίμηση





Πραγματολογικά Κείμενα Φυσικών Επιστημών :


1. Δομή, 2. Περιγραφή, 3. Αιτιότητα, 4. Αποτίμηση


(α) οντοτήτων, (β) διαδικασιών και  (γ) φαινομένων





Κείμενα Ανάπτυξης Εννοιών:





Κείμενα Περιγραφής Οντοτήτων:





Κείμενα Περιγραφικής Επεξήγησης Διαδικασιών:





1. Ανάπτυξης Εννοιών


Σκοπός: Διδασκαλία βασικών εννοιών επιστήμης


Δομή:


α. Γενική δήλωση και ένταξη σε κατηγορία


β. Χαρακτηριστι κά /μέρη έννοιας και εξήγηση λειτουργίας


γ. Σχέσεις ιεραρχικές με σχετικές έννοιες.


δ. Σύνοψη και αποτίμηση





4. Επεξήγηση φαινομένων


(Explanation genre)


Σκοπός: Ανάδειξη αιτιών και διαδικασιών εξέλιξης φαινομένων


Δομή:�α. Γενική δήλωση για τα φαινόμενα


β. Περιγραφή και επεξήγηση διαδοχικών φάσεων


γ. Σύνοψη και αποτίμηση





Κείμενα Περιγραφικής Εξήγησης Φαινομένων:





Σχήμα 3





Α. ΚΕΙΜΕΝΟ ΙΣΤΟΡΙΚΗΣ ΑΝΑΔΙΗΓΗΣΗΣ


(Ιστ. Ε΄/Κεφ. 21)











Β. ΚΕΙΜΕΝΟ ΠΡΟΒΛΗΜΑΤΙΚΗΣ ΚΑΤΑΣΤΑΣΗΣ


ΙΣΤΟΡΙΑ Ε΄, κεφ.14





Γ. ΚΕΙΜΕΝΟ ΣΚΟΠΙΜΗΣ ΔΡΑΣΗΣ (Ιστ. Ε΄/Κεφ. 16)


























IV. Αξιολόγηση Κειμένων Διδακτικού Εγχειριδίου: Γλωσσική Διάσταση





Αξιολόγηση κειμένων με βάση το Μοντέλο Κριτικής Ανάλυσης των Σχολικών Εγχειριδίων. 


Θεωρητικό Πλαίσιο


Παραδείγματα Αξιολογικής Ανάλυσης Γλωσσικής Διάστασης





Οδηγίες:





Να επιλέξετε 1-2 κείμενα ανά μέλος για κειμενο-γλωσσολογική αξιολόγηση από βιβλία  Ιστορίας,  Γεωγραφίας ή Φυσικών της Ε’ ή της ΣΤ’ τάξης  με βάση τα κριτήρια της κειμενογλωσσολογικής διάστασης του Μοντέλου Κριτικής Ανάλυσης των Σχολικών Εγχειριδίων (παράμετροι Η2, Η3, Η4, H5 ερωτηματολογίου). 


 


Να αριθμήσετε τις παραγράφους, ώστε, όταν κατά την αξιολόγηση αιτιολογείτε τη βαθμολογία σε κάθε επιμέρους ερώτημα του ερωτηματολογίου, να παραπέμπετε με αριθμό στις αντίστοιχες σελίδες και παραγράφους του αξιολογούμενου κειμένου (π.χ. σελ.74/παρ.3).  











Πίνακας 1























V. Εικονογράφηση Σχολικών Εγχειριδίων:


Μεταλειτουργίες Εικόνων





Θεωρητικό Πλαίσιο 


Πίνακας Ταυτότητας και Κριτήρια Αξιολόγησης Εικόνων


Παραδείγματα Αξιολογικής Ανάλυσης της Αναπαραστατικής, Διαπροσωπικής, Κειμενικής και Πολυτροπικής Λειτουργίας των Εικόνων





. 

















Α2. Αφήγηση δράσης προσώπων με τους αποδέκτες





Ιστορία Στ΄ τάξης





Φωτογραφία ντοκουμέντο


Παρουσίαση ακραίων καιρικών συνθηκών σε πολικές ζώνες


Γεωγραφία  Στ΄





Φωτογραφία


Άμεση εμπειρία παιδιού


Φυσική Στ΄





Γελοιογραφικό σκίτσο, όχι ολότελα ρεαλιστική εικονογράφηση, αλλά με στοιχεία παιδικότητας. Αφήνει περιθώρια κινητοποίησης φαντασίας (Ε.Α.)





Όχι φωτογραφική αναπαράσταση ορατής πραγματικότητας, νεωτερικού τύπου σύνταξη των στοιχειων της εικόνας. Εικονογραφική εκδοχή που συμβάλλει στην ερμηνεία και ανάπλαση του ορατού κόσμου. Εγκαταλείπεται η γραμμική οπτική και τα σταθερά περιγράμματα, η στατική ισορροπία και η γεωμετρική κανονικότητα των σχημάτων. Αδιαφορία για υλική υπόσταση αντικειμένων. Εικόνες με διάσταση εσωτερικότητας, παρέχουν συγκινήσιες τέχνης, ποου διαφοροποιούνται από συγκινήσιες ζωής. Το παιδί οδηγείται σε κατάσταση ερμηνευτικής έντασης: παραμόρφωση σχημάτων, απρόσμενες σχέσεις μεγθεών, συναισθηματική χρήση χρώματος, προσωπική προοπτική, αφαιρετικό πλαίσιο διατήρησης επαφής με τον κόσμο. (Ε.Α.) 








Προσπάθεια συνδιαλλαγής μεταξύ μοντέρνας τέχνης και παιδικού σχεδίου. Η εικόνα έχει πλαστικότητα, το μάτι αιφνιδιάζεται από συνεχείς μεταλλαγές μορφολογικών στοιχείων, αφήνει περιθώρια κινητοποίησης φαντασίας (Ε.Α.) 








Τα πράγματα απεικονίζονται με τις ίδιες αναλογίες και μορφικές     σχέσεις που έχουν στην πραγματικότητα (Ε.Α.)








Περιγραφή του εσωτερικού του ζωικού και φυτικού κυττάρου


Φυσική Στ





οικογένεια





Εργασία και ασφάλεια





επαφή: κοντινό πλάνο, ο Ιουστινιανός, με διαπεραστικό βλέμμα, κοιτάζει  στα μάτια το θεατή  και δημιουργεί επαφή. Γνώση της υπεροχής  λόγω της εξουσίας που κατέχει.


Κοινωνική απόσταση: ο Ιουστινιανός σε πρώτο πλάνο, ορατό κάθε λεπτομέρεια του προσώπου τους. Σαν να μπορούμε να τον αγγίξουμε.


Προοπτική: ο θεατής ακριβώς απέναντι από την εικόνα, άμεση  εμπλοκή. (Ε.Α)








Α2. Κοντινό Πλάνο: χαμόγελο, χειρονομίες = πρόσκληση








Α3. Κοντινό πλάνο, αγνόηση θεατή-προσφέρεται προς εξέταση








Επαφή: κοντινό πλάνο, αν και ακριβώς απέναντι από το θεατή, δεν τον κοιτάζει κατευθείαν στα μάτια, υπεροπτικό βλέμμα, αναστατώνει το θεατή. 


Κοινωνική Απόσταση: βλέπουμε γνώριμο άνθρωπο,  ορατή η έκφρασή του


Προοπτική: ο εικονιζόμενος ακριβώς απέναντι από θεατή(Ε.Α.) (εικόνα από Μονίδης 2004)








Β2. Μεσαίο μακρινό πλάνο: γνωστοί, όχι «κατάδικοί μας»





Μέσο μακρινό  πλάνο: ολόσωμη εικόνα


Υπό γωνία: προσφέρεται προς εξέταση


Στο ίδιο επίπεδο με θεατή, σχέση ισότητας





Γ2. Οριζόντια οξεία γωνία:  μικρή εμπλοκή θεατή, οι «άλλοι», ο κόσμος τους   








Δ2. Λήψη σε ίδιο επίπεδο: ισοτιμία εικόνας θεατή








Τα στοιχεία της εικόνας φαίνονται σαν να τα κοιτάει κανείς από ψηλά. Στην περίπτωση αυτή ο θεατής βρίσκεται σε θέση ισχύος, δηλαδή παρέχονται κάποιες επιλογές στον αναγνώστη-δέκτη. Ο βαθμός ελευθερίας του δέκτη είναι μεγάλος. (Κουλαϊδής), (Ε.Α.)











Η εικόνα αναφέρεται σε κοινωνικές σχέσεις. 


Ο τρόπος λήψης της εικόνας επιδρά στα συναισθήματα του θεατή. 


Η εικόνα καλεί σε συμμετοχή το δέκτη. 


Βαθμός ελευθερίας δέκτη μεγάλος. (Ε.Α.)








Ιδεώδες: η εικόνα του Χριστού


Πραγματικό: το περιεχόμενο της προσευχής


Το κύριο ιδεολογικό μήνυμα στην εικόνα 


Εικόνα: Μπονίδης(2004)








Ιδεώδες: στο κείμενο δηλώσεις: «το δέον γενέσθαι», «κι εμείς κύριε, όταν θα γίνουμε στρατιώτες, θα πολεμήσωμε και θα μεγαλώσωμε την πατρίδα μας , όπως έκαμαν και οι γονείς μας. 


Πραγματικό: η εικόνα: τσαρούχι με δάφνη, εθνικό σύμβολο, έχει τη θέση του


Πραγματικού σε ενότητα για 28η Οκτωβρίου.


Εικόνα: Μπονίδης(2004)




















 πραγματικού σε ενότητα για 28η Οκτωβρίου.


Το κύριο ιδεολογικό μήνυμα στην εικόνα 





(εικόνα από Μπονίδη) 





δεδομένα: αριστερά το πρόβλημα


νέο: το κείμενο στα δεξιά δείνει τα νέα πληροφοριακά στοιχεία.


Φυσική Στ΄ 





αριστερά: ο γεωργός και η παραγωγή του η δεδομένη κατάσταση


δεξιά: οι στρατιώτες, τα νέα μέτρα περιφρούρησης της υπαίθρου


Ιστορία Ε΄





αριστερά: δεδομένο, παραδοσιακά σκαριά και σπίτια, οικείο και γνώριμο περιβάλλον


δεξιά: νέο, ευρωπαϊκού τύπου καράβι, άνθρωποι ντυμένοι σύμφωνα με ευρωπαϊκή μόδα








(εικόνα από Μπονίδη 2004)





εικόνα από Μπονίδη 2004





εικόνα από Μπονίδη 2004





εικόνα από Μπονίδη 2004





εικόνα από Μπονίδη 2004





εικόνα από Μπονίδη 2004








					       	                                                                 




















Πραγματικό 					      Πραγματικό


Δεδομένο 						      Νέο





ΠΙΝΑΚΑΣ 1 και 2


ΠΗΓΗ: ΚΟΥΛΑΪΔΗΣ ΚΑΙ ΑΛΛΟΙ 2002








ιδεώδες νέο





πραγματικό νέο





ιδεώδες δεδομένο





πραγματικό δεδομένο





πυρήνας μηνύματος





Τυπική εποπτική εικονογράφηση: ο εικονογράφος παραμένει πιστός και πειστικός στον αναγνώστη. απλή εποπτικοποίηση αφηγηματικού και περιγραφικού λόγου. αυστηρός γεωμετρικός τρόπος αναπαράστασης, αδιασάλευτη τάξη πραγμάτων, τα χρώματα ακολουθούν ρεαλιστική εκδοχή (Ε.Α.)





Β1. Κοντινό πλάνο: οικείοι





Β3 Μέσο μακρινό πλάνο





Γ1. Οριζόντια μετωπική: άμεση εμπλοκή με εικονιζόμενο





Δ1. Λήψη από χαμηλά: εξουσία εικόνας





Δ3. Λήψη από ψηλά: εξουσία θεατή, διαχειρίσιμα στοιχεία





























Ιστορία Στ΄





(εικόνα από Μπονίδη 2004)
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