
Ι. Εισαγωγή στην Εικονογράφηση Σχολικών Εγχειρίδιων: Με Γνώση και με Μέτρο.

Α. Ρόλοι και Όροι της Σχολικής Εικονογράφησης
Η χρησιμότητα και η αναγκαιότητα της εικονογράφησης των διδακτικών εγχειριδίων, στην εποχή του «γλωσσικο-οπτικού εγγραμματισμού» (Verbo-Visual Literacy) είναι ήδη προ πολλού γενικώς αποδεκτή(βλ. Metallinos 1993 Μαυροσκούφης 2010), με τον όρο ότι η εικονογράφηση  αξιοποιείται ως μέσον ερμηνείας και όχι φωτογραφικής αποτύπωσης της πραγματικότητας και  με την προϋπόθεση ότι αποτυπώνει την πραγματικότητα με τρόπο αναγνωρίσιμο στο ανθρώπινο μάτι (βλ. και Ασωνίτης 2001:38-40). Με αυτή την έννοια, είναι χρήσιμο τόσο οι συγγραφικές ομάδες όσο και οι εκπαιδευτικοί να γνωρίζουν τους ρόλους και τους όρους αξιοποίησης των εικονιστικών αναπαραστάσεων στα διδακτικά εγχειρίδια, όπως τους κωδικοποιεί η σύγχρονη βιβλιογραφία. Σε παράφραση παραθέτουμε στη συνέχεια  τον «μωσαϊκό» δεκάλογο της εικονογράφησης των Carney και Levin (2002:8-9), από τον οποίο προκύπτει ότι πρέπει να γίνεται χρήση  με μέτρο και με γνώση των τρόπων παιδαγωγικής αξιοποίησής της:

1.  Οι εικόνες πρέπει να αναφέρονται στο κείμενο για να υποβοηθούν την κατανόηση και τη συγκράτηση του περιεχομένου.

2. Οι εικόνες δεν αποτελούν διακοσμητικό ρόλο, που σημαίνει ότι πρέπει να αναφέρονται και να σέβονται το κείμενο.

3. Οι εικόνες δεν πρέπει να διαφωνούν με το κείμενο, διότι δυσκολεύουν τη μάθηση.

4. Οι εικόνες είναι περιττές στα βατά και κατανοητά κείμενα.

5. Οι εικόνες είναι περιττές, όταν το κείμενο βοηθάει τους μαθητές να αναπτύξουν τις δικές τους νοητικές εικόνες. 

6. Οι εικόνες δεν πρέπει να καταργούν το κείμενο, αντικαθιστώντας το, αλλά να λειτουργούν συμπληρωματικά και βοηθητικά. 

7. Οι εικόνες που καλείται ο μαθητής να δημιουργήσει στο μυαλό του προς αναπαράσταση του κειμένου προϋποθέτουν προηγουμένως την ανάπτυξη της αναγνωστικής ικανότητάς τους. 

8. Οι εικόνες πρέπει πάντα να είναι υψηλής ποιότητας.

9. Οι εικόνες διακρίνονται σε δύο είδη, σε ρεαλιστικές και σε συμβολικές, τα οποία πρέπει κατά περίπτωση να αξιοποιούνται.

10. Οι εικόνες συμβάλλουν στη μάθηση πεζών κειμένων σε διαφορετικό βαθμό, ανάλογα με το είδος τους. 

Αναφορικά με την 5η από τις παραπάνω «εντολές», είναι χαρακτηριστική η θέση του διακεκριμένου εικονογράφου Maurice Sendak, η οποία πρεσβεύει ότι, όπου ο λογοτεχνικός λόγος είναι ο ίδιος εικονογραφικός, η εικονογράφηση περιττεύει. Γράφει επί λέξει: «Ο Τολστόι, όπως όλοι οι μεγάλοι συγγραφείς, είναι ο ίδιος εικονογράφος. Όταν περιγράφει το θάνατο μιας μάνας και το θρήνο του παιδιού της, ένας Θεός μόνο ξέρει αν χρειάζεται άλλη εικόνα. Ο Τολστόι εκφράζεται για λογαριασμό του αναγνώστη μ΄έναν τρόπο που είναι τρομερά οδυνηρός. Δεν αφήνει περιθώρια για εικονογράφηση.» (βλ. Spink 1990:104).

Προσοχή απαιτείται και στη χρήση χρωμάτων και τόνων, που αποτελούν σημειωτικό τρόπο (βλ. Kress and van Leeuwan 2002) και, με τον  κατάλληλο συνδυασμό, επιδρούν και στον συναισθηματικό και στον γνωστικό τομέα του αναγνώστη (βλ. Mikk 2000:284-287∙ Carney and Levin 2002:7∙ Bezemer and Kress 2008:13). Άλλωστε, και με αμιγώς αισθητηριακά κριτήρια οι ειδικοί κάνουν λόγο για κλίμακα χρωματικού κορεσμού (βλ. Kress and van Leeuwen 2003: 163-165) και τονίζουν την αποφυγή του.

Τα παραπάνω αναδεικνύουν την ανάγκη, τόσο κατά την εικονογράφηση των διδακτικών εγχειριδίων όσο και κατά την κριτική ανάλυση της εικονογράφησής τους, να αξιοποιούνται συνειδητά και μεθοδευμένα  κριτήρια επιλογής και διαμόρφωσης μορφών εικονογράφησης. Ως τέτοια προτείνονται (α) ο ρόλος που αναμένεται να επιτελέσει η εικονογράφηση (π.χ. κατανόηση, ερμηνεία, διευκρίνιση), (β) η επιθυμητή σχέση της εικονογράφησης με το κείμενο, (γ) η φύση του κειμένου (π.χ. αφηγηματικό, επιστημονικό, δύσκολο) και (δ) τα χαρακτηριστικά των μαθητών (π.χ. ηλικία, αναγνωστικές ικανότητες, ικανότητες εικονικού εγγραμματισμού) (βλ. και Ματσαγγούρας και Χέλμης 2003:91-93∙ Levin and Mayer 1993∙ Peeck 1993). 

Στην ενίσχυση της διδακτικής λειτουργικότητας των εικόνων  συμβάλλουν τα μέγιστα και οι λεζάντες, οι οποίες είναι ιδιαίτερα αναγκαίες και χρήσιμες στις απεικονίσεις αφηρημένων και πολύπλοκων εννοιών, διότι με τον τρόπο αυτό επισημαίνουν το γνωσιακό περιεχόμενο της εικόνας. Ανάλογα με τους όρους που χρησιμοποιεί η λεζάντα αποκτά υψηλό ή χαμηλό βαθμό επιστημονικής εξειδίκευσης. Σε κάθε περίπτωση, οι λεζάντες πρέπει να επιτελούν κάποιον από τους παρακάτω ρόλους: (α) να ονοματίζουν το εικονιζόμενο αντικείμενο σε περίπτωση που είναι άγνωστο ή δυσδιάκριτο, (α) να επαναλαμβάνουν παραφρασμένες τις φράσεις του κειμένου που αφορούν την εικόνα, (γ) να διατυπώνουν ερώτηση με βάση τα στοιχεία της εικόνας, (δ) να παρέχουν με βάση την εικόνα επιπρόσθετες πληροφορίες, που συμπληρώνουν το κείμενο, (ε) να αναδεικνύουν τα ερμηνευτικά στοιχεία της εικόνας και (στ) να επεκτείνουν και να γενικεύουν το νόημα της εικόνας  (βλ. Woodward 1993:126-127∙ Ασωνίτης 2001:44). Από το είδος της λεζάντας και από τις ερωτήσεις που διατυπώνονται με βάση την εικονογράφηση, μπορεί κανείς να αξιολογήσει την αναγκαιότητα μιας συγκεκριμένης εικόνας και τη διδακτική προσφορά της. Εικόνες που δεν δίνουν τέτοιες δυνατότητες είναι περιττές και σπαταλούν τον πολύτιμο χώρο των διδακτικών εγχειριδίων. 

Προς την κατεύθυνση αυτή κινούμενα τα ΔΕΠΠΣ και ΑΠΣ και τα διδακτικά εγχειρίδια που προέκυψαν από αυτά προτείνουν στους δασκάλους να αξιοποιήσουν την εικονογράφηση  συμπληρωματικά προς το κείμενο ως μέσων για (α) την παρουσίαση της πραγματικότητας, (β) την ενεργοπόιηση των κινήτρων μάθησης, (γ) τη διαφοροποίηση της διδασκαλίας, (δ) την άσκηση και την εμπέδωση, (ε) την καθοδήγηση της διδασκαλίας και (στ) την κοινωνικοποίηση (βλ. και Καψάλης, Χαραλάμπους 2008).  Η πραγματικότητα και η ερμηνεία της παρουσιάζεται μέσω των συμβόλων, μέσα από το συνδυασμό κειμένων, εικόνων και διαγραμμάτων (βλ. Γκότοβος 2000). Στις προθέσεις, λοιπόν, των ΔΕΠΠΣ και ΑΠΣ είναι και η αξιοποίηση της εικονογράφησης των σχολικών βιβλίων, είτε οι εικόνες λειτουργούν ως οργανωτές, ερμηνευτές ή μεταμορφωτές είτε ως διακοσμητές, επειδή (α) μέσω της εικονογράφησης έρχεται το παιδί από πολύ νωρίς σε επαφή με τη γνώση, (τα εικονογραφημένα είναι τα πρώτα βιβλία του παιδιού), (β) συμβάλλει στον πλουτισμό των γνώσεων και του λεξιλογίου του, (γ) δημιουργεί χώρους φαντασίας μέσα από τους οποίους μπορεί να αναπτύξει διαφοροποιημένες από την πραγματικότητα παραστάσεις (Κιτσαράς 1993:47) και (δ) συμβάλλει στη διαμόρφωση του χαρακτήρα του παιδιού.

Με την πεποίθηση, λοιπόν, ότι η εικονογράφηση (α) αποτελεί, πέρα από αισθητικό, μορφωτικό και διδακτικό εργαλείο και ότι (β) η καλλιέργεια «οπτικού εγγραμματισμού» των μαθητών είναι επιτακτική ανάγκη στις μέρες μας, λόγω της σχεδόν απόλυτης κυριαρχίας της εικόνας έναντι του λόγου (βλ. Metallinos 1993 Καμπουρίδης 1999:27), προτείνονται πλήθος δραστηριοτήτων, όπως αναλυτικά αναφέρουμε στην τελευταία ενότητα του παρόντος. 
B. Η Κοινωνική Σημειωτική Προσέγγιση στην Εικονολογία

Όπως ήταν φυσικό, η διαδεδομένη χρήση της εικόνας στην εποχή του οπτικού εγγραμματισμού που κυριαρχεί στις ημέρες μας οδήγησε σε πλήθος και σε ποικιλία προσεγγίσεων για την ερμηνεία των εικόνων, που συγκροτούν αυτό που αποκαλούμε εικονολογία. Σημαντική θέση  μεταξύ αυτών των προσεγγίσεων κατέχει η «κοινωνική σημειωτική»(social semiotics), σύμφωνα με την οποία τόσο κατά τη δημιουργία όσο και κατά την (ερμηνευτική) ανάγνωση μιας εικονικής αναπαράστασης αξιοποιούνται για τη νοηματοδότηση πολιτισμικά, κοινωνικά και ψυχολογικά χαρακτηριστικά (βλ. Hodge and Kress 1988). Στις αρχές αυτής της προσέγγισης κινείται η πρωτοποριακή πρόταση για την ανάλυση των εικόνων των Gunther  Kress και Theo van Leeuwen (1996/2003), που, κατ΄ αναλογία προς τις μετα-λειτουργίες του λόγου τις οποίες  αναφέρει ο Αυστραλός Γλωσσολόγος Μ.Α.Κ. Halliday, διακρίνουν τρεις βασικές λειτουργίες στην εικονική σημειωτική (α) την αναπαραστατική, (β) τη διαπροσωπική και  (γ) την κειμενική. Στη δική μας πρόταση προσθέτουμε και τη πολυτροπική, διότι στα σχολικά εγχειρίδια οι εικόνες δεν λειτουργούν ως αυτόνομα «κείμενα», αλλά πάντα σε συνδυασμό με το γλωσσικό κείμενο, δημιουργώντας έτσι ένα πολυτροπικό κείμενο.  Στις τέσσερις αυτές μετα-λειτουργίες της εικόνας αναφερόμαστε στη συνέχεια.
II. Αναπαραστατική Λειτουργία: Σχέσεις Προσώπων, Δομές Πραγμάτων

            A. Ταξινόμηση  Εικόνων Σχολικής Χρήσης Βάσει του Ρεαλισμού τους
 Η αναπαραστατική (μετα-)λειτουργία αξιοποιεί  ποικίλης φύσης εικόνες, τις οποίες,  βάσει του βαθμού συμφωνίας με την οπτική αντίληψη, όπως την καταγράφει ο γυμνός οφθαλμός, μπορούμε  να τις ταξινομήσουμε σε: (α) ρεαλιστικές απεικονίσεις, που αποτυπώνουν φωτογραφικά (όψεις από) την πραγματικότητα, (β) συμβατικές απεικονίσεις, που χρησιμοποιούν συμβάσεις της επιστήμης, της τεχνολογίας και της επικοινωνίας για να αναπαραστήσουν, σε αφηρημένο επίπεδο, μια απλή πληροφορία ή κωδικοποιήσεις πολύπλοκων δομών της πραγματικότητας, και (γ) σε υβριδικές, που χρησιμοποιούν συνδυαστικά στοιχεία ρεαλιστικής και συμβατικής απεικόνισης, για να αναπαραστήσουν σύνθετες καταστάσεις της φυσικής και κοινωνικής πραγματικότητας. 
           Β. Ταξινόμηση  Αφηγηματικών Εικόνων Σχολικής Χρήσης  
Στην κατηγορία των αφηγηματικών εικόνων υπάγονται όσες «αφηγούνται» είτε δράσεις προσώπων σε εξέλιξη (narrative), είτε παριστάνουν αλλαγές στη χωροχρονική τους διαδοχή είτε, τέλος, φάσεις μιας λειτουργίας και διακρίνονται σε τρεις κατηγορίες:

1. Αφηγήσεις δράσης  προσώπων με ρεαλιστικό ή υβριδικό τρόπο χωρίς,  όμως, τους 
αποδέκτες της δράσης τους
2. Αφηγήσεις δράσης  προσώπων με ρεαλιστικό ή υβριδικό τρόπο με τους αποδέκτες 
 της δράσης τους
3. Επεξηγήσεις με ρεαλιστικό, υβριδικό ή συμβατικό τρόπο  διαδικασιών, μεθόδων, φάσεων εξέλιξης και λειτουργίας          οργανισμών, 
μηχανών, φαινομένων, π.χ. λειτουργία αντλίας/ καρδιάς,  φωτοσύνθεσης.
4. Αφηγήσεις συμβολικών δράσεων με ή χωρίς αποδέκτες ρεαλιστικής συνήθως απεικόνισης, όπως π.χ. η Ελλάδα, η Δόξα, ή η Ελευθερία που στεφανώνει  αγωνιστές. 
           Γ. Ταξινόμηση  Στατικών Εικόνων Σχολικής Χρήσης  
Στην κατηγορία των στατικών  εικόνων  οι εικονιζόμενες οντότητες δεν ευρίσκονται εν δράσει, αλλά αναπαρίστανται με τα σταθερά και αχρονικά στοιχεία τους,  χωρίς ανύσματα κίνησης, και δίνουν  στον θεατή/αναγνώστη τη δυνατότητα να προβεί είτε σε ταξινομήσεις είτε  σε αναλύσεις. Στις ταξινομήσεις αναδεικνύονται εννοιολογικές σχέσεις (α) παραλληλίας και συνωνυμίας, (β) υπαλληλίας και υπωνυμίας και (γ) υπερωνυμίας, ενώ στις αναλύσεις αναδεικνύονται τα μέρη που  απαρτίζουν την αναπαριστώμενη οντότητα είτε πρόκειται για χωροχρονικές δομές και τις φάσεις τους είτε πρόκειται για αναπαραστάσεις ποσών (π.χ. διαγράμματα, ιστογράμματα), τόπων (π.χ. τοπογραφήματα και χάρτες) είτε, τέλος, για συμβολισμούς (βλ. και Harrison 2003:51∙ Ιντζίδης και Καραντζόλα 1999∙ Μαυροσκούφης 2010:65). 
                           Στις στατικές εικόνες περιλαμβάνονται οι παρακάτω περιπτώσεις: 

           α. Ρεαλιστικές απεικονίσεις  μορφής και δομής  προσώπων, χώρων, φυτών, ζώων, 
           πραγμάτων, 
καταστάσεων (φωτογραφίες, σκίτσα) 

β. Υβριδικές απεικονίσεις  σύνθετων μορφών και δομών προσώπων, χώρων με συνδυαστική χρήση 
ρεαλιστικών και συμβολικών στοιχείων, όπως ένα σκίτσο για την τροφική αλυσίδα ή για      τον  
κύκλο νερού. 


γ. Αναλυτικές συνόλων σε μέρη τα οποία παριστάνει και κατονομάζει, όπως  μέρη του 
κυττάρου και του οφθαλμού 

δ. Ταξινομικές ιεραρχιών που οργανώνουν ιεραρχικά επιμέρους οντότητες σε 

υπερώνυμες, παράλληλες και υπάλληλες έννοιες, όπως  ταξινομία του  ζωικού βασιλείου  και το οργανόγραμμα των  υπηρεσιών του Υπουργείου Παιδείας. 

ε. Εννοιολογικές που «ορίζουν» ή εποπτικοποιούν έννοιες, όπως  π.χ. η οικογένεια ή η αγωνιστικότητα.  

στ. Συμβατικές αναπαραστάσεις επιστήμης, τεχνολογίας και τέχνης, όπως (κατ΄αύξουσα φορά μετάβασης από τα τυπολογικά στοιχεία της γλώσσας στα τοπολογικά των σχημάτων) μοντέλα κατασκευών και σχημάτων,  στατιστικοί πίνακες μονής ή διπλής εισόδου και συχνοτήτων, ραβδογράμματα, «πίτες», τοπογραφήματα, σχεδιαγράμματα, χάρτες, εννοιολογικοί χάρτες με χρήση γλωσσικών (τυπολογικών) και 
οπτικών(τοπολογικών) δομών, οργανογράμματα, αραχνογράμματα(web), πυραμίδες, αφηρημένα γραφήματα, σήματα. (βλ. και Ματσαγγούρας 2000:557-566 Μαυροσκούφης 

           2010:101)
ζ. Συμβολικές αναπαραστάσεις για ιδέες και θεσμούς με χρήση στατικών απεικονήσεων, όπως 
περιστέρι, ζυγός, στηθοσκόπιο, στολή,  σημαία και το  κηρύκειο, σηματοδοτούν το πλαίσιο αναφοράς.

                Ένα βασικό εικονιστικό στοιχεία που προσδίδει αξιοπιστία και εγκυρότητα σε όλες τις προαναφερθείσες κατηγορίες εικόνων και κατ΄ επέκταση και στην προβαλλόμενη από αυτές «αλήθεια» είναι το στοιχείο της τροπικότητας (modality) (βλ. και  van Leeuwen 2005 Kress and  van Leeuwen  2003 Μαυροσκούφης 2010:66). Στοιχεία που προσδιορίζουν τον υψηλό ή χαμηλό βαθμό της τροπικότητας είναι η ύπαρξη ή απουσία: εκφραστικών λεπτομερειών, φόντου με και χωρίς συμφραζόμενα, χρωματικής καθαρότητας και διαβάθμισης, φωτισμός, προοπτικής/βάθους (3ης διάστασης), φωτοσκίασης και τονικής απόχρωσης.
            ΙΙΙ. Διαπροσωπική Λειτουργία: Σχέσεις Εικονιζομένων  μεταξύ τους και με Θεατή  

Η διαπροσωπική μεταλειτουργία αναφέρεται στις προθέσεις του δημιουργού της εικόνας (α) για την ανάδειξη των σχέσεων που συνδέουν τους απεικονιζόμενους και (β) των φαντασιακών σχέσεων  που επιδιώκει ο καλλιτέχνης να δημιουργήσει μεταξύ εικονιζομένων και θεατών και, τότε,  απαντά στο ερώτημα «πώς η εικόνα εμπλέκει τον θεατή;». Στο πλαίσιο της κεντρικής ερώτησης ανακύπτουν τέσσερις μερικότερες ερωτήσεις (βλ.Harrison 2003:53). Επισημαίνεται ότι οι φαντασιακές σχέσεις δεν μπορούν να αναιρέσουν στον θεατή τις πραγματικές θετικές ή αρνητικές σχέσεις. Στην τελευταία περίπτωση, η εικόνα αναμοχλεύει ή όχι τις προϋπάρχουσες σχέσεις. 


Με αυτά ως εισαγωγικά, κατά την ανάλυση της διαπροσωπικής μετα-λειτουργίας των εικόνων εξετάζουμε:

α. Αν το εικονιζόμενο πρόσωπο με το είδος του βλέμματος επιδιώκει την επικοινωνία με τον θεατή ή αν προσφέρεται ως αντικείμενο προσεκτικής εξέτασης από αυτόν.

β.  Αν με την απόσταση του πλάνου δημιουργείται μια αίσθηση κοινωνικο-συναισθηματικής  εγγύτητας ή απόστασης μεταξύ εικονιζομένων και θεατή/αναγνώστη.

γ. Αν με τη γωνία θέασης επί του  οριζόντιου άξονα η εικόνα δημιουργεί στον θεατή συναισθήματα εμπλοκής με τους εικονιζόμενους ή απεμπλοκής.

δ. Αν με τη γωνία θέασης επί του  κατακόρυφου  άξονα η εικόνα δημιουργεί στον θεατή την αίσθηση ότι κυριαρχεί και εξουσιάζει επί των εικονιζόμενων ή οι εικονιζόμενοι επιβάλλονται σε αυτόν και την κυριαρχούν. 

 
Τα στοιχεία αυτά, ήτοι (α) το είδος του βλέμματος, (β) η απόσταση του πλάνου, (γ) η γωνία επί του οριζόντιου άξονα και (δ) η γωνία επί του κατακόρυφου άξονα  αποτελούν τα στοιχεία της γραμματικής της εικόνας και  καθορίζουν γενικά την επίδραση που ασκούν οι εικόνες στα συναισθήματα ανταπόκρισης του θεατή. Οι γωνίες του οριζόντιου και κατακόρυφου άξονα δημιουργούν την προοπτική της εικόνας. 

 
Με άλλα λόγια, οι εικόνες ως σημειωτικά συστήματα, ανάλογα με τις επιλογές γραμματικής και σύνταξης των δομικών τους στοιχείων που κάνουν, επιδιώκουν διαφορετικά είδη φαντασιακών σχέσεων μεταξύ εικονιζόμενων και θεατή/αναγνώστη, που σημαίνει ότι υποδεικνύουν στάσεις που πρέπει να κρατήσει ο θεατής έναντι των απεικονιζομένων. Ειδικότερα, στο εκπαιδευτικό πλαίσιο, μας ενδιαφέρουν οι σχέσεις ισχύος του γλωσσικού ή εικονικού κειμένου έναντι του αποδέκτη μαθητή και οι δυνατότητες συμμετοχής του τελευταίου στη διαπραγμάτευση των όρων πραγμάτωσης της εκπαιδευτικής διαδικασίας (βλ. Kress and van Leeuwen 2003:41 και 154. Κουλαϊδής και άλλοι 2002:124-125 και 145. Μπονίδης 2004:163-166). 

Α. Οπτική Διάδραση Εικόνας-Θεατή Βάσει Βλέμματος:Απαίτηση και Προσφορά  
Το είδος οπτικής διάδρασης της εικόνας με τον θεατή καθορίζεται από την κατεύθυνση του βλέμματος του εικονιζόμενου. Αναλυτικότερα, όταν ο εικονιζόμενος ενατενίζει κατάματα (και ασκαρδαμυκτί) τον θεατή/αναγνώστη, αναγνωρίζει την παρουσία του και, επιπλέον, επιζητεί σταθερά την επικοινωνία  μαζί του (εικόνες απαίτησης/πρότασης επικοινωνίας με θεατή), δημιουργώντας σε αυτόν την αίσθηση μιας φαντασιακής σχέσης αμοιβαίας επικοινωνίας, στο πλαίσιο της οποίας, ανάλογα με το είδος του βλέμματος, εκφράζεται αποδοχή (με τη βοήθεια και του χαμόγελου), αυστηρότητα, ηγετικότητα, ασφάλεια, ικεσία, περιφρόνηση κτλ. 

Αντίθετα, όταν στρέφει το βλέμμα του σε άλλους εικονιζόμενους ή εκτός εικόνας, φαίνεται να αγνοεί την παρουσία των θεατών και, έτσι,  παρέχει τη δυνατότητα στον θεατή/αναγνώστη να τον εξετάσει  ανενόχλητα και αδιάκριτα για όση ώρα θέλει, χωρίς να αξιώνει την ελάχιστη εμπλοκή μαζί του(εικόνες προσφοράς εικονιζομένου προς εξέταση από τον θεατή) (βλ. Kress and van Leeuwen 2003:124). Με άλλα λόγια, ο εικονιζόμενος από παρατηρητής και κυρίαρχος της επικοινωνίας μετατρέπεται σε παρατηρούμενο. Οι εικόνες του πρώτου είδους αποκαλούνται  από τους  Kress και van Leeuwen (2003:126-127)  εικόνες «απαίτησης» (demand pictures), εμεί στις ονομάσαμε «πρόσκλησης» σε επικοινωνία,  και του δεύτερου  εικόνες «προσφοράς» (offer pictures).  

Β. Σχέσεις Εγγύτητας και Απόστασης Εικονιζόμενων- Θεατή  Βάσει του Πλάνου

Η χωρική εγγύτητα και απόσταση που υπάρχει μεταξύ εικονιζόμενου και θεατή/αναγνώστη δημιουργεί, ανάλογα, συναισθήματα κοινωνικο-συναισθηματικής οικειότητας ή αποξένωσης προς άγνωστα πρόσωπα ή αναμοχλεύει περισσότερο (κοντινό πλάνο) ή λιγότερο (μακρινό πλάνο) προϋπάρχοντα συναισθήματα. Αυτό σημαίνει ότι το πλάνο λήψης της φωτογραφίας παίζει σπουδαίο ρόλο, καθότι το κοντινό πλάνο εμφανίζει τους εικονιζόμενους στον θεατή/αναγνώστη σαν να είναι (ή θα μπορούσε να ήταν) γνωστοί, φίλοι και «δικοί» του άνθρωποι και του δημιουργεί τη φαντασιακή αίσθηση ότι μπορεί να δημιουργήσει εύκολα προσωπική σχέση μαζί τους και να αξιοποιήσει στοιχεία από τα εικονιζόμενα. Παρομοίως, δημιουργεί και την αίσθηση της «υποκειμενικότητας». 

Αντίθετα, το μακρινό πλάνο λήψης, που στην περίπτωση των προσώπων μηδενίζει τις δυνατότητες οπτικής επικοινωνίας, εμφανίζει τους εικονιζόμενους σαν να είναι (ή θα μπορούσε να ήταν)  άγνωστοι, ξένοι και αδιάφοροι για τον θεατή/αναγνώστη. Κατά συνέπεια, δημιουργεί την αίσθηση μιας ουδέτερης σχέσης, τυπικής και απρόσωπης, δεδομένου ότι οι απεικονιζόμενοι καθίστανται περιγράμματα από απρόσωπες φιγούρες (βλ. Kress and van Leeuwen 2003:132). Παρομοίως, δημιουργεί και την αίσθηση της «αντικειμενικότητας». 

 Τέλος, στο ενδιάμεσης απόστασης πλάνο η σχέση κινείται μεταξύ τυπικής και απλής κοινωνικής σχέσης, όπως φαίνεται και στον Πίνακα 5.1 (βλ.  Kress and van Leeuwen 2003:130-135.   Κουλαϊδής κ. άλλ. 2002:147-148. Μπονίδης 2004:163-164). Επαναλαμβάνουμε ότι πρόκειται για φαντασιακές σχέσεις που επιδιώκει η εικόνα και τα περί δημιουργίας  φαντασιακών και αναμόχλευσης πραγματικών  σχέσεων που προαναφέραμε.

Γ. Σχέσεις Συναισθηματικής Εμπλοκής Θεατή  Βάσει Γωνίας  Οριζόντιου Άξονα

Οι σχέσεις συναισθηματικής εμπλοκής του θεατή με τα απεικονιζόμενα διαμορφώνονται από τη γωνία λήψης επί του οριζόντιου  άξονα, η οποία καθορίζει αν ο θεατής βλέπει τα απεικονιζόμενα κατάματα ή από το πλάι. Συγκεκριμένα, στην οριζόντια μετωπική θέαση ο θεατής έχει την αίσθηση ότι αυτά που βλέπει τον αφορούν προσωπικά, διότι ανήκουν στον δικό του κόσμο και, κατά συνέπεια, τον συνδέει μαζί τους μια αμοιβαία σχέση ταύτισης. Αντίθετα, όσο τα απεικονιζόμενα μετακινούνται προς το δεξιό ή το αριστερό μέρος του οριζόντιου άξονα και η γωνία θέασης μετατρέπεται από οριζόντια μετωπική σε οριζόντια οξεία γωνία, ο θεατής έχει την αίσθηση ότι απομακρύνονται από τον δικό του κόσμο  και δεν τον αφορούν άμεσα, σύμφωνα και με τον Πίνακα 5.1 (βλ.  Kress and  van Leeuwen 2003:143-146.  Κουλαϊδής κ. άλλ. 2002:147-148. Harrison 2003:53. Μπονίδης 2004:164-165). Υπενθυμίζουμε και εδώ τα περί δημιουργίας  φαντασιακών και αναμόχλευσης πραγματικών  σχέσεων που προαναφέραμε. 

Δ. Δυνατότητες Θεατή  Διαχείρισης Δεδομένων  Βάσει Γωνίας Κατακόρυφου Άξονα

Οι γωνίες λήψης της εικόνας επί του κατακόρυφου άξονα καθορίζουν σχέσεις εξουσίας και γι’ αυτό, κατά την ορολογία του Bernstein (1991), το σημείο του κατακόρυφου άξονα από το οποίο γίνεται η λήψη της εικόνας καθορίζει και τον βαθμό περιχάραξης (framing). Καθορίζει, δηλαδή,  αν έχει τον έλεγχο των κανόνων της επικοινωνιακής σχέσης ο μεταδότης (εικόνα) ή ο αποδέκτης (μαθητής).

 Συγκεκριμένα, η θέαση από ψηλά ενδυναμώνει τη θέση ισχύος του θεατή, ο οποίος σε αυτή την περίπτωση  ευρίσκεται σε θέση φαντασιακής δύναμης και θεωρεί ότι έχει δυνατότητες επιλογής στην προσέγγιση και στη  διαχείριση των μηνυμάτων, καθότι τα απεικονιζόμενα φαντάζουν εύκολα και χειροπιαστά, ίσως και «ασήμαντα». Αυτό σημαίνει ότι η περιχάραξη είναι χαμηλή. 

Αντίθετα, η θέαση από χαμηλά αποδίδει στα απεικονιζόμενα συμβολική εξουσία και δημιουργεί στον θεατή  αίσθηση αδυναμίας και υποταγής σε αυτά, διότι τα εικονιζόμενα δεν είναι του «χεριού» του, αλλά είναι υπεράνω και απρόσιτα σε θέση ισχύος και εξουσίας και, άρα, «σημαντικά».  Αυτό ακριβώς το αίσθημα της επιβολής και της σημαντικότητας επιβάλλουν όλα τα επί υψηλού βάθρου αγάλματα προσώπων εξουσίας. Χαμηλή θέαση προσώπου σε συνδυασμό με τη μετωπική άποψη (οριζόντιος άξονας) και με το άμεσο βλέμμα δίνει την εντύπωση αγέρωχου ή και απειλητικού προσώπου. (βλ. και Messaris 1997:38). Άρα, η περιχάραξη είναι υψηλή, σύμφωνα και με τον Πίνακα 5.2 (Kress and van Leeuwen 2003:146-148.   Κουλαϊδής κ. άλλ. 2002:146. Μπονίδης 2004:165-166).  Για να «μαλακώσει» κάπως η μορφή του εικονιζόμενου χρησιμοποιείται αντί της μετωπικής η λοξή γωνία λήψης. 
Η ισοϋψής με τον θεατή λήψη δημιουργεί ισότιμες φαντασιακές σχέσεις.

Τέλος, η γωνία θέασης καθορίζει, επίσης, και τις σχέσεις μεταξύ των εικονιζομένων προσώπων. Τα πρόσωπα εξουσίας συνήθως κοιτούν αφ’ υψηλού τους άλλους, ενώ τα πρόσωπα χωρίς εξουσία κοιτούν από χαμηλά προς ψηλά τα πρόσωπα εξουσίας, προσβλέποντας σε αυτά. 
	Περιχάραξη των Σχέσεων Συμμετοχής στην Εικονογράφηση

	Τρόπος Λήψης της Εικόνας (οριζόντιος άξονας και πλάνο)
	Σχέσεις Ισχύος
	Περιχάραξη 

	Λήψη από το πλάι, απόσταση μεσαία ή μακρινή
	Η εικόνα καλεί σε μικρή συμμετοχή
	Ισχυρή

	Λήψη από μπροστά και απόσταση μακρινή ή λήψη από το πλάι  απόσταση κοντινή
	Η εικόνα καλεί σε μέτρια συμμετοχή
	Μέτρια

	Λήψη από μπροστά, απόσταση κοντινή ή μεσαία
	Η εικόνα καλεί σε έντονη συμμετοχή
	Χαλαρή





	Σχέσεις Ισχύος που υποβάλλει ο Απεικονιστικός Κώδικας

	Τρόπος Λήψης της Εικόνας (κατακόρυφος άξονας)
	Σχέσεις Ισχύος
	Περιχάραξη 

	Λήψη από χαμηλά


	Η ισχύς ανήκει σαφώς στον μεταδότη
	Ισχυρή

	Λήψη από το επίπεδο του ματιού
	Επιτρέπονται στον δέκτη κάποιες αλλαγές
	Μέτρια

	Λήψη από ψηλά
	Υπάρχει ευρύ φάσμα επιλογών για τον δέκτη
	Χαλαρή





Συμπερασματικά, η επιλογή κοντινού ή μακρινού πλάνου ορίζει τις δυνατότητες εικονιζομένων να απευθυνθούν στον θεατή. Η επιλογή   κατακόρυφης γωνίας θέασης καθορίζει τις δυνατότητες θεατή  να διαχειρισθεί τα εικονιζόμενα. Η επιλογή οριζόντιας γωνίας ορίζει βαθμό ταύτισης. Ακολουθεί Πίνακας 5.3 της ανακεφαλαίωσης.

	Α. Οπτική διάδραση Εικονιζομένου –

Θεατή 
	1. Κοντινό Πλάνο: κατάματη ενατένιση, επιβολή, ικεσία,

 αναλόγως της έκφρασης

	
	2. Κοντινό Πλάνο: χαμόγελο, χειρονομίες, πρόσκληση 

θεατή σε επικοινωνία

	
	3. Αγνόηση Θεατή: εικονιζόμενοι προσφέρεται στο 

θεατή προς εξέταση

	
Β. Σχέσεις Εγγύτητας 
και Απόστασης Εικονιζομένων 
από Θεατή βάσει Πλάνου
	1.Κοντινό Πλάνο: απεικονίζονται οι «δικοί» μας και οι οικείοι

	
	2. Μεσαίο Πλάνο: γνωστοί, αλλά δεν είναι «κατάδικοί» μας

	
	3. Μακρινό Πλάνο: απεικονίζονται οι «άλλοι», οι ξένοι

	Γ. Σχέσεις Συναισθηματικής Εμπλοκής Θεατή 
βάσει Οριζόντιου Άξονα
	1.Οριζόντια Μετωπική: άμεση εμπλοκή θεατή με εικονιζόμενο

	
	2. Οριζόντια Οξεία Γωνία: μικρή εμπλοκή θεατή, οι «άλλοι» και ο κόσμος τους

	Δ. Δυνατότητες Θεατή Διαχείρισης Δεδομένων βάσει Κατακόρυφου Άξονα
	1. Λήψη από Χαμηλά: εξουσία εικόνας επί θεατή

	
	2. Λήψη στο Ίδιο Επίπεδο: ισοτιμία εικόνας και θεατή

	
	3. Λήψη από Ψηλά: εξουσία θεατή επί εικονιζομένου. 
«Αυτός είναι του χεριού μας».


Τέλος, συναφής με την περιχάραξη είναι  ο δείκτης   της τυπικότητας (formality), που αφορά το βαθμό στον οποίο οι εικονικές αναπαραστάσεις χρησιμοποιούν στοιχεία του επιστημονικού κώδικα, όπως είναι τα σύμβολα, τα σχήματα και οι μαθηματικοί τύποι, αλλά και οι χρήσεις των χρωμάτων, όπως φαίνεται στους Πίνακες 5.4 και 5.5.  Η πορεία των σχολικών εγχειριδίων πρέπει σταδιακά με την ηλικία να μεταβαίνει από την χαλαρή περιχάραξη και τυπικότητα στη μέτρια και από εκεί στην ισχυρή, που χαρακτηρίζει τον επιστημονικό λόγο, με τον οποία πρέπει  σταδιακά να εξοικειωθούν οι μαθητές των μεγαλύτερων τάξεων.

	Τυπικότητα βάσει Επιστημονικών Στοιχείων

	Γεωμετρικά σχήματα και σύμβολα και μαθηματικοί τύποι 
	Ισχυρή

	Γεωμετρικά σχήματα ή  σύμβολα ή μαθηματικοί τύποι
	Μέτρια

	Απουσία γεωμετρικών σχημάτων,  συμβόλων ή μαθηματικών τύπων
	Χαμηλή



	Τυπικότητα βάσει χρωμάτων 

	Μονοχρωμία σχήματος και φόντου
	Ισχυρή

	Χρώματα: 2-4 στο σχήμα, 1-2 στο φόντο
	Μέτρια

	Ρεαλιστικά χρώματα σχήματος και φόντου
	Χαμηλή



IV. Κειμενική Λειτουργία:  Επιστημολογία και Ιδεολογία Περιεχομένου Εικόνας 
Η κειμενική μεταλειτουργία είναι θεμελιώδης λειτουργία των αναπτυγμένων σημειωτικών κωδίκων  και αποβλέπει στη σύνθεση ολοκληρωμένων μηνυμάτων, όπως είναι για παράδειγμα τα κείμενα του λόγου, που προκύπτουν από τη συνάρθρωση γλωσσικών υπομονάδων.  Στην περίπτωση του εικονικού κώδικα η παραγωγή του ολοκληρωμένου μηνύματος συγκροτείται με τη σύμπραξη  της αναπαραστατικής και της διαπροσωπικής, που παράγουν  ενιαίο μήνυμα με συνοχή και συνεκτικότητα. Πιο συγκεκριμένα, η κειμενική λειτουργία εξετάζει τις συντακτικές δομές που εφαρμόζονται στο στήσιμο (lay-out) της εικόνας (βλ. Harrison 2003:55-58) και απαντά στο ερώτημα  «πώς η αναπαραστατική και η διαπροσωπική λειτουργία σχετίζονται μεταξύ τους για να συνενωθούν σε μια ενιαία ολότητα με σαφές νόημα;» Και στην περίπτωση της εικόνας, η εφαρμογή των συντακτικών κανόνων διασφαλίζει τη νοηματική συνεκτικότητα, όπως ακριβώς ισχύει και στη γλώσσα. Αν η σύνθεση και το στήσιμο (lay-out) της εικόνας δεν ακολουθεί τους κανόνες της οπτικής σύνταξης, ο θεατής δεν θα βλέπει ένα συντακτικά και νοηματικά συγκροτημένο οπτικό σύνολο.

Στο πλαίσιο του κεντρικού ερωτήματος δημιουργούνται τα εξής επιμέρους ερωτήματα:
α. Πώς η εικόνα με την τοπολογική διάταξη των στοιχείων σε κεντρικά και περιφερειακά σημεία διαμορφώνει την επιστημολογία και την ιδεολογία της αναπαριστώμενης πληροφορίας;

β. Πώς αναδεικνύονται τα πρωτεύοντα και τα δευτερεύοντα στοιχεία και πώς πιστοποιείται η εγκυρότητά τους; 

γ. Πώς εξασφαλίζεται η συνεκτικότητα των πληροφοριών;

Α. Επιστημολογία και Ιδεολογία των Πληροφοριών
Η επιστημολογία και η ιδεολογία των πληροφοριών αναδεικνύεται με βάση τα τεταρτημόρια που δημιουργεί η τομή του κατακόρυφου και του οριζόντιου άξονα, και τα οποία μας επιτρέπουν να κάνουμε διάκριση μεταξύ: (α) της αριστερής πλευράς της εικόνας, που εκφράζει τα δεδομένα, τα γνωστά και το «παρόν» και της δεξιάς πλευράς, που εκφράζει τα νέα και ίσως προβληματικά και το «μέλλον»,  (β) του άνω μέρους της εικόνας, που δηλώνει τα ιδεατά, εξέχοντα, σημαντικά, ολοκληρωμένα, αλλά και τα ξέγνοιαστα, το κύρος και τα υποσχόμενα της διαφήμισης, και του κάτω μέρους που δηλώνει τα ρεαλιστικά, πρακτικά, πληροφοριακά, υποστηρικτικά και τα «γήινα» και η σταθερότητα και το βάρος των πραγμάτων, ή το προϊόν και οι σχετικές πληροφορίας στη διαφήμιση και (γ) του κέντρου και των περιθωρίων της εικόνας, που δηλώνουν, αντίστοιχα, τα πρωτεύονται και τα δευτερεύοντα στοιχεία (βλ. Kress and van Leeuwen 2003:208. Harrison 2003:57.  Σιβροπούλου 2003:117. Μαυροσκούφης 2010:67).
Με άλλα λόγια, καθένα από τα τεταρτημόρια νοηματοδοτεί με το δικό του τρόπο τα εικονιστικά στοιχεία που υπάγονται σε αυτό, όπως φαίνεται και στο Σχήμα 5.1 που ακολουθεί. Τέτοιες διαφοροποιήσεις στη νοηματοδότηση των τεταρτημορίων κάνουν όλοι οι πολιτισμοί, χωρίς αυτές να συμπίπτουν μεταξύ τους. Συμφωνία παρατηρείται μόνο στη νοηματοδότηση του κέντρου, δηλαδή του χώρου περί το σημείο  τομής των δύο αξόνων (βλ. Kress and van Leeuwen 2003:199). Είναι αυτονόητο ότι το σχήμα των Kress και van Leeuwen αποτυπώνει τις νοηματοδοτήσεις του δυτικού πολιτισμού, που οφείλονται στη κατεύθυνση γραφής και ανάγνωσης την οποία ακολουθούν οι δυτικές γλώσσες (βλ. και Σιβροπούλου 2003:130). 

Από τις παραπάνω επισημάνσεις γίνεται σαφές  γιατί το σύστημα ανάλυσης και ανάγνωσης των εικονιστικών σημείων που παρουσιάζουμε υπάγεται στην κοινωνική σημειωτική προσέγγιση της εικονογράφησης (visual social semiotics), που είναι, βεβαίως, μία από τις αρκετές που υπάρχουν (βλ. Harrison 2003: 47). Οι θεωρητικοί της κοινωνικής σημειωτικής για τη μελέτη της εικονογράφησης  Jewitt και Oyama (2001: 136) επισημαίνουν ότι ο εν λόγω κλάδος ασχολείται με τους σημειωτικούς πόρους, όπως είναι η γλώσσα, οι εικόνες, η ενδυμασία, οι χειρονομίες και πώς όσα λένε και κάνουν οι άνθρωποι με την εικονογράφηση μπορούν να ερμηνευθούν με βάση συμβάσεις που αναπτύχθηκαν στην πορεία του πολιτισμού (βλ. Kress and van Leeuwen 2003:1). Είναι δηλαδή, κατά βάση, μια προσέγγιση ερμηνευτικής φύσης.

Σχήμα 5.1
1. Δεδομένα και νέα                                                                                                                                       
Ο κατακόρυφος άξονας χωρίζει την εικόνα στο αριστερό μέρος, όπου η εικόνα τοποθετεί τα γνωστά, παραδεκτά, δεδομένα στοιχεία και το «παρόν», και στο δεξιό μέρος, όπου τοποθετεί τα νέα, τα άγνωστα -και για αυτό πολλές φορές αμφίβολα και απειλητικά- αλλά και το  «μέλλον». Γι΄ αυτό η τοπική και χρονική κίνηση των ηρώων από το «εδώ» και «τώρα» προς τα «εμπρός»  και τα «μετά» γίνεται από τα αριστερά προς τα δεξιά (βλ. και Σιβροπούλου 2003:117).
2. Ιδεώδη και πραγματικά

Ομοίως, και ο οριζόντιος άξονας χωρίζει την εικόνα στο πάνω μέρος, όπου τοποθετείται το ιδεώδες, ανώτερο και επιθυμητό, και στο κάτω μέρος, όπου τοποθετείται το ρεαλιστικό, πραγματικό και πρακτικό. Αναλυτικότερα, το κάτω μέρος συμβολίζει την υλικότητα, το βάρος, τη σταθερότητα, ενώ το πάνω μέρος της εικόνας συμβολίζει τα ανάλαφρα, τα εκστατικά, τα ονειρικά, τα πνευματικά και την ανωτερότητα (βλ. Bang 1995:76).

Β. Κύρια και Περιφερειακά  Δεδομένα

Τα στοιχεία που αποτελούν τον πυρήνα της πληροφόρησης τοποθετούνται στο κέντρο που ορίζει η τομή των δύο αξόνων και γύρω  από αυτό, που είναι στο κέντρο της προσοχής μας. Η αυξημένη προσοχή, λοιπόν, και ο συμβολισμός του κέντρου τα καθιστούν κυρίαρχα στην εικόνα και στο μήνυμά της, όπως επισημαίνει ο Bang (1995:84), αλλά και πολλοί άλλοι (βλ. και Σιβροπούλου 2003:127). Αντίθετα, τα δευτερεύοντα, που συνυπηρετούν το πυρήνα, τοποθετούνται  στα περιθώρια. 

Γ. Προεξέχοντα και μη Δεδομένα 
Τα προεξέχοντα δεδομένα, σε αντίθεση με τα μη προεξέχοντα, τοποθετούνται σε πρώτο πλάνο, ευρίσκονται στο κέντρο της εστίασης  και διακρίνονται για το μέγεθος, την τονικότητα και τις χρωματικές αντιθέσεις. 
	Οριζόντιος Άξονας Διαχωρισμού
	Κατακόρυφος Άξονας Διαχωρισμού
	Κέντρο

	1. Άνω Μέρος: τοποθετούνται τα ιδεώδη
	1. Αριστερά: τοποθετούνται τα δεδομένα./γνωστά
	Τοποθετούνται τα ουσιώδη στοιχεία της πληροφορίας

	2. Κάτω Μέρος: τοποθετούνται τα πραγματικά
	2.Δεξιά: τοποθετούνται τα νέα/ άγνωστα
	



V. Πολυτροπική Λειτουργία: Διδακτική Σύνδεση Εικόνων με  Κείμενο και Περικείμενο 

Στα διδακτικά εγχειρίδια οι εικόνες  και το κείμενο, συμπράττοντας,  επιδιώκουν να βοηθήσουν τα παιδιά να κατανοήσουν την διδακτική ενότητα. Προς τούτο, τα διδακτικά εγχειρίδια, αξιοποιώντας απεικονιστικές συμβάσεις ευρύτερης κοινωνικής αναγνώρισης, συμπεριλαμβάνουν, κατά περίπτωση, και αφηγηματικές και στατικές εικόνες όλων των ειδών, όπως είναι οι φωτογραφίες, οι ζωγραφικοί πίνακες, τα σκίτσα, τα διαγράμματα, οι πίνακες, οι χάρτες, τα ραβδογράμματα, οι «πίτες»  και τα παρόμοια της στατιστικής, που παρουσιάζουν δεδομένα του κοινωνικού και φυσικού κόσμου και τις συσχετίσεις τους (βλ. Shah and Hoeffner 2002). Όλα τα παραπάνω μέσα έχουν δυνατότητες αναπαράστασης της πραγματικότητας, είτε διότι την απεικονίζουν με αναγνωρίσιμο από τις αισθήσεις τρόπο, όπως συμβαίνει με τις  φωτογραφίες, τις ζωγραφιές και τα σκίτσα,  είτε με επιστημονικές συμβάσεις, που  αποτυπώνουν σε ένα επίπεδο υψηλής αφαίρεσης την εσωτερική δομή της πραγματικότητας και τις σχέσεις που την συνέχουν (βλ. Schnotz 2002:103). 
Η επιλογή μέσου αναπαράστασης  εξαρτάται από την ηλικία στην οποία απευθύνονται οι εικόνες και, κατ΄ επέκταση, από το ρόλο που αναμένεται να επιτελέσουν, όπως ήδη αναφέραμε. Σε γενικές γραμμές, μπορούμε να πούμε ότι στις μικρότερες ηλικίες επιτελούν ένα αφηγηματικό ρόλο και συχνά προσπαθούν να απευθυνθούν προσωπικά στους αναγνώστες, τους οποίους και επιθυμούν να εμπλέξουν στις υποθέσεις τους, αλλά και να τους υποβοηθήσουν στη διαδικασία της ανάγνωσης. Γι’ αυτό και η εικονογράφηση των διδακτικών εγχειριδίων αυτής της ηλικίας σε πολλές περιπτώσεις καλύπτει μεγάλο τμήμα της σελίδας, το οποίο, σύμφωνα με έρευνα του Woodward (1993:124), ξεπερνά στις πρώτες τάξεις του Δημοτικού το 70%, εξ ου και ο όρος «εικονογλωσσικό» βιβλίο (βλ. Ασωνίτης 2001:46), και στις τελευταίες το 40% του χώρου των σελίδων, διαπιστώσεις που ισχύουν και για ελληνικά διδακτικά εγχειρίδια του Δημοτικού (βλ. Γρόσδος 2008). Αντίθετα, στις μεγαλύτερες ηλικίες του Γυμνασίου και του Λυκείου, οι απεικονίσεις γίνονται σταδιακά λιγότερο αφηγηματικές και περισσότερο  απρόσωπες και αντικειμενικές, για να παραθέσουν αξιόπιστα δεδομένα, αδιακρίτως προσωπικών σχέσεων και ρόλων. Έτσι, επικρατούν χάρτες, διαγράμματα, πίνακες, στατιστικά γραφήματα και τα παρόμοια (βλ. και Kress and van Leeuwen 2003: 126) και η έκταση των εικόνων μειώνεται υπέρ του κειμένου στο 20% της σελίδας (βλ. Woodward 1993:121)

           Πριν προχωρήσουμε σε διδακτικές προτάσεις,  πρέπει να εξετάσουμε πώς το κείμενο και οι εικόνες συμπράττουν στον κοινό τους σκοπό και ποιες δυνατότητες  διδακτικής και μαθησιακής αξιοποίησης παρέχει αυτή η σύμπραξη. Σε μερικές  περιπτώσεις το κείμενο και οι εικόνες   αποτελούν ανεξάρτητες οντότητες και η καθεμία λειτουργεί αυτόνομα  από την άλλη,  αλλά οι συγγραφείς και ο δάσκαλος πρέπει να αναζητήσουν δυνατότητες διδακτικής αξιοποίησης. ΄Αλλως, οι εικόνες δεν έχουν σημαντικό ρόλο ύπαρξης. Το ίδιο συμβαίνει και, μάλιστα, σε μεγαλύτερο βαθμό, όταν κείμενο και εικόνα απαρτίζουν ενιαία οντότητα και είναι αδύνατο να λειτουργήσουν ανεξάρτητα. Τέλος, σε άλλες περιπτώσεις η εικόνα προηγείται ή έπεται του κειμένου και λειτουργεί, αντίστοιχα, ως προ-οργανωτής ή ως ανακεφαλαίωση του κειμένου. Υπάρχουν, βεβαίως, και εικόνες που λειτουργούν αποπροσανατολιστικά (βλ. και Μπονίδης 2004:170).                                                                             
Σε κάθε περίπτωση, ο εκπαιδευτικός πρέπει να έχει εκπαιδευτεί πώς να διδάξει τους μαθητές να διαβάζουν μια εικόνα και να αποκωδικοποιούν τα μηνύματά της, ακολουθώντας αρχές και πρακτικές γνωστικής μαθητείας και αμοιβαίας διδασκαλίας, προκειμένου όλα τα παιδιά  να είναι σε θέση: (α) να παρατηρούν και να περιγράφουν την εικόνα, κατονομάζοντας τα απεικονιζόμενα στοιχεία, (β) να εντοπίζουν τις πληροφορίες που εμπεριέχει η εικόνα, (γ) να αποτιμούν και να αποκωδικοποιούν τα μορφολογικά και αισθητικά στοιχεία, όπως είναι το είδος των γραμμών, ο φόντος, η προοπτική, οι φωτοσκιάσεις, η θέση των μορφών στην εικόνα και τα παρόμοια, (δ) να αναγνωρίσουν πολιτισμικά πρότυπα, στερεότυπα και αξίες και (ε) να αποκωδικοποιούν τα υπαινικτικά σημεία τους, αλλά και τα αυθαίρετα των συμβάσεων που έχουν καθιερωθεί, όπως τα συννεφάκια για τη δήλωση των σκέψεων, η αναμμένη λάμπα για τις έξυπνες ιδέες,  το σήμα του κινδύνου και όλα τα σήματα του ΚΟΚ (βλ. και Peeck 1993∙ Βρεττός 1999:24∙ Γιαννικοπούλου 2003:253∙ Burke 2003· Γρόσδος 2008). Παρομοίως,  και οι ασκήσεις του κειμένου πρέπει να ζητούν από τους μαθητές με βάση τις εικόνες (α) να εντοπίσουν ποια στοιχεία του κειμένου (δεν) παρουσιάζει η εικόνα, (β) να εντοπίσουν τι «διαφωνίες» υπάρχουν μεταξύ εικόνας και κειμένου, (γ) να αναγνωρίσουν πολιτισμικά πρότυπα, στερεότυπα και αξίες, (δ) να προτείνουν τι θα άλλαζαν στην εικόνα, και (ε) πώς κρίνουν τη λεζάντα της εικόνας και τι θα αντιπρότειναν (βλ. και Peeck 1993∙ Woodword 1993:125-126· Βρεττός 1999:26∙ Rumban and Waters 2000· Σφυρόερα 2003). Μόνο με διδακτικές δραστηριότητες σαν τις παραπάνω τα παιδιά θα καταστούν ικανά να διαβάζουν μέσα από τις εικόνες τις λέξεις και μέσα από τις λέξεις τις εικόνες σε ένα πολυτροπικό κείμενο (βλ. Οικονομίδου 2003:285). Θα ξεπεράσουν, δηλαδή, την παθητική πρόσληψη των εικονικών μηνυμάτων και θα αποκτήσουν οπτική εκπαίδευση (βλ. και Σέμογλου 2001). 

Ειδικότερη αναφορά πρέπει να γίνει στη διδακτική αντιμετώπιση των  έργων τέχνης, που χρησιμοποιούνται στα διδακτικά εγχειρίδια της Ιστορίας και των άλλων μαθημάτων. Πρόκειται για πολυτισμικά σημειωτικά συστήματα (βλ. Barhtes 1988:44), με εμπλαισιωμένα κοινωνικο-πολιτιστικά στοιχεία, η ερμηνευτική αξιοποίηση των οποίων απαιτεί ειδική εξάσκηση. Παρά την αληθοφάνεια που επεξεργάζεται η νατουραλιστική, συνήθως,  τεχνοτροπία τους, ως κοινωνικά διαμεσολαβημένα έργα εξακολουθούν να έχουν στενές   σχέσεις με την εξουσία και την ιδεολογία, οι οποίες πρέπει  να αναδειχθούν  (βλ. και Μαυροσκούφης 2010:70-73). Προς τούτο, η σχετική βιβλιογραφία επισημαίνει την ανάγκη της συνεξέτασης του έργου τέχνης, τόσο στο πλαίσιο των ιστορικών γεγονότων που αναπαριστά, όσο  και  στο πλαίσιο παραγωγής του. Σε αυτή τη λογική έχουν θέση διδακτικές δραστηριότητες  όπως οι παρακάτω τόσο για έργα τέχνης, όσο και φωτογραφικά πορτρέτα και ντοκουμέντα ιστορικού ενδιαφέροντος (βλ. Βρεττός 1999:50∙ Burke 2003∙ Μαυροσκούφης 2010:77 και 88-89):
       Ερωτήσεις για το  Περιεχόμενο του Έργου και τις Συναγόμενες Πληροφορίες

· διατύπωση απόψεων από μαθητές για το περιεχόμενο του έργου με αναφορές στην περιγραφή προσώπων, χώρων, αντικειμένων, δραστηριοτήτων, ενδυμασίας
· εξαγωγή συμπερασμάτων από το περιεχόμενου του έργου σχετικά με την ιστορική περίοδο, τα απρόσωπα, τη θέση τους και τη δράση τους
· σχολιασμός της στάσης και των κινήσεων του προσώπου, της ενδυμασίας του και συνοδευτικών αντικειμένων για ανάδειξη ταυτότητας του σε προσωπογραφίες 

· χαρακτηρισμός της προβαλλόμενης διάθεσης του προσωπογραφούμενου, π.χ. περίσκεψη, μελαγχολία, ενθουσιασμός, και των συναισθημάτων που προκαλούν στον θεατή, π.χ. σεβασμός, έλξη, φόβος, ασφάλεια, αβεβαιότητα.

· σχολιασμός της στάσης και των κινήσεων του προσώπου, της ενδυμασίας του και συνοδευτικών αντικειμένων για ανάδειξη ταυτότητας του σε προσωπογραφίες 

· αναζήτηση και σχολιασμός συμβόλων, στερεοτύπων, αλλά και του «περιττού» και της «λεπτομέρειας» 
      Ερωτήσεις για το Έργο και ο Δημιουργός του 

· αναζήτηση της καλλιτεχνικής πρόθεσης

· διάκριση ιστορικών στοιχείων έργου, με τη βοήθεια των πηγών, από τα φανταστικά στοιχεία του καλλιτέχνη

· παρατηρήσεις μαθητών για μορφικά στοιχεία του έργου, όπως χρώμα, φωτοσκιάσεις, θέση προσώπων και αντικειμένων στο χώρο

· ανάδειξη σχέσεων μεταξύ περιεχομένου και μορφής

· συσχέτιση έργου με το ιστορικο-πολιτιστικό πλαίσιο δημιουργίας του

Επισημαίνουμε, ακόμη, ότι οι αναπαραστάσεις ενός διδακτικού εγχειριδίου δεν πρέπει να διαφοροποιούνται κατά περίπτωση μόνο ως προς τον τρόπο αναπαράστασης και  το επίπεδο αφαίρεσης, αλλά και ως προς τον τύπο νοημοσύνης στον οποίο απευθύνονται. Με άλλα λόγια πρέπει να είναι ποικίλοι και  αναγνωρίσιμοι, για να προκαλούν αρχικά το ενδιαφέρον των μαθητών και, στη συνέχεια, να  διευκολύνουν τις διαδικασίες κατανόησης, κωδικοποίησης και ανάκλησης σε όλους τους μαθητές, αδιακρίτως επιπέδου γνώσεων και στυλ μάθησης. Η ποικιλία, η πολλαπλότητα και η ευελιξία στη χρήση των μορφών εξωτερικής αναπαράστασης των γνωσιακών δεδομένων στηρίζεται από τη σύγχρονη βιβλιογραφία που αφορά στις γνωστικές διεργασίες μάθησης  και την (πολλαπλή) φύση της νοημοσύνης (βλ. Passerini  and Granger  2000).


Τέλος,  επισημαίνουμε ότι η εικονογράφηση με την ποικιλία των ειδών και των λειτουργιών της πρέπει πρωτίστως να συμβάλει στην προώθηση της γνωστικής, διδακτικής και μαθησιακής λειτουργίας του διδακτικού εγχειριδίου(βλ. Ματσαγγούρας 2006 2010), που σημαίνει ότι πρέπει πάντα να εξετάζεται σε συνάρτηση με αυτές.
 Ανακεφαλαιώνοντας τα παραπάνω από τη σκοπιά των τάξεων, θα λέγαμε ότι οι εικόνες προσφέρονται ιδιαίτερα για τις εξής διδακτικές χρήσεις:   

· Για την Πρώτη Ανάγνωση(Α, Β τάξεις):  Παρατήρηση του εξώφυλλου και των εικόνων του βιβλίου, με στόχο την ανάπτυξη του προφορικού λόγου και την ενεργοποίηση της προσοχής και την υποβοήθηση της λειτουργίας κατανόησης του περιεχομένου του κειμένου ή του βιβλίου, μέσω προβλέψεων.
· Για την Καλλιέργεια του Προφορικού Λόγου (Γ΄, Στ΄ τάξεις): Σχολιασμός απλού χάρτη, πινάκων (δρομολογίων, πληροφοριών κ.ά.), εικόνας, ζωγραφικού πίνακα κλπ με στόχο την προφορική  διαχείριση της πληροφορίας
· Για την Κατανόηση και Παραγωγή του Γραπτού Λόγου (Δημοτικό και Γυμνάσιο): Αξιοποίηση χαρτών, εικόνων, διαγραμμάτων, σκίτσων με σκοπό την κατανόηση και την παραγωγή κάθε είδους κειμένου, αφηγηματικού και μη.
· Για την Ανάπτυξη του Γλωσσικο-Οπτικού Εγγραμματισμού: Αξιοποίηση της σχέσης κειμένων και εικόνων για την ανάπτυξη της ικανότητας του παιδιού να  κατανοεί και να δημιουργεί πολυτροπικά κείμενα.  
Ο Πίνακας 5.4 παραθέτει οργανωμένα τις προδιδακτικές, κυρίως διδακτικές και μεταδιδακτικές λειτουργίες των εικόνων, τις οποίες κατά περίπτωση μπορεί να αξιοποιεί ο εκπαιδευτικός.
	Α. Προ-διδακτικές Λειτουργίες

Εικόνων 
	1. Διακοσμητική: δεν συνδέονται με περιεχόμενο, αλλά υπηρετούν αισθητικούς λόγους

	
	2. Σηματοδότηση Αλλαγής Ενοτήτων (βινιέτες) ή δραστηριοτήτων

	
	3. Σηματοδότηση Εποχής, κοινωνικού ή Εργασιακού Πλαισίου

	
	4. Ποιητική Απόδοση Κεντρικής Ιδέας Κειμένου

	
	5. Συναισθηματική Εμπλοκή και Κινητοποίηση Αναγνωστών


	Β. Διδακτικές Λειτουργίες

Εικόνων 
	1. Επανάληψη κειμένου εν όλω ή εν μέρει

	
	2. Συγκεκριμενοποίηση μιας έννοιας με παράθεση εικόνας πρωτοτυπικού παραδείγματος, π.χ.: πλάτανος για υδρόφιλα φυτά και αγελάδα για θηλαστικά

	
	3. Ανθρωπομορφική απόδοση έννοιας, π.χ.: φωτοσύνθεση σε βήματα που τα κάνουν 
οι μέλισσες στο ζυμωτήριό τους.

	
	4. Αναλυτικότερη παρουσίαση δεδομένων κειμένου, π.χ.: τοπογραφικός χάρτης.

	
	5. Γραφική αναπαράσταση δεδομένων κειμένου, π.χ.: εννοιολογικός χάρτης.

	
	6. Παράθεση απλοποιημένης δομής πολύπλοκης έννοιας, π.χ.: σχηματική αναπαράσταση αλληλοδιάδοχων κοινωνικο-οικονομικών προβλημάτων μεσοπολέμου.

	
	7. Οπτική μετάφραση, π.χ.: διανύσματος με διαβήτη.

	
	8. Οργάνωση κειμένου με οπτικούς προοργανωτές.

	
	9. Επεξήγηση πολύπλωκων στοιχείων, π.χ.: λειτουργία ατμομηχανής

	
	10. Σύγκριση μορφής, δομής παρόμοιων δεδομένων, π.χ.: εικόνα μπούφου και κουκουβάγιας, πίνακας σύγκρισης ειδών κλίματος/πολιτευμάτων.

	
	11. Μνημονική αναπαράσταση δεδομένων, π.χ.: χυμός με το υ σε μορφή ποτηριού.



	Γ. Διδακτικές Ασκήσεις βάσει

Εικόνων 
	1. Παρατήρηση και περιγραφή εικόνων

	
	2. Εξήγηση, ερμηνεία στοιχείων εικόνας

	
	3. Καταγραφή με βέννειο διάγραμμα κοινών στοιχείων κειμένου και σχήματος και 
στοιχείων που υπάρχουν μόνο στο κείμενο ή μόνο στην εικόνα

	
	4. Συσχέτιση περιεχομένου λεζάντας με περιεχόμενο εικόνας

	
	5. Συσχέτιση περιεχομένου λεζάντας με περιεχόμενο κειμένου

	
	6. Πρόταση εναλλακτικής διατύπωσης λεζάντας

	
	7. Υπάρχουν στις λεζάντες στοιχεία επιστημονικού κώδικα;

	
	8. Αξιολόγηση της εικόνας και της λεζάντας

	
	9. Αξιολόγηση της λεζάντας με βάση λειτουργίες που προαναφέραμε (βλ. Εισαγωγή στην Εικονογράφηση)
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ΠΕΜΠΤΟ ΚΕΦΑΛΑΙΟ


 Εικονογράφηση Σχολικών Εγχειριδίων:


Η Γραμματική των Εικόνων και οι Τέσσερις Λειτουργίες τους


Ι. Εισαγωγή στην Εικονογράφηση των Σχολικών Εγχειριδίων


ΙΙ.  Αναπαραστατική Λειτουργία της Εικόνας


ΙΙΙ. Διαπροσωπική Λειτουργία της Εικόνας


IV. Κειμενκή Λειτουργία της Εικόνας


V. Πολυτροπική Λειτουργία της Εικόνας





ΣΗΜΕΙΩΣΗ: Οδηγίες για τις αντίστοιχες εργασίες σας δίδονται στο Έκτο Κεφάλαιο των Παραρτημάτων.
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Πραγματικό 					      Πραγματικό


Δεδομένο 						      Νέο





ιδεώδες νέο





πραγματικό νέο





ιδεώδες δεδομένο





πραγματικό δεδομένο





πυρήνας μηνύματος
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Πίνακας 5.1 (βλ. και Κουλαϊδής κ.ά. 2002)





Πίνακας 5.2 (βλ. και Κουλαϊδής κ.ά. 2002)
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