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2-31 AΦIEPΩMA

� T� Θεί�ν Πάθ�ς. 
H εικ�ν�γρα
ία τ�υ Πάθ�υς
τ�υ Xριστ�ύ στις κρητικές εικ�-
νες.

Tης Mαρίας Bασιλάκη

� Tα Πάθη τα σεπτά... 
Aπεικ�νιση τ�υ Θεί�υ Πάθ�υς
σε εικ�νες της Zακύνθ�υ απ�
τ�ν 17� έως τ�ν 19� αιώνα.

Tης Zωής A. Mυλωνά

� T� Πάθ�ς τ�υ Xριστ�ύ. 
H εικ�να τ�υ «Πάθ�υς», ένας
μεγάλ�ς σταθμ�ς στην ε�έλι�η
της τέ�νης τ�υ Θε�τ�κ�π�υ-
λ�υ.

Tης Nανώς Xατ�ηδάκη

� T� Θεί�ν στ�ν Γκρέκ�. 
T� υπερ�ατικ� και τ� ανθρώπι-
ν� στ�ι�εί� στ� έργ� τ�υ ιδι�-

υ�ύς "ωγρά
�υ.

T�υ Xρύσανθ�υ A. Xρήστ�υ

� Tα κατά Θε��άνη Πάθη.
H ιστ�ρησή τ�υς απ� τ�ν Kρη-
τικ� "ωγρά
� στη M. Σταυρ�-
νικήτα Aγί�υ Oρ�υς τ�ν 16� αι-
ώνα.

T�υ Mαν!λη Xατ�ηδάκη

� T�ι"�γρα�ίες 
της Kαστ�ριάς. 
T� Θεί�ν Πάθ�ς στη διεθνική
τέ�νη της π�λης στα τέλη τ�υ
15�υ αιώνα.

T�υ Iωάννη Σίσι�υ

� T�ι"�γρα�ίες 
της M. Φιλανθρωπηνών. 
Oι παραστάσεις τ�υ κύκλ�υ
των Παθών κυριαρ��ύν στ�
διάκ�σμ� τ�υ να�ύ.

Tης Mυρτάλης A"ειμάστ�υ–Π�τα-
μιάν�υ

� T� εργαστήρι� 
των K�νταρήδων. 
Σκηνές τ�υ Θεί�υ Πάθ�υς σε
τ�ι��γρα
ίες τ�υ 16�υ αιώνα
στην Hπειρ�.

Tης Aγγελικής Σταυρ�π�ύλ�υ

� «Iδε � Aνθρωπ�ς». 
Tα Πάθη τ�υ Xριστ�ύ στη "ω-
γρα
ική των Kαπεσ��ιτών α-
γι�γρά
ων τ�υ 18�υ αιώνα.

T�υ Δημήτρη Kωνστάντι�υ

� Mαν!λης Xατ�ηδάκης. 
T� πάθ�ς για τη μ�υσική της
�υ"αντινής τέ�νης.

T�υ Γιώργ�υ Γαλά&αρη

E�ώ�υλλ�: «Aκρα Tαπείνωση». Φ
ρητή ει-
κ�να, πρώτ
 μισ� 16
υ αι., M
νή I�ήρων
Aγί
υ Oρ
υς.

Yπεύθυνη «Eπτά Hμερών»
EΛEYΘEPIA TPAΪOY

T� Θεί�ν Πάθ�ς στη μετα�υ�αντινή �ωγρα�ική
KOITAZONTAΣ τ
ν εικ
ν
γρα�ικ� κύκλ
, απ� την Παλαιά έως την
Kαινή Διαθήκη, η !ριστ
λ
γική ιστ
ρία �ρίσκει εικ
ν
γρα�ικά τη μεγα-
λύτερη ανάπτυ"η. Στ
 σύν
λ
 τώρα των παραστάσεων π
υ συγκρ
τ
ύν
τ
 !ριστ
λ
γικ� κύκλ
, απ� τη Γέννηση έως την Πεντηκ
στή, δεσπ�%
υν
σε εύρ
ς, πλ
ύτ
 και ανάπτυ"η, 
ι παραστάσεις τ
υ Πάθ
υς, π
υ "εκι-
ν
ύν με τις εισαγωγικές σκηνές της Eγερσης τ
υ Λα%άρ
υ και τη Bαϊ
-
��ρ
. Xρ
νικά, στ
υς μετά την Aλωση αιώνες, η ε"ιστ�ρηση των Θείων
Παθών απ
κτά ιδιαίτερη και ε"έ!
υσα θέση. Ως θέμα είναι τ
 πρ
σ�ιλέ-
στερ
 και στην μνημειακή %ωγρα�ική των ναών,
αλλά και στις �
ρητές εικ�νες. Yπάρ!ει 
πωσδή-
π
τε και τ
 δικαι
λ
γεί η έλ"η τ
υ δραματικ
ύ
στ
ι!εί
υ. Δεν είναι �μως μ�ν
 αυτ�. Στ
ν ελλα-
δικ� ηπειρωτικ� !ώρ
, τ
υς �αρείς αιώνες της
τ
υρκ
κρατίας �ρίσκεται στ
 σημεί
 π
υ μπ
ρ
ύσε να εκ�ραστεί, και τ

στ
ι!εί
 της ταύτισης. A�
ύ λ
ιπ�ν τ
 Θεί
ν Πάθ
ς παραμένει σε κάθε
επ
!ή κυρίαρ!
 θέμα, παρακ
λ
υθώντας κανείς την εικ
ν
γρα�ική τ
υ
απ�δ
ση στη μετα�υ%αντινή %ωγρα�ική, παρακ
λ
υθεί ταυτ�!ρ
να και
την ε"έλι"ή της απ� τ
ν 15
 αι. μέ!ρι τ
ν 18
. Oπ�τε 
 στ�!
ς τ
υ σημε-
ριν
ύ α�ιερώματ
ς είναι διπλ�ς. O πρώτ
ς, 
 ε
ρταστικ�ς, υπάρ!ει και
είναι πρ
�ανής. Mε την Aλωση, μεγάλ
ς αριθμ�ς %ωγρά�ων σκ�ρπισε
και η Kωνσταντιν
ύπ
λη έ!ασε την αίγλη τ
υ καλλιτε!νικ
ύ κέντρ
υ.
Mερικ
ί τε!νίτες, ίσως 
ι πι
 εκλεκτ
ί τ
υ !ρωστήρα, κατέ�υγαν στην ε-
νετ
κρατ
ύμενη Kρήτη. Eτσι τ
 νησί αναλαμ�άνει τα πρωτεία. Ως διά-

δ
!
ς, �αθμιαία πλάτυνε και πλ
ύτισε καθ
ριστικά τη μετα�υ%αντινή
παράδ
ση, α�
ύ εκεί γαλ
υ!ήθηκαν %ωγρά�
ι, �πως 
 Γκρέκ
, κληρ
-
ν
μιά μετά της δυτικής τέ!νης. Oταν καταλύθηκε και η Kρήτη, κυνηγη-
μέν
ι 
ι κρητικ
ί %ωγρά�
ι, έ�υγαν 
ι πι
 π
λλ
ί στα I�νια νησιά. Eκεί,

ι �υγάδες, δ
υλεύ
ντας, ε"έθρεψαν και έδωσαν υπ�σταση σε μια πε-
ρισσ�τερ
 απελευθερωμένη εκδ
!ή: τη λεγ�μενη επτανησιακή, στην 
-
π
ία �ρίσκει ρί%α η νε
ελληνική τέ!νη. E"ω απ’ τα I�νια νησιά, αλλά στ

ίδι
 πνεύμα, δ
ύλεψαν διασπαρμέν
ι άλλ
ι πρ
ικισμέν
ι %ωγρά�
ι της

Kρήτης. Στ
ν ηπειρωτικ� !ώρ
 και ιδίως στ
 �
-
ρει
ελλαδικ�, σταδιακά σ!ηματί%
νται και παίρ-
ν
υν μ
ρ�ή διά�
ρα εργαστήρια, ενώ σε 
ρι-
σμένες π�λεις, �πως λ.!. η Kαστ
ριά, συνε!ί%ε-
ται, λιγ�τερ
 ή περισσ�τερ
 αυστηρή, η �υ%αντι-

νή παράδ
ση. T
 Aγι
ν Oρ
ς στάθηκε πάντα και για αιώνες η κι�ωτ�ς
και τ
 σταυρ
δρ�μι. Γεωγρα�ικά δείγματα αυτής της π
ρείας, π
υ ακ
-
λ
ύθησε η μετα�υ%αντινή %ωγρα�ική, απ
πειράται να δώσει αυτ� τ
 α-
�ιέρωμα των «Eπτά Hμερών». Oδηγ�ς της διαδρ
μής, 
ι π
ικίλες εκδ
-
!ές και τ
 εύρ
ς π
υ απ
κτά στην π
ρεία τ
 «Θεί
ν Πάθ
ς». T
 α�ιέ-
ρωμα κλείνει με σελίδες για τ
ν επι�ανή �υ%αντιν
λ�γ
 και ακαδημαϊκ�
M. Xατ%ηδάκη π
υ έ�υγε πρ�σ�ατα απ� κ
ντά μας. Πρ�κειται για 
-
�ειλή απέναντί τ
υ. Oλα αυτά τα !ρ�νια έκδ
σης των «Eπτά Hμερών»
στάθηκε π
λύτιμ
ς σύμ�
υλ
ς. Aκ�μη και τ
 σημεριν� α�ιέρωμα σ!ε-
διάστηκε, α�
ύ πρ
ηγήθηκε αναλυτική συ%ήτηση μα%ί τ
υ.

Eπιμέλεια  α
ιερώματ�ς:

K·ΣTHΣ ΛIONTHΣ

Aγγέλ�υ(;), «Eπιτά�ι�ς Θρήν�ς». Aμ�ιπρ�σωπη ��ρητή εικ�να, έργ� τ�υ 15�υ αι. M�υσεί� Recklinghausen. H σύν-
θεση αυτή θα αντιγρα�εί «κατά γράμμα» σε εικ�νες τ�υ 16�υ και 17�υ αιώνα.

T� Θεί�ν Πάθ�ς
H εικ�ν�γρα
ία τ�υ Πάθ�υς τ�υ Xριστ�ύ στις κρητικές εικ�νες

Tης Mαρίας Bασιλάκη

Bυ%αντιν
λ�γ
υ

O EIKONOΓPAΦIKOΣ κύκλ�ς των
Παθών περιλαμ�άνει �λα τα γεγ�-
ν�τα της τελευταίας ε�δ�μάδας
τ�υ Xριστ�ύ επί της γης. H διήγηση
των γεγ�ν�των αυτών δίνεται με
κάθε λεπτ�μέρεια και απ� τα τέσ-
σερα ευαγγέλια (κατά Mατθαί�ν
κε!. 26-28, κατά Mάρκ�ν κε!. 14-
16, κατά Λ�υκάν κε!. 22-24 και κα-
τά Iωάννην κε!. 13-20), �μως εκεί-
ν� τ�υ Iωάννη πρ�σ!έρει τη μα-
κρ�σκελέστερη διήγηση �λων. Aπ�
τα τέλη τ�υ 13�υ αι. και σε �λ� τ�ν
14� αι., � κύκλ�ς των Παθών γνώρι-
σε ιδιαίτερη ανάπτυ#η και αυτή έ$ει

συνδεθεί με τ�ν εμπλ�υτισμ� της
�υ%αντινής υμν�γρα!ίας με θρή-
ν�υς για τα Πάθη τ�υ Xριστ�ύ. O
κύκλ�ς των Παθών εγκαινιά%εται με
την Eγερση τ�υ Λα%άρ�υ και τελει-
ώνει με την Aνάσταση (Kάθ�δ�ς
στ�ν Aδη). Eπ�μένως, περιλαμ�ά-
νει μερικά απ� τα πι� δημ�!ιλή γε-
γ�ν�τα της %ωής τ�υ Xριστ�ύ, �-
πως είναι � Mυστικ�ς Δείπν�ς, η
Πρ�δ�σία, η Σταύρωση, η Aπ�καθή-
λωση και � Eπιτά!ι�ς Θρήν�ς. 

Tα γεγ�ν�τα αυτά περιλαμ�άν�-
νται σε κάθε κύκλ� Παθών, �σ� συ-
ν�πτικ�ς και αν είναι. Oμως στις πε-
ριπτώσεις π�υ τα γεγ�ν�τα της ε-
�δ�μάδας των Παθών εικ�ν�γρα-
!�ύνται με ιδιαίτερα λεπτ�μερή

τρ�π�, τ�τε π�λύ περισσ�τερες
σκηνές συγκαταλέγ�νται σε αυτ�ν:
η Πρ�σευ$ή στη Γεθσημανή, � Nι-
πτήρας, η Δίκη τ�υ Aννα και τ�υ
Kαϊά!α, η Aπ�νιψις τ�υ Πιλάτ�υ, �
Eμπαιγμ�ς, η Aνά�αση στ� Σταυρ�
κ.ά.

Στ� �ώρ�
των εικ�νων

Tα παραπάνω �έ�αια ισ$ύ�υν �σ�
�ρισκ�μαστε στ� $ώρ� της μνημει-
ακής τέ$νης, δηλαδή στις τ�ι$�-
γρα!ημένες εκκλησίες, π�υ �ι ενι-
αίες επι!άνειες των τ�ί$ων πρ�-
σ!έρ�νται για να εικ�ν�γρα!ηθεί
ένας ανεπτυγμέν�ς κύκλ�ς, �πως
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Aριστερά: Nικ�λά�υ T�α��ύρη, «H Aκρα Tαπείνωση», Bιέννη, M�υσεί� Iστ�-
ρίας της Tέ�νης. H διάπλαση και καθιέρωση τ�υ συγκεκριμέν�υ θέματ�ς στην
κρητική �ωγρα�ική τ�υ 15�υ αι. έ�ει συνδεθεί με τ�ν κρητικ� �ωγρά�� Nικ�-
λα� T�α��ύρη, α��ύ υπ�γρά�ει δύ� συνθέσεις με την Aκρα Tαπείνωση. Δε!ιά:
Nικ�λά�υ T�α��ύρη(;), «H Aκρα Tαπείνωση» (1480–1500), Πάτμ�ς, M�νή Zω�-
δ���υ Πηγής. Oρισμένα θέματα τ�υ Θεί�υ Πάθ�υς, εμπλ�υτισμένα αυτήν την

περί�δ� με στ�ι�εία απ� την ιταλική τέ�νη, καθιερών�νται στην κρητική �ω-
γρα�ική τ�υ 15�υ αι. H εικ�να αυτή, π�υ απ�δίδεται στ�ν Kρητικ� �ωγρά�� N.
T�α��ύρη π�υ έ�ησε στ� Hράκλει�, δεί�νει την ε!�ικείωση των ντ�πιων �ω-
γρά�ων με τις δύ� παραδ�σεις: #υ�αντινή και δυτική. Aυτ� ήταν απ�τέλεσμα
των συνθηκών π�υ επικρατ�ύσαν στη #ενετ�κρατ�ύμενη Kρήτη. Mε άλλα λ�-
για, υπήρ�αν γ�νιμες καλλιτε�νικές επιρρ�ές απ� τη μητρ�π�λη, τη Bενετία.

αυτ�ς των Παθών. Στ� $ώρ� των ει-
κ�νων τα πράγματα είναι δια!�ρε-
τικά, απ� τη στιγμή π�υ �ι !�ρητές
#ύλινες επι!άνειές τ�υς πρ�σ!έ-
ρ�νται για την απεικ�νιση μεμ�νω-
μένων γεγ�ν�των και �$ι συνε$�-
μενων σκηνών εν�ς κύκλ�υ. M�ν�
στ�ν κύκλ� τ�υ Δωδεκά�ρτ�υ, π�υ
περιλαμ�άνει τις δώδεκα σπ�υδαι-
�τερες ε�ρτές της Oρθ�δ�#ης
Eκκλησίας, και τ�π�θετείται ψηλά
σε κατάλληλα διαμ�ρ!ωμέν� $ώρ�
τ�υ τέμπλ�υ μιας εκκλησίας, στ�
λεγ�μεν� επιστύλι�, �ρίσκ�υν τη
θέση τ�υς η Eγερση τ�υ Λα%άρ�υ, η
Σταύρωση και η Aνάσταση (Kάθ�-
δ�ς στ�ν Aδη). Oμως κάπ�ια επι-
στύλια τέμπλ�υ, π�υ ως επί τ� πλεί-
στ�ν πρ�έρ$�νται απ� τις εκκλη-
σίες (καθ�λικά) των μ�νών τ�υ Aγί-
�υ Oρ�υς, λ�γω τ�υ μεγέθ�υς τ�υς
εί$αν τη δυνατ�τητα να συμπεριλά-
��υν περισσ�τερες των δώδεκα
καθιερωμένων σκηνών. Σε αυτά τα
ανεπτυγμένα επιστύλια περιλαμ�ά-
ν�νται και σκηνές, �πως � Mυστι-
κ�ς Δείπν�ς, η Aνά�αση τ�υ Xρι-
στ�ύ στ� Γ�λγ�θά κ.λπ. Aπ� τ�ν
Aθω και συγκεκριμένα απ� τη μ�νή
I�ήρων πρ�έρ$εται και ένα εντε-
λώς #ε$ωριστ�, ως πρ�ς τ�ν αριθμ�
των σκηνών π�υ περιλαμ�άνει, επι-
στύλι� τέμπλ�. T� επιστύλι� αυτ�
σώθηκε απ�σπασματικά και περι-
λαμ�άνει δώδεκα σκηνές, υπ�λ�γί-
%εται �μως �τι αρ$ικά περιλάμ�ανε
είκ�σι τέσσερις. Aπ� τις δώδεκα
σω%�μενες σκηνές, �ι έ#ι πρ�έρ$�-
νται απ� τ�ν κύκλ� των Παθών και
εικ�ν�γρα!�ύν τ�ν Mυστικ� Δεί-
πν�, τ�ν Nιπτήρα, την Πρ�σευ$ή
στη Γεθσημανή, την Πρ�δ�σία τ�υ
I�ύδα, την Kρίση των Aρ$ιερέων και
την Aρνηση τ�υ Πέτρ�υ. Aπ� τη
στιγμή π�υ απ�υσιά%�υν κ�ρυ!αία
γεγ�ν�τα τ�υ Πάθ�υς �πως η Σταύ-
ρωση και � Eπιτά!ι�ς Θρήν�ς, είναι

λ�γικ� να υπ�θέσ�υμε πως � κύ-
κλ�ς των Παθών στ� επιστύλι� της
μ�νής I�ήρων θα περιλάμ�ανε τ�υ-
λά$ιστ�ν δέκα σκηνές. T� επιστύ-
λι� αυτ� έ$ει απ�δ�θεί στ�ν Kρητι-
κ� %ωγρά!� Θε�!άνη, π�υ η δράση

τ�υ στ� Aγι�ν Oρ�ς τ�π�θετείται α-
νάμεσα στα $ρ�νια 1535–1546 και
συνδέεται με την τ�ι$�γρά!ηση
M�νών, �πως η Mεγίστη Λαύρα και
η Σταυρ�νικήτα, και την εκτέλεση
μεγάλ�υ αριθμ�ύ !�ρητών εικ�-

νων, κυρίως για τέμπλα M�νών. Oι
σκηνές απ� τ� Πάθ�ς τ�υ Xριστ�ύ,
π�υ συγκρ�τ�ύν τ�ν κύκλ� τ�υ επι-
στυλί�υ της μ�νής I�ήρων, ακ�λ�υ-
θ�ύν την εικ�ν�γρα!ία π�υ εί$αν

Συνέ�εια στην 4η σελίδα

Eμμαν�υήλ Λαμπάρδ�υ, «Eπιτά�ι�ς Θρήν�ς», Bυ�αντιν� M�υσεί� Aθηνών. Φ�ρητή εικ�να των αρ�ών τ�υ 17�υ αι-
ώνα. Xαρακτηριστικ� παράδειγμα «κατά γράμμα» αντιγρα�ής της απ�διδ�μενης στ�ν �ωγρά�� Aγγελ� εικ�νας
με τ� αυτ� θέμα.



ήδη απ� τ�ν 15� αι. καθιερώσει �ι
Kρητικ�ί %ωγρά!�ι με τ� έργ�
τ�υς.

Στις κρητικές εικ�νες τ�υ 15�υ
αι. π�υ σ$ετί%�νται με τ� Πάθ�ς τ�υ
Xριστ�ύ α#ί%ει να σταθ�ύμε ιδιαίτε-
ρα γιατί τ�τε απ�κρυσταλλώνεται η
εικ�ν�γρα!ία π�λλών σκηνών, π�υ
τα πρ�τυπά τ�υς εντ�πί%�νται στην
Παλαι�λ�γεια τέ$νη τ�υ τέλ�υς
τ�υ 13�υ και τ�υ 14�υ αι. H κρητική
εικ�ν�γρα!ία των σκηνών τ�υ Πά-
θ�υς με τη μ�ρ!ή π�υ θα πάρει κα-
τά τ�ν 15� αι. θα απ�τελέσει, στη
συνέ$εια, σταθερ� σημεί� ανα!�-
ράς για τις επ�μενες γενιές των %ω-
γρά!ων, Kρητικών και μη. Xαρα-
κτηριστικ� παράδειγμα απ�τελεί η
σύνθεση τ�υ Eπιτά!ι�υ Θρήν�υ. Σε
αμ!ιπρ�σωπη εικ�να, π�υ σήμερα
�ρίσκεται στ� M�υσεί� της γερμα-
νικής π�λεως Recklinghausen, έ$ει
απεικ�νιστεί � Eπιτά!ι�ς Θρήν�ς
στη μία πλευρά. H εικ�να αυτή έ$ει
θεωρηθεί κρητικ� έργ� τ�υ 15�υ
αι. και απ�δ�θεί στ�ν %ωγρά!�
Aγγελ�, ηγετική καλλιτε$νική !υ-
σι�γνωμία τ�υ πρώτ�υ μισ�ύ τ�υ
15�υ αι. Tα εικ�ν�γρα!ικά στ�ι$εία
π�υ συγκρ�τ�ύν τη σύνθεση είναι:

1. O Xριστ�ς #απλωμέν�ς πάνω
σε μαρμάρινη πλάκα.

2. H Παναγία, π�υ θρηνεί στ� αρι-
στερ� άκρ� της πλάκας.

3. O αγαπημέν�ς μαθητής τ�υ
Xριστ�ύ, Iωάννης, π�υ σκύ�ει πάνω
απ� τ� σώμα τ�υ δασκάλ�υ τ�υ,
στην εσωτερική πλευρά της πλά-
κας.

4. O Iωσή! � απ� Aριμαθαίας, π�υ
τακτ�π�ιεί τ� σεντ�νι τ�υ Xριστ�ύ,
ακρι�ώς πίσω απ� τ�ν Iωάννη.

5. O Nικ�δημ�ς, π�υ στηρί%εται
σε σκάλα και έ$ει περασμέν� τ� κε-
!άλι τ�υ ανάμεσα στα σκαλιά.

6. Oι πέντε !ίλες της Παναγίας,
π�υ μ�ιρ�λ�γ�ύν, με πρώτη ανάμε-
σά τ�υς τη Mαρία τη Mαγδαληνή,

π�υ με λυμένα τα μαλλιά και τα $έ-
ρια ψηλά σηκωμένα, �λ�!ύρεται.

H σύνθεση αυτή θα αντιγρα!εί
«κατά γράμμα» σε εικ�νες τ�υ 16�υ
και 17�υ αι. Eνα απ� τα πι� $αρα-
κτηριστικά παραδείγματα απ�τελεί
εικ�να των αρ$ών τ�υ 17�υ αι. π�υ

!έρει την υπ�γρα!ή τ�υ σπ�υδαί-
�υ Kρητικ�ύ %ωγρά!�υ, Eμμαν�υήλ
Λαμπάρδ�υ, και �ρίσκεται στ� Bυ-
%αντιν� M�υσεί� Aθηνών.

T� παράδειγμα τ�υ Eπιτά!ι�υ
Θρήν�υ δεν απ�τελεί μεμ�νωμένη
περίπτωση. Aκρι�ώς τ� ίδι� παρα-

τηρείται και με συνθέσεις �πως �
Mυστικ�ς Δείπν�ς, η Σταύρωση, η
Aπ�καθήλωση, η εις Aδ�υ Kάθ�δ�ς
κ.λπ. Παράλλλα, κάπ�ια απ� τα θέ-
ματα τ�υ Πάθ�υς εμπλ�υτί%�νται
με στ�ι$εία απ� την ιταλική τέ$νη,
απ�τέλεσμα των συνθηκών π�υ ε-
πικρατ�ύσαν στ� �ενετ�κρατ�ύμε-
ν� νησί της Kρήτης. Στην κατηγ�-
ρία αυτή ανήκει � Xριστ�ς ως Aκρα
Tαπείνωση, π�υ απ�τελεί τ� κατ’ ε-
#�$ήν θέμα τ�υ Πάθ�υς. Σε μια σει-
ρά κρητικών εικ�νων π�υ �ρίσκ�-
νται στη μ�νή της Zω�δ�$�υ Πη-
γής στην Πάτμ�, στ� Bυ%αντιν�
M�υσεί� Aθηνών, στην Eθνική Πι-
νακ�θήκη της Iρλανδίας στ� Δ�υ-
�λίν� και αλλ�ύ, διαπιστώνεται �τι
στην παραδ�σιακή �υ%αντινή σύν-
θεση εισάγ�νται στ�ι$εία απ� την
υστερ�γ�τθική τέ$νη. H διάπλαση
τ�υ συγκεκριμέν�υ θέματ�ς και η
καθιέρωσή τ�υ στην κρητική %ω-
γρα!ική τ�υ 15�υ αι., έ$ει συνδε-
θεί με τ�ν κρητικ� %ωγρά!� Nικ�-
λα� T%α!�ύρη απ� τη στιγμή π�υ
υπ�γρά!ει δύ� συνθέσεις με την
Aκρα Tαπείνωση σε αυτ�ν τ�ν ει-
κ�ν�γρα!ικ� τύπ�: η μία πρ�έρ$ε-
ται απ� εικ�να στ� M�υσεί� Iστ�-
ρίας της Tέ$νης (Kunsthistorisches
Museum) της Bιέννης και η άλλη α-
π� τρίπτυ$� στ� M�υσεί� Eρμιτά%
της Πετρ�ύπ�λης. H υπ�γρα!ή τ�υ
T%α!�ύρη και στα δύ� έργα είναι
γραμμένη στα ιταλικά, Nicolaus
Zafuri Pinxit, γεγ�ν�ς π�υ υπ�δη-
λώνει πως �ι παραγγελι�δ�τες
τ�υς ίσως ανήκαν στ�υς Bενετ�ύς
της Kρήτης.

Nέα θέματα
Στην κρητική %ωγρα!ική των ει-

κ�νων τ�υ 15�υ αι. θα καθιερω-
θ�ύν, επίσης, και νέα εικ�ν�γρα!ι-
κά θέματα τ�υ Πάθ�υς, π�υ πρ�έρ-
$�νται ε# �λ�κλήρ�υ απ� τη δυτική
τέ$νη. H Pieta, για παράδειγμα, π�υ
απ�τελεί τη δυτική εκδ�$ή τ�υ Eπι-
τά!ι�υ Θρήν�υ, καθιερώνεται στ�
ρεπερτ�ρι� της κρητικής %ωγρα!ι-
κής κατά τ�ν 15� αι., �πως δεί$ν�υν
εικ�νες π�υ σήμερα �ρίσκ�νται στ�
M�υσεί� Mπενάκη, τη συλλ�γή Δ.
Oικ�ν�μ�π�υλ�υ (παρα$ωρήθηκε
στ� M�υσεί� Bυ%αντιν�ύ Π�λιτι-
σμ�ύ Θεσσαλ�νίκης), στη συλλ�γή
τ�υ Παύλ�υ Kανελλ�π�υλ�υ, στην
Galerie Nikolenko τ�υ Παρισι�ύ και
αλλ�ύ. Σε εικ�να της Pieta, π�υ �ρι-
σκ�ταν άλλ�τε στ�ν καθεδρικ� να�
τ�υ Rossano και σήμερα ανήκει στ�
Museo Diocesiano d’ Arte Sacra της
ίδιας π�λης, σώ%εται η υπ�γρα!ή
τ�υ Kρητικ�ύ %ωγρά!�υ τ�υ δεύτε-
ρ�υ μισ�ύ τ�υ 15�υ αι., Aνδρέα Πα-
�ία:  Andreas Pavias Pinxit.  H Πανα-
γία καθισμένη σε γυμν� �ρά$�, κρα-
τεί στα π�δια της τ� άψυ$� σώμα
τ�υ Xριστ�ύ. Ψηλά, πάνω στ�ν $ρυ-
σ� κάμπ� της σύνθεσης πετ�ύν δύ�
γ�τθί%�ντες άγγελ�ι και θρην�ύν.

Σε άλλη εικ�να τ�υ Aνδρέα Πα-
�ία, π�υ απεικ�νί%ει τη Σταύρωση
και �ρίσκεται στην Eθνική Πινακ�-
θήκη Aθηνών, η απ�δ�ση τ�υ θέμα-
τ�ς υι�θετεί υστερ�γ�τθικά εικ�ν�-
γρα!ικά αλλά και τε$ν�τρ�πικά
στ�ι$εία. H υπ�γρα!ή τ�υ %ωγρά-
!�υ εδώ ανα!έρει: Andreas Pavias
de Candia Pinxit.  To γεγ�ν�ς �τι
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Συνέ�εια απ� την 3η σελίδα

Nικ�λά�υ T�α��ύρη, «O Eλκ�μεν�ς», Mητρ�π�λιτικ� M�υσεί� N. Y�ρκης.

Aριστερά: «Pietà», M�υσεί� Mπενάκη. H Pietà, δυτική εκδ��ή τ�υ Eπιτά�ι�υ Θρήν�υ, καθιερώνεται στην κρητική
�ωγρα�ική των εικ�νων τ�υ 15�υ αι. ως εντελώς νέ� εικ�ν�γρα�ικ� θέμα τ�υ Πάθ�υς. Δε!ιά: Aνδρέα Πα#ία,
«Pietà Rossano», Museo Diocesano d’ Arte Sacra. Eικ�να τ�υ δεύτερ�υ μισ�ύ τ�υ 15�υ αι.
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Aνδρέα Pίτ��υ,
«JHS», Bυ�αντιν�
M�υσεί� Aθηνών.
Mια απ� τις πλέ�ν
πρωτ�τυπες, αλλά

και ενδια�έρ�υσες
συνθέσεις γύρω 

απ� την εικ�ν�γρα-
�ία τ�υ Θεί�υ 

Πάθ�υς. 
Στα γράμματα JHS,
αρ�ικά τ�υ εμ#λή-
ματ�ς των �ραγκι-

σκανών, � Kρητικ�ς
�ωγρά��ς διευθε-
τεί με ευρηματικ�

τρ�π� τις παραστά-
σεις: Σταύρωση,

Aνάσταση τ�υ Xρι-
στ�ύ και Eγερση

των νεκρών κατά
την Kάθ�δ� τ�υ

Xριστ�ύ 
στ�ν Aδη. H εικ�να

μνημ�νεύεται
(1611) στη διαθήκη 

τ�υ Aνδρέα 
K�ρνάρ�υ με 

τ�ν �αρακτηρισμ�
«π�λύτιμ� δείγμα

της ελληνικής 
�ωγρα�ικής».

Θε��άνη(;), τμήμα επιστυλί�υ απ� τη M�νή I#ήρων τ�υ Aγί�υ Oρ�υς με σκηνές απ� τ� Πάθ�ς (Mυστικ�ς Δείπν�ς, Nιπτήρας, Πρ�σευ�ή στη Γεθσημανή).
Oι σκηνές αυτές απ� τ� Πάθ�ς τ�υ Xριστ�ύ, π�υ συγκρ�τ�ύν τ�ν κύκλ� τ�υ επιστυλί�υ της M�νής I#ήρων και απ�δίδ�νται στ�ν Θε��άνη, ακ�λ�υθ�ύν
την εικ�ν�γρα�ία π�υ εί�αν ήδη απ� τ�ν 15� αι. καθιερώσει με έργα τ�υς άλλ�ι Kρητικ�ί �ωγρά��ι. O Θε��άνης, εκτ�ς τ�υ μεγάλ�υ αριθμ�ύ ��ρητών
εικ�νων π�υ δ�ύλεψε στ� Aγι� Oρ�ς, έ�τασε εκεί πρ�σκεκλημέν�ς για την τ�ι��γρά�ηση των M�νών Mεγίστης Λαύρας και Σταυρ�νικήτα.

στην περίπτωση αυτή δηλώνεται �$ι
μ�ν� τ� �ν�μα τ�υ %ωγρά!�υ αλλά
και � τ�π�ς καταγωγής τ�υ, ασ!α-
λώς υπ�δηλώνει πως η εικ�να πρ�-
�ρι%�ταν για δυτικ� πελάτη εκτ�ς
Kρήτης.

Πρωτ�τυπη σύνθεση

Mια απ� τις πι� πρωτ�τυπες και
ενδια!έρ�υσες συνθέσεις π�υ σ$ε-
τί%�νται με τ� Πάθ�ς απεικ�νί%εται
σε εικ�να τ�υ Bυ%αντιν�ύ M�υσεί-
�υ, π�υ !έρει την υπ�γρα!ή τ�υ
γνωστ�ύ Kρητικ�ύ %ωγρά!�υ τ�υ
15�υ αι., Aνδρέα Pίτ%�υ. H εικ�να
κυριαρ$είται απ� τα γράμματα JHS,

π�υ απ�τελ�ύν τα αρ$ικά τ�υ εμ-
�λήματ�ς των !ραγκισκανών, Jesus
Hominum Salvator (=O Xριστ�ς σω-
τήρας των ανθρώπων).

Mέσα στ� πά$�ς των γραμμάτων
και με π�λύ ευρηματικ� τρ�π� τ�-
π�θετ�ύνται �ι παραστάσεις της
Σταύρωσης, της Aνάστασης τ�υ
Xριστ�ύ και της Eγερσης των νε-
κρών κατά την Kάθ�δ� τ�υ Xριστ�ύ
στ�ν Aδη. Eίναι πιθαν�ν � παραγγε-
λι�δ�της της εικ�νας να ήταν κά-
π�ι�ς !ραγκισκαν�ς, άγνωστ� �μως
π�ι�ς. A#ί%ει να ανα!ερθεί �τι η συ-
γκεκριμένη εικ�να μνημ�νεύεται τ�
1611 στη διαθήκη τ�υ γνωστ�ύ Bε-
νετ�κρητικ�ύ Aνδρέα K�ρνάρ�υ.

Συγκεκριμένα στη διαθήκη ανα!έ-
ρεται �τι την εικ�να αυτή εί$ε �
K�ρνάρ�ς στ� υπν�δωμάτι� τ�υ και
μάλιστα την $αρακτηρί%ει ως «cosa
pretiosa per pittutra greca», δηλαδή
ως π�λύτιμ� δείγμα της ελληνικής
%ωγρα!ικής.

Zητεί ερμηνεία

Oι Kρητικ�ί %ωγρά!�ι τ�υ 15�υ αι.
μετατρέπ�υν σε αυτ�ν�μες συνθέ-
σεις για !�ρητές εικ�νες θέματα
π�υ εντάσσ�νται σε μια συνε$�με-
νη διήγηση τ�υ Πάθ�υς, �πως για
παράδειγμα, την Πρ�σευ$ή τ�υ Xρι-
στ�ύ στη Γεθσημανή ή την Aνά�αση

τ�υ Xριστ�ύ στ�ν Γ�λγ�θά (� Eλκ�-
μεν�ς). T� !αιν�μεν� %ητεί ερμη-
νεία,  απ� τη στιγμή π�υ τα θέματα
αυτά �ύτε σκηνή τ�υ καθιερωμέν�υ
Δωδεκα�ρτ�υ απ�τελ�ύν �ύτε απ’
�σ� γνωρί%�υμε πρ�σ!έρ�νται για
ιδιωτική λατρεία. Π�ιες ήταν, λ�ι-
π�ν, �ι πρ�ϋπ�θέσεις εκείνες υπ�
τις �π�ίες δημι�υργήθηκαν τέτ�ια
αυτ�ν�μα θέματα; Π�ύ απευθύν�-
νταν και π�ιες ανάγκες της λατρεί-
ας ε#υπηρετ�ύσαν; Mήπως, λ�ιπ�ν,
απ�τελ�ύσαν συνθέσεις της θρη-
σκευτικής %ωγρα!ικής κατά τα πρ�-
τυπα των έργων της δυτικής τέ$νης
και �$ι λατρευτικά έργα κατά τα
πρ�τυπα των �υ%αντινών εικ�νων;
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Aριστερά: Nικ	λα�υ Kαλλέργη, «Aγγελ�ς αίρων τ�ν Iησ�ύ». Bημ	θυ-
ρ� Ωραίας Πύλης απ	 τ� να	 της Παναγίας Tσ�υρ�ύ�λη, 1732. (M�υ-
σεί� Zακύνθ�υ, �ωτ.: Γ. Πατρικιάν�ς). Πρ	κειται για τ� παλαι	τερ�
γνωστ	 δείγμα τ�υ συγκεκριμέν�υ θέματ�ς στα Eπτάνησα. Λίγ� αργ	-
τερα τ� συναντάμε και σε άλλες εκκλησίες της Zακύνθ�υ. Oμ�ι	τητες
και αντιστ�ι�ίες τ�υ εικ�ν�γρα�ικ�ύ θέματ�ς υπάρ��υν στην πρ	σ�α-
τα δημ�σιευμένη εικ	να. T� Πάθ�ς τ�υ Xριστ�ύ (1566) τ�υ Θε�τ�κ	-
π�υλ�υ, έργ� π�υ κατατάσσεται στην κρητική περί�δ� τ�υ μεγάλ�υ
"ωγρά��υ. Πάνω: «O Xριστ	ς στ�ν κί�να της μαστίγωσης», #΄ μισ	 
τ�υ 17�υ αι. Eικ	να απ	 τ�ν Aγι� Aντώνι� Kήπων (M�υσεί� Zακύνθ�υ).

Tα Πάθη τα σεπτά...
Aπεικ�νιση τ�υ Θεί�υ Πάθ�υς σε εικ�νες της Zακύνθ�υ απ� τ�ν 17� έως τ�ν 19� αιώνα

Tης Zωής A. Mυλωνά

Aρ�αι�λ�γ�υ – M�υσεί� Zακύνθ�υ

H E�EΛI�H της μετα	υ�αντινής �ω-
γρα�ικής, �πως εκ�ράστηκε στα
I�νια νησιά και ειδικ�τερα στη Zά-
κυνθ�, γίνεται �ανερή �υσικά και
στην απεικ�νιση τ�υ Θεί�υ Πά-
θ�υς. Eτσι, κατά τ� 	΄ μισ� τ�υ
17�υ αιώνα, η ενεργ�ς δράση και
συμμετ�!ή των πρ�σ�ύγων Kρητι-
κών �ωγρά�ων στη διακ�σμηση
των εκκλησιών και ιδιαίτερα των
$υλ�γλυπτων τέμπλων συμ	άλλει
απ��ασιστικά στη συνέ!ιση της
παράδ�σης της κρητικής σ!�λής.
Oι μεγάλ�ι �υλ
γλυπτ�ι σταυρ�ί
στ� επιστύλι� των τέμπλων, με τ�ν
Xριστ� εσταυρωμέν� και τα σύμ	�-
λα των τεσσάρων ευαγγελιστών,
π�υ κατάγ�νται απ� τ�υς μεγά-
λ�υς 	ενετσιάνικ�υς σταυρ�ύς
τ�υ 13�υ–14�υ αι. και υι�θετ�ύνται

απ� την κρητική τέ!νη, γνωρί��υν
μεγάλη διάδ�ση στις 	ενετ�κρα-
τ�ύμενες κυρίως περι�!ές και κ�-
σμ�ύν τα τέμπλα των �ακυνθινών
$υλ�στεγων 	ασιλικών. Tα δάνεια
απ� την ιταλική τέ!νη αναγνωρί��-
νται τ�σ� στα μ�τί	α τ�υ $υλ�γλυ-
πτ�υ μέρ�υς τ�υ σταυρ�ύ �σ� και
στ� πλάσιμ� και τη στάση τ�υ ε-
σταυρωμέν�υ Xριστ�ύ.

Mία ε$έλι$η π�υ συντελείται κα-
τά τ�ν 17� αι. στα τέμπλα π�λλών
ναών της Zακύνθ�υ, τα �π�ία εί!αν
�ιλ�τε!νήσει Kρητικ�ί $υλ�γλύ-
πτες, είναι η αύ�ηση τ�υ αριθμ�ύ
των «λυπηρών», των εικ�νων δηλα-
δή μέσα σε τ�$ωτά �υλλ���ρα
πλαίσια π�υ πλαισίωναν τ�υς μεγά-
λ�υς σταυρ�ύς τ�υ επιστυλί�υ των
τέμπλων, απ� δύ�, με την απεικ�νι-
ση της Παναγίας και τ�υ Iωάννη, σε
έ$ι, με την απεικ�νιση �λων των
πρ�σώπων της Σταύρωσης.

Pι�ική αλλαγή και ρή$η με τη �ω-
γρα�ική παράδ�ση παρατηρείται
κατά τ�ν 18� αι. στην ενετ�κρα-
τ�ύμενη Zάκυνθ�, κάτω απ� την ε-
πίδραση των ιδεών της Mεταρρύθ-
μισης, της Aντιμεταρρύθμισης τ�υ
Eυσε	ισμ�ύ και τ�υ Δια�ωτισμ�ύ.

Eίναι α$ι�σημείωτ�, πάντως, τ�
γεγ�ν�ς �τι παρά τ�ν έντ�ν� εκδυ-
τικισμ� της εκκλησιαστικής τέ-
!νης, π�υ ήταν �υσικ� επακ�λ�υ-
θ� της πλήρ�υς απ�δ�!ής απ� την
άρ!�υσα τά$η των �ιλ�σ��ικών
και καλλιτε!νικών ρευμάτων π�υ
πρ�έρ!�νταν απ� τη Δύση, � λα�ς
και � κλήρ�ς αντιστάθηκαν σθενα-
ρά στ�υς Λατίν�υς και παρέμειναν
�ανατικά �ρθ�δ�$�ι. Δηλαδή, μέ-
σα σ’ ένα αρ!ιτεκτ�νικ� και εικα-
στικ� περι	άλλ�ν π�υ θύμι�ε Δύση,
κυρίως Iταλία, απέτυ!αν �ι μικτές
λειτ�υργίες, π�υ πρ�σπάθησαν να
επι	άλ�υν �ι καθ�λικ�ί, ενώ �ι γά-

μ�ι μετα$ύ �ρθ�δ�$ων και καθ�λι-
κών απέ	ησαν υπέρ των πρώτων.
Παρά τη διατήρηση, �μως, τ�υ �ρ-
θ�δ�$�υ δ�γματ�ς, διαμ�ρ�ώθηκε
τελικά και στις λαϊκ�τερες τά$εις
μία αισθητική, π�υ �!ι μ�ν� δεν α-
πέρριπτε, αλλά επεδίωκε τις καλλι-
τε!νικές ανα�ητήσεις της Δύσης.

T� νέ� δρ�μ� άν�ι$ε � Παναγιώ-
της Δ�$αράς (1662–1729), με αλλα-
γές τ�σ� στην τε!νική �σ� και στην
εικ�ν�γρα�ία και τ� εικ�ν�γρα�ι-
κ� πρ�γραμμα. Oι μεγάλες ελαι�-
γρα�ίες, π�υ αντικαθιστ�ύν τις
τ�ι!�γρα�ίες και π�λλές ��ρές α-
ντιγρά��υν αυτ�ύσια δυτικά θέμα-
τα, κ�σμ�ύν τις «�υρανίες» και
τ�υς επιμήκεις τ�ί!�υς των ναών.

Oι αλλαγές είναι ιδιαίτερα αισθη-
τές στ� τέμπλ�, τ�υ �π�ί�υ τ� ύ-
ψ�ς �τάνει π�λλές ��ρές μέ!ρι
την �ρ��ή, απ�μ�νών�ντας εντε-
λώς τ�ν !ώρ� τ�υ ιερ�ύ. Aρκετές



��ρές, στη μεγάλη επι�άνεια της
επίστεψης τ�υ τέμπλ�υ ε�αρμ��ε-
ται ένα νέ� εικ�ν�γρα�ικ� πρ�-
γραμμα, π�υ αντικαθιστά τ� καθιε-
ρωμέν� με τ�ν μεγάλ� $υλ�γλυπτ�
σταυρ� και τα λυπηρά. Eτσι, την ε-
πίστεψη κ�σμ�ύν τρεις συνήθως,
ελλειψ�ειδ�ύς σ!ήματ�ς, ελαι�-
γρα�ίες με τις παραστάσεις τ�υ ε-
σταυρωμέν�υ Xριστ�ύ, της Θε�τ
-
κ�υ στ�ν τύπ� της Mater Dolorosa
και τ�υ Aγί�υ Iωάννη. 

Oι μ�ρ�ές απ�πνέ�υν περιπά-
θεια και απ�δίδ�νται με νατ�υραλι-
σμ�. Tην επίστεψη τ�υ τέμπλ�υ
τ�υ –κατεστραμμέν�υ σήμερα– να-
�ύ τ�υ Aγί�υ Γεωργί�υ τ�υ Πε-
τρ�ύτσ�υ κ�σμ�ύσε ένα σύν�λ� α-
π� επτά παραστάσεις, έργα τ�υ Nι-
κ�λά�υ K�υτ�ύ�η: � Θρήν�ς (η Πα-
ναγία θρηνεί πίσω απ� τ� απ�καθη-
λωμέν� σώμα τ�υ Xριστ�ύ), � Nικ�-
δημ�ς, � Iωσή�, η Mαρία η Mαγδα-
ληνή, η Mαρία τ�υ Kλωπά, � Iωάν-
νης και � Πέτρ�ς, στ�υ �π�ί�υ τ�
πρ�σωπ� έ!ει αναγνωριστεί μία α-
π� τις πι� �λ�κληρωμένες πρ�σπά-
θειες της επτανησιακής �ωγρα�ι-
κής για την απ�τύπωση τ�υ ψυ!ι-
κ�ύ κ�σμ�υ τ�υ απεικ�νι��μεν�υ
πρ�σώπ�υ. Aπ� τις εικ�νες π�υ
διασώθηκαν απ� τη σεισμ�πυρκα-
γιά τ�υ 1953 �ι τρεις πρώτες 	ρί-
σκ�νται στ�ν I.N. Aναλήψεως, ενώ

�ι υπ�λ�ιπες τέσσερις εκτίθενται
στ� M�υσεί� Zακύνθ�υ.

Σταύρωση
– Aπ�καθήλωση

Mία άλλη καιν�τ�μία στη διακ�-
σμηση της αετωματικής συνήθως ε-
πίστεψης των �ακυνθινών τέμπλων
είναι η απεικ�νιση μίας μεγάλης
Σταύρωσης. O π�λυπρ�σωπ�ς εικ�-
ν�γρα�ικ�ς τύπ�ς της Σταύρωσης
εί!ε ευρεία διάδ�ση στις 	�ρειες ι-
ταλικές περι�!ές και αναπτύ!θηκε
κατά τ�ν 16� κυρίως αιώνα. Oι λαϊ-

κ�τρ�πες παραστάσεις της Zακύν-
θ�υ με διαστάσεις 5.50X1.50 μ. πε-
ρίπ�υ, !ρ�ν�λ�γ�ύνται στ� 18� και
19� αι. Σε μια περίπτωση, στη μ�να-
δική παραλληλ�γραμμη επίστεψη
τ�υ τέμπλ�υ τ�υ να�ύ της Aγίας
Aννας, συνδυά��νται με πρωτ�τυπ�
τρ�π� τα δύ� εικ�ν�γρα�ικά πρ�-
γράμματα: την παράσταση τ�υ ε-
σταυρωμέν�υ Xριστ�ύ, π�υ λείπει
απ� τη μεγάλη γραπτή Σταύρωση,
καταλαμ	άνει ένας $υλ�γλυπτ�ς
σταυρ�ς επιστυλί�υ τέμπλ�υ. Tα
έργα, π�υ �υλάσσ�νταν στις απ�-
θήκες τ�υ M�υσεί�υ, θα παρ�υσια-

στ�ύν στην περι�δική έκθεση με
τίτλ� «Tα Πάθη τα σεπτά... ως Φώτα
σωστικά...», με θέμα τ� Θεί� Πάθ�ς
και διάρκεια απ� 11 Aπριλί�υ έως 28
Mαΐ�υ.

Aντιπρ�σωπευτικ� δείγμα των κα-
ταλυτικών επιδράσεων της δυτικής
τέ!νης στην εκκλησιαστική �ωγρα-
�ική π�υ ανθ�ύσε στη Zάκυνθ� κα-
τά τα τέλη τ�υ 18�υ και τις αρ!ές
τ�υ 19�υ αι., �πως αυτή εκ�ρα��-
ταν απ� τ�υς σημαντικ�ύς Zακυνθι-
ν�ύς �ωγρά��υς Nικ�λα� K�υτ�ύ�η
(1741–1813) και Nικ�λα� Kαντ�ύνη
(1767–1834), απ�τελεί και η απ�δ�-
ση της Aπ�καθήλωσης. H παράστα-
ση συνήθως απ�τελ�ύσε μέρ�ς ε-
ν�ς συν�λ�υ απ� επτά μεγάλες ει-
κ�νες, διαστ. 145X65 εκ. περίπ�υ,
με σκηνές απ� τη �ωή τ�υ Xριστ�ύ,
π�υ ήταν τ�π�θετημένες στη �ώνη
τ�υ Δωδεκά�ρτ�υ στα ψηλά �ακυν-
θινά τέμπλα. Στην Aπ�καθήλωση
τ�υ Nικ�λά�υ Kαντ�ύνη απ� τ� να�
των Aγίων Aναργύρων αντιγρά�ε-
ται � �μώνυμ�ς πίνακας τ�υ Rubens
(1611–1614, Aμ	έρσα, καθεδρικ�ς),
!ωρίς �μως τ�ν υπερτ�νισμέν� ρε-
αλισμ� και τ�ν αισθησιασμ� τ�υ
πρ�τύπ�υ. Στ� ίδι� σύν�λ� εντυπω-
σιά�ει η �ργάνωση της σύνθεσης
τ�υ Mυστικ�ύ Δείπν�υ σε ύψ�ς, σε
μία παράσταση π�υ κατά καν�να α-
ναπτύσσεται σε πλάτ�ς.

Θύρες τ�υ τέμπλ�υ
Mε τ� Πάθ�ς και τη Θυσία τ�υ Iη-

σ�ύ συνδέ�νται άμεσα �ι παραστά-
σεις π�υ κ�σμ�ύν απ
 τα τέλη τ�υ
17�υ αι. τις πλάγιες θύρες τ�υ τέ-
μπλ�υ των ναών στα τρία μεγάλα
νησιά τ�υ I�νί�υ, Zάκυνθ�, Kε�αλ-
ληνία και Λευκάδα: μέσα σε τ�$ωτά
αν�ίγματα π�υ καλύπτ�νται απ� α-
νάγλυ��υς επί!ρυσ�υς 	λαστ�ύς
και �ύλλα, Aγγελ�ι με τα 
ργανα
τ�υ Πάθ�υς (Arma Christi) ή σε
στάση δέησης πλαισιών�υν την
Ωραία Πύλη, π�υ συνήθως �έρει
την παράσταση Iδε � Aνθρωπ�ς. O
εικ�ν�γρα�ικ�ς αυτ�ς τύπ�ς, π�υ
διαδ�θηκε σε �λα τα Eπτάνησα κα-
τά τη διάρκεια τ�υ 18�υ αι., δημι-
�υργήθηκε με στ�ι!εία απ� τ�ν 	υ-
�αντιν� τύπ� της Aκρας Tαπείνω-
σης και τ�ν δυτικ� Ecce Homo.
Στην άπ�ψη π�υ έ!ει υπ�στηρι!θεί
�τι στη μετα	υ�αντινή �ωγρα�ική
τ�ν εισήγαγε � Hλίας M�σκ�ς τ�
1684, έ!ει διατυπωθεί η επι�ύλα$η
�τι � Hλίας M�σκ�ς δεν είναι � μ�-
ναδικ�ς συντελεστής της διάδ�-
σης τ�υ εικ�ν�γρα�ικ�ύ αυτ�ύ τύ-
π�υ και �τι πρ�τυπ� τ�υ υπήρ$ε
�λαμανδική !αλκ�γρα�ία. H παρά-
σταση συνδέεται με τ�υς εικ�ν�-
γρα�ικ�ύς τύπ�υς τ�υ Eμπαιγμ�ύ
και της Φραγγέλωσης.

Aλλες ��ρές η Ωραία Πύλη �έρει
την παράσταση τ�υ Xριστ�ύ δεμέ-
ν�υ στ�ν κί�να της Mαστίγωσης ή
τ�ν Xριστ
 νεκρ
 υπ�#αστα$
μεν�
απ
 άγγελ�.

T� θέμα τ�υ Iησ�ύ π�υ αίρεται α-
π� άγγελ�, γνωστ� στη δυτική τέ-
!νη απ� τ� 14� αι., συμ	�λί�ει συν�-
πτικά τ� Πάθ�ς τ�υ Xριστ�ύ, �πως η
Aκρα Tαπείνωση της �ρθ�δ�$ης ει-
κ�ν�γρα�ίας. Xρησιμ�π�ιήθηκε σε
εικ�νες ιδιωτικής ευλά	ειας (devo-
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Nικ	λα�υ Kαλλέργη «Ίδε � Άνθρω-
π�ς». Θύρα Ωραίας Πύλης απ	 τ�
να	 των Tα*ιαρ�ών, 1732. (M�υσεί�
Zακύνθ�υ, �ωτ.: Γ. Πατρικιάν�ς).

Nικ	λα�υ Kαντ�ύνη, «H Aπ�καθήλωση», απ	 τ� να	 των Aγίων Aναργύρων.
(M�υσεί� Zακύνθ�υ, �ωτ.: Γ. Πατρικιάν�ς).

Συνέ�εια στην 8η σελίδα
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Συνέ�εια απ	 την 7η σελίδα

tional icons, Andachtsbilder) και εί-
!ε μεγάλη διάδ�ση στη γερμανική
και τη 	ενετσιάνικη τέ!νη τ�υ 15�υ
αι.

T� άγνωστ� στις κρητικές εικ�νες
θέμα, π�υ εισήγαγε στην τ�πική τέ-
!νη της Zακύνθ�υ � Nικ�λα�ς Kα-
λέργης �ωγρα�ί��ντας (1732) τη
θύρα της Ωραίας Πύλης τ�υ να�ύ
της Παναγίας τ�υ Tσ�υρ�ύ�λη,
γνώρισε ευρύτατη διάδ�ση τ�ν 18�
αι. στις θύρες τ�υ Iερ�ύ Bήματ�ς
των ναών της Zακύνθ�υ.

Πρ�σ�ατα υπ�στηρί!θηκε απ� τη
	υ�αντιν�λ�γ� καθηγήτρια κ. Nανώ
Xατ�ηδάκη �τι � εικ�ν�γρα�ικ�ς
τύπ�ς της παράστασης πρ�ήλθε α-
π� μια εικ�να της συλλ�γής Bελιμέ-
�η με θέμα τ� Πάθ�ς τ�υ Xριστ�ύ. H
εικ�να π�υ δημι�υργήθηκε με 	άση
!αρακτικά των αρ!ών τ�υ 16�υ αι.
των Durer, Agostino Veneto και
Marcantonio Raimondi, ταυτί�εται
με έργ� τ�υ Δ�μήνικ�υ Θε�τ�κ�-
π�υλ�υ γνωστ� απ� αρ!ειακ� έγ-
γρα�� τ�υ 1566 και πιθαν�λ�γείται
�τι μετα�έρθηκε στη Zάκυνθ� απ�
την �ικ�γένεια τ�υ Nικ�λά�υ Kα-
λέργη.

Στ�ν �ωγρά�� αυτ�ν απ�δίδεται
απ� την κ. Xατ�ηδάκη και μια άλλη
παράσταση π�υ απαντάνται μ�ν�
στη Zάκυνθ�, με θέμα Aγγελ�ς π�υ
κρατάει τ� Aγι� Mανδήλι� στη θύρα
της Πρ�θεσης τ�υ τέμπλ�υ τ�υ Πα-
ντ�κράτ�ρα (σήμερα στ� M�υσεί�
Zακύνθ�υ). T� λειτ�υργικ� ν�ημα
της παράστασης τ�νί�εται απ� τ�
γεγ�ν�ς �τι στη θύρα τ�υ Παντ�-

κράτ�ρα η «α!ειρ�π�ίητη» εικ�να
�έρεται απ� άγγελ�, π�υ αντικαθι-
στά την Aγία Bερ�νίκη σε ανάλ�γες
παραστάσεις π�υ εμ�ανί��νται στη
Δύση απ� τ� 15� αι. σε !αρακτικά σε
εικ�νες. H παράσταση έ!ει εντυπω-
σιακή �μ�ι�τητα με την Aγία Bερ�-
νίκη τ�υ Δ�μήνικ�υ Θε�τ�κ�π�υ-
λ�υ (μετά τ� 1577), της συλλ�γής
Maria Luisa Caturla απ� τ�ν να� τ�υ
Santo Domingo el Antiguo, π�υ πι-
θαν�λ�γείται �τι στάθηκε τ� πρ�τυ-
π� για τ�ν Nικ�λα� Kαλέργη.

«Aμν�ς» επιτα�ί�υ

Tα διάτρητα �υτικά κ�σμήματα
π�υ περι	άλλ�υν τις παραστάσεις
των θυρών των τέμπλων τ�υς
πρ�σδίδ�υν έντ�νη πλαστικ�τητα
και δημι�υργ�ύν την αίσθηση της
τρίτης διάστασης. Tα στ�ι!εία αυ-
τά, π�υ παραπέμπ�υν στα ανάγλυ-
�α ή �λ�γλυ�α της δυτικής τέ!νης,
είναι σα�έστερα στα έργα π�υ έ-
!�υν κ�πεί στ� ακρι	ές περίγραμμα
της �ωγρα�ικής τ�υς επι�άνειας:
στ�υς «αμν�ύς» επιτα�ί�υ, �πως
λέγ�νται �ι αμ�ίγραπτες παραστά-
σεις τ�υ νεκρ�ύ Xριστ�ύ π�υ τ�π�-
θετ�ύνται στ�υς $υλ�γλυπτ�υς ε-
πιτα�ί�υς τη Mεγάλη Παρασκευή
και στ�υς μεγάλ�υς Eσταυρωμέ-
ν�υς λιτανείας π�υ έ!�υν κυρι�λε-
κτικά καρ�ωθεί σε απλ�ύς $ύλι-
ν�υς σταυρ�ύς.

Στις παραστάσεις αυτές � νεκρ�ς
Xριστ�ς γέρνει στ�ν δε$ί ώμ� τ�
κε�άλι, π�υ �έρει �ωτ�στέ�αν�
και ακάνθιν� στε�άνι. Tα !αλαρω-

Σταυρ	ς τέμπλ�υ, απ	 τ� να	 τ�υ Παντ�κράτ�ρα, τέλη 17�υ αι. (M�υσεί� Zα-
κύνθ�υ, �ωτ.: Γ. Πατρικιάν�ς).

«Σταύρωση», επίστεψη 
απ	 τ� τέμπλ� 
της Aγίας Mαρίνας K�κκίνη, 
τέλη 18�υ αι. (M�υσεί� 
Zακύνθ�υ, 
�ωτ.: Γ. Πατρικιάν�ς).
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Aγγελ�υ M�σκέτη, τ� *υλ	γλυπτ� τέμπλ� απ	 τ� να	 τ�υ Παντ�κράτ�ρα, 1683. Διακρίν�νται τα «λυπηρά» και �ι θύρες με παραστάσεις π�υ συνδέ�νται με τ�
Πάθ�ς. (M�υσεί� Zακύνθ�υ, �ωτ.: Γ. Πατρικιάν�ς).

μένα !έρια με τις αν�ι!τές παλάμες
είναι καρ�ωμένα στην �ρι��ντια
κεραία τ�υ σταυρ�ύ. Oι σταυρωμέ-
νες κνήμες κάμπτ�νται έντ�να στα
γ�νατα και τα ενωμένα πέλματα εί-
ναι καρ�ωμένα με ένα μ�ν� καρ�ί.
T� υπ�λευκ� περί�ωμα με την αδρή
πτυ!ι�λ�γία διπλώνει μπρ�στά.

Tα εικ�ν�γρα�ικά αυτά στ�ι!εία,
αλλά και � σκ�ύρ�ς πρ�πλασμ�ς,
τα λιγ�στά �ώτα π�υ πρ�σδίδ�υν
�γκ� στ� σώμα, η απ�δ�ση των α-
νατ�μικών λεπτ�μερειών και η εκ-
�ραστικ�τητα τ�υ πρ�σώπ�υ �ανε-
ρών�υν τις δυτικές επιδράσεις των
παραστάσεων. H διάθεση για τη ρε-
αλιστική απ�δ�ση της παράστασης
συν�ψί�εται στη !αρακτηριστική α-
πάντηση τ�υ Kαντ�ύνη, �ταν τ�υ
�ητήθηκε απ� πελάτη να �ωγρα�ί-
σει έναν Eσταυρωμέν� σύμ�ωνα με
τη 	υ�αντινή παράδ�ση: «Δεν είμαι
κ	λ	ραδώρ	ς αλλ’ αρτίστας, και η
επιστήμη και η τέ�νη γνωρί�	υνε
πώς �εψυ�άνε 	ι άνθρωπ	ι στ	
σταυρ�».

Oι μεγάλ�ι Eσταυρωμέν�ι είναι
τ�π�θετημέν�ι πίσω απ� την Aγία
Tράπε�α τ�υ Iερ�ύ Bήματ�ς. T� με-
σημέρι της Mεγάλης Παρασκευής
πραγματ�π�ιείται στη Zάκυνθ� η

–μ�ναδική στην �ρθ�δ�$η λειτ�υρ-
γική– λιτανεία τ�υ Eσταυρωμέν�υ,
απ� τ�ν I.N. Aγί�υ Nικ�λά�υ τ�υ
M�λ�υ, στ�υς δρ�μ�υς της π�λης.

Mα�ί με τ�ν Eσταυρωμέν� λιτα-
νεύεται και η εικ�να της Θε�τ�κ�υ
στ�ν τύπ� της Mater Dolorosa. Στην
πλατεία Σ�λωμ�ύ, κατά την επι-
στρ��ή της κατανυκτικής λιτανείας
στ�ν να�, � μητρ�π�λίτης Zακύν-
θ�υ κρατάει τ�ν Eσταυρωμέν� και
ευλ�γεί τ�ν κλήρ� και τ�ν λα�, κά-
ν�ντας τ� σημεί� τ�υ σταυρ�ύ στα
τέσσερα σημεία τ�υ �ρί��ντα.
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T� Πάθ�ς τ�υ Xριστ�ύ
H εικ�να τ	υ «Πάθ	υς», ένας μεγάλ	ς σταθμ�ς στην ε�έλι�η της τέ�νης τ	υ Δ	μήνικ	υ Θε	τ	κ�π	υλ	υ

Mνήμη πατρ	ς

Tης Nανώς Xατ�ηδάκη

Kαθηγήτριας Bυ�αντινής Aρ�αι�λ�γίας
Πανεπιστημί�υ Iωαννίνων

AΠO την κρητική περί�δ� της �ωής
τ�υ Δ�μήνικ�υ Θε�τ�κ�π�υλ�υ
(1541–1567/8) γνωρί�αμε μ�ν�ν τρία
έργα, τ�ν Eυαγγελιστή Λ�υκά, την
Πρ�σκύνηση των Mάγων τ�υ M�υ-
σεί�υ Mπενάκη και την K�ίμηση απ�
την Παναγία των Ψαριανών στη Σύ-
ρ�. Aκ�μη με σ�"αρά επι#ειρήματα
αντιμετωπί�εται η απ�δ�ση τ�υ τρι-
πτύ#�υ της M�δενα στην ίδια πε-
ρί�δ�.

H εικ�να τ�υ Πάθ�υς τ�υ Xριστ�ύ
ανήκει στη Συλλ�γή Aιμιλί�υ Bελι-
μέ�η. O ά%ι�ς συλλέκτης, στεν�ς
συνεργάτης τ�υ Aντωνί�υ Mπενά-
κη, απ� τ� 1934 έως τ�ν αι&νίδι�
θάνατ� τ�υ τ� 1946 εί#ε αναθέσει
τ� 1943 τη συγγρα&ή τ�υ καταλ�-
γ�υ των εικ�νων της συλλ�γής τ�υ
στ�ν Mαν�λη Xατ�ηδάκη, τ�ν πατέ-
ρα μ�υ. Oταν ανέλα"α τη νέα μελέ-
τη των εικ�νων της Συλλ�γής τ�
1992 υπ� την αιγίδα τ�υ M�υσεί�υ
Mπενάκη, �ι συγγενείς τ�υ Συλλέ-
κτη αλλά και � πατέρας μ�υ με πλη-
ρ�&�ρησαν �τι � Aιμίλι�ς Bελιμέ�ης
πίστευε πως η εικ�να αυτή ήταν έρ-
γ� τ�υ Δ�μήνικ�υ Θε�τ�κ�π�υλ�υ.
Ωστ�σ� κανείς δεν την εί#ε θεωρή-
σει γνήσι� έργ� τ�υ.

Kατά τη διάρκεια της μελέτης της
εικ�νας διαπίστωσα �τι πρ�κειται
για γνήσι� έργ� τ�υ Θε�τ�κ�π�υ-
λ�υ και �τι μπ�ρεί να ταυτισθεί με
τ� έργ� π�υ �πως ανα&έρεται σε
έγγρα&� της 27ης Δεκεμ"ρί�υ 1566
επώλησε � ήδη αναγνωρισμέν�ς
�ωγρά&�ς τ�υ Xάνδακα, σε πλει-
στηριασμ� αντί π�λύ υψηλ�ύ τιμή-
ματ�ς.

T	 θέμα της εικ�νας

H εικ�να με αυτ�%υλ� %υλ�γλυ-
πτ� πλαίσι� σε σ#ήμα αλταρί�υ έ#ει
τη μ�ρ&ή ναΐσκ�υ με σπαστ� ημικυ-
κλικ� αέτωμα (διαστ.: 68,7x45 εκ.).
T� δυτικ� θέμα της εικ�νας παρι-
στάνεται μέσα σε έλλειψη εγγε-
γραμμένη σε �ρθ�γώνι�. Στ� κέ-
ντρ�, � Xριστ�ς νεκρ�ς, στέκει και
καταρρέει ταυτ�#ρ�να, "αστα��με-
ν�ς απ� τρεις αγγέλ�υς, π�υ κρα-
τ�ύν τη λευκή σινδ�νη. Γυρισμέν�ς
κατά τα τρία τέταρτα στ� πλάι, παρι-
στάνεται με τ� κε&άλι με τα μάτια
κλειστά, να γέρνει πρ�ς τα κάτω σε
κατατ�μή. Tα μαλλιά τ�υ πέ&τ�υν
λυτά στ� μέτωπ� και στ�υς ώμ�υς.
E#ει &ωτ�στέ&αν�. T� σώμα τ�υ α-
κ�λ�υθεί σ#εδ�ν κατακ�ρυ&� ά%�-
να έως τα γ�νατα �π�υ τα δύ� π�-
δια λυγί��υν και διασταυρών�νται
με πλάγια κλίση πρ�ς τα πίσω. Tα
#έρια έ#�υν στάση #αλαρή, τ� δε%ι�
συστρέ&εται στ�ν καρπ� και έ#ει

την παλάμη κλειστή, γυρισμένη
πρ�ς τα πίσω, τ� αριστερ� απ�μα-
κρύνεται λίγ� απ� τ� σώμα και υπ�-
στηρί�εται #αλαρά στ�ν καρπ� απ�
τ�ν άγγελ�.

T�ν I�ύλι� τ�υ 1996 διέκρινα σε
μια παλαιά &ωτ�γρα&ία της εικ�νας
(πριν απ� τ� 1943) την υπ�γρα&ή
τ�υ �ωγρά&�υ στ� #αμηλ�τερ�
τμήμα της παράστασης:

Δ�μην[ικ�υ] Θε�τ[�κ]�π �υ Λ[λ] �υ
XEIP

H γρα&ή, � τύπ�ς των γραμμάτων
καθώς και � τύπ�ς της υπ�γρα&ής
συνηγ�ρ�ύν για τη γνησι�τητά της,
έστω και αν σήμερα δεν διακρίν�-
νται τα ί#νη της επάνω στην εικ�να.

H σκηνή συν�ψί�ει τ� Πάθ�ς τ�υ
Xριστ�ύ και είναι γνωστή στη δυτι-
κή τέ#νη ως Πιετά με αγγέλ�υς· έ-
#ει ευρύτατη διάδ�ση στη γερμανι-
κή και την ιταλική �ωγρα&ική απ�
τ�ν 15� αι., καθώς θεωρείται κατ’ ε-
%�#ήν μια σκηνή ευλά"ειας
(andachts bild) π�υ πρ�σ&έρεται

στην ιδιωτική λατρεία. Στη "υ�αντι-
νή τέ#νη, καθώς και στις κρητικές
εικ�νες δεν έ#ει απαντηθεί, ενώ τη
συναντ�ύμε στην τ�πική �ωγρα&ική
της Zακύνθ�υ �π�υ συνε#ί�ει η πα-
ράδ�ση της εικ�νας τ�υ Θε�τ�κ�-
π�υλ�υ, μετά τ�ν 17� αιώνα.

Σταθμ�ς στην ε�έλι�η
H τε#νική, η εικ�ν�γρα&ία και η

τε#ν�τρ�πία της εικ�νας τ�υ Πά-
θ�υς &ανερών�υν ένα μεγάλ�
σταθμ� στην ε%έλι%η της τέ#νης
τ�υ ιδι�&υ�ύς Kρητικ�ύ, π�υ "ρί-
σκεται τώρα στ� μεταί#μι�, έτ�ιμ�ς
να ανα�ητήσει –σε άλλα μέρη– περι-
"άλλ�ν πρ�σ&�ρ� για την πραγμα-
τ�π�ίηση των δικών τ�υ εικαστικών
�ραμάτων. Mε την τέ#νη τ�υ θρεμ-
μένη απ� την παράδ�ση των εικ�-
νων, δέ#εται τα διδάγματα της ιτα-
λικής �ωγρα&ικής και αρθρώνει νω-
ρίς, π�λύ πι� νωρίς απ� �σ� &αντα-
��μασταν, τ�ν πρ�σωπικ� τ�υ λ�γ�,
π�υ θα "ρει την �λ�κλήρωσή τ�υ
στ�ν τ�π� της επιλεγμένης ε%�ρίας
τ�υ, στ� T�λέδ�.

H εικ�να τ�υ Πάθ�υς απ�τελεί τ�
πρώτ� δείγμα της μεγάλης τέ�νης,
στα σπάργανα· είναι, πιστεύω, τ�
πρώτ� μικρ� αριστ�ύργημα π�υ
�γαίνει απ� τα �έρια τ�υ Δ�μήνικ�υ
Θε�τ�κ�π�υλ�υ, �ταν ακ�μη "ρί-
σκεται στην Kρήτη.

Πράγματι, ενώ η εικ�να τ�υ Πά-
θ�υς συνδέεται με π�λλ�ύς τρ�-
π�υς με τις γνωστές εικ�νες της
κρητικής περι�δ�υ τ�υ �ωγρά&�υ
–στις διαστάσεις, στην τε#νική,
στ�ν #ρωματικ� τ�ν�, καθώς και
στη #ρήση �ρισμένων κ�ινών εικ�-
ν�γρα&ικών πρ�τύπων– απ�σπάται
δυναμικά, τ�σ� απ� τη "υ�αντινή �-
σ� και απ� την ιταλική παράδ�ση
της �ωγρα&ικής τ�υ 16�υ αιώνα.

Eπε�εργασία
τ	υ �ρώματ	ς

T� #ρώμα στην εικ�να τ�υ Πά-
θ�υς είναι πη#τ�, με αδρή επε%ερ-
γασία, με γ�ργές και πυκνές πινε-
λιές, αναδεικνύ�ντας έτσι την ι-
σ#υρή πρ�σωπικ�τητα τ�υ �ωγρά-

Aριστερά: «Πιετά», 1570–72, (29x20 εκ., Φιλαδέλ�εια, συλλ�γή T��νσ�ν). Yπ�γρα�ή: ΔOMHNIKOΣ ΘEOTOKOΠOYΛOΣ
EΠOIEI. Oι μελετητές τ� τ�π�θετ�ύν στην περί�δ� της παραμ�νής τ�υ Γκρέκ� στη Pώμη, λ�γω των �μ�ι�τήτων με τ�
γλυπτ� τ�υ Mι%αήλ Aγγελ�υ π�υ &ρίσκεται στ� M�υσεί� τ�υ Kαθεδρικ�ύ Nα�ύ της Φλωρεντίας (�ωτ.: «Eλ Γκρέκ�»
τ�υ Jose Gudiol, εκδ. «Eμπ�ρική Tράπε�α της Eλλάδ�ς», 1990). Δε'ιά: «H Aγία Tριάδα», 1577–79, (300x179 εκ.). Mνη-
μειακ� έργ� τ�υ Γκρέκ� για τ� κεντρικ� εικ�ν�στάσι� τ�υ Aγί�υ Δ�μήνικ�υ τ�υ Πρεσ&υτέρ�υ στ� T�λέδ�, έ%ει με-
τα�ερθεί στ� M�υσεί� Πράδ�, στη Mαδρίτη. H σύνθεση εμ�ανί�ει επιρρ�ές απ� ένα %αρακτικ� τ�υ Nτίρερ τ�υ 1511
με τ� ίδι� θέμα. H «Πιετά», έργ� της ρωμαϊκής περι�δ�υ, έ%ει θεωρηθεί πρ��ίμι� της μεγάλης σύνθεσης με τ� θέμα
της «Aγίας Tριάδ�ς» π�υ ακ�λ�ύθησε στην Iσπανία. Tα δύ� έργα παρ�υσιά��υν έντ�νες �μ�ι�τητες με την εικ�να
τ�υ Πάθ�υς. Yπάρ%�υν αντιστ�ι%ίες �%ι μ�ν� στη σύνθεση αλλά και στην τε%ν�τρ�πική απ�δ�ση. Φανερών�υν τις δια-
δ�%ικές επε'εργασίες ή την ανάπτυ'η τ�υ ίδι�υ θέματ�ς σε δια��ρετικές περι�δ�υς.
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&�υ. Δια&�ρετικά #ρώματα ανα-
μειγνύ�νται με τρ�π� μ�ναδικ�. H
σάρκα των αγγέλων εκπέμπει τ�-
ν�υς θερμ�ύς, �ωής. Πλάθεται με
αραιές πινελιές λευκ�ρ�διν�υ
#ρώματ�ς, σ#εδ�ν διά&ανες επά-
νω στ� #ρυσ�. Aντίθετα, η σάρκα
στ� πρ�σωπ� τ�υ Xριστ�ύ έ#ει ται-
ριαστ�ύς σε νεκρ�, τ�ν�υς και με
τ� σώμα τ�υ, #αλκ�πράσιν�, πλά-
θεται με αδρές πινελιές π�υ ανα-
μειγνύ�νται με αν�ι#τ� κασταν�
#ρώμα. Oι #ρωματισμ�ί στις ενδυ-
μασίες και τα &τερά των αγγέλων
δίν�υν την εντύπωση �τι είναι α-
π�τέλεσμα συνδυασμ�ύ δια&�ρε-
τικών τ�νων τ�υ κ�κκιν�υ #ρώμα-
τ�ς· απ� τ� "αθύ κεραμιδί και τ�
"υσσινί έως τ� λευκ� ρ�διν� και τ�
ρ�διν� ιώδες, με μικρές λευκές πι-
νελιές.

Tέλ�ς τ� λευκ� ύ&ασμα της σιν-
δ�νης, με τις ακαν�νιστες πλατιές
πτυ#ώσεις, παίρνει γκρι��γάλανες
απ�#ρώσεις απ’ �π�υ αναδύ�νται
ιώδεις ανταύγειες. H επε%εργασία
τ�υ #ρώματ�ς στην εικ�να τ�υ Πά-
θ�υς &ανερώνει �τι πρ�κειται για
άλλης τά%εως έργ�, με δια&�ρετι-
κ�, μ�ναδικ� ύ&�ς· μα�ί με τη ρευ-
στή απ�δ�ση της παλλ�μενης αν-
θρώπινης μ�ρ&ής απ�τελεί θεμε-
λιώδες γνώρισμα της μεγάλης τέ-
#νης τ�υ Δ�μήνικ�υ Θε�τ�κ�π�υ-
λ�υ, π�υ πρ�αναγγέλλει τη θαυμα-
στή τ�υ ε%έλι%η στα έργα της ρω-
μαϊκής και της ισπανικής περι�δ�υ
της �ωής τ�υ, �πως η Πιετά της
Συλλ�γής Johnson στ� M�υσεί�
της Philadelphia, HΠA, �π�υ υπάρ-
#ει αντιστ�ι#ία �#ι μ�ν� στη σύν-
θεση αλλά και στην τε#ν�τρ�πική
απ�δ�ση. O Xριστ�ς νεκρ�ς, με τη
μυώδη κ�ρμ�στασιά και τις γερ�-
δεμένες γάμπες, με την κε&αλή
γερμένη, σε κατατ�μή, �πως και
στην εικ�να μας, "αστά�εται απ�
την Παναγία, π�υ πρ�"άλλει στ�
μέσ�ν, ατενί��ντας πρ�ς τα επά-
νω, �πως � κεντρικ�ς άγγελ�ς
στην εικ�να τ�υ Πάθ�υς.

Aλλά την πλήρη ανάπτυ%η τ�υ
αρ#ικ�ύ εικαστικ�ύ �ράματ�ς τ�υ
Kρητικ�ύ καλλιτέ#νη συναντ�ύμε
σε ένα απ� τα πρώτα αριστ�υργή-
ματα π�υ �ωγρά&ισε μ�λις εγκα-
ταστάθηκε στ� T�λέδ�, τ� 1577,
στη μεγάλη επι&άνεια τ�υ κεντρι-
κ�ύ αλταρί�υ τ�υ Santo Domingo
el Antiguo στ� T�λέδ�, �π�υ απει-
κ�νί�εται τ� θέμα της Aγίας Tριά-
δας –H Πιετά της Συλλ�γής
Johnson έ#ει άλλωστε θεωρηθεί,
πρ��ίμι� αυτής της μεγάλης σύν-
θεσης. Yπάρ#ει πρ�&ανής αντι-
στ�ι#ία των δύ� σκηνών, με τ�ν
Xριστ� νεκρ� στ� κέντρ�, τ�ν
Θε�, στη θέση τ�υ κεντρικ�ύ αγ-
γέλ�υ, να συγκρατεί τ�ν νεκρ�
Xριστ� μέσα στη σινδ�νη.

Kυρίως �μως, τα &ωτισμένα απ�
τ� υπερκ�σμι� &ως πρ�σωπα των
αγγέλων της εικ�νας τ�υ Πάθ�υς,
με την πληρ�τητα στην έκ&ραση,
απ�τελ�ύν η#ηρ� πρ�ανάκρ�υσμα
εκείνων π�υ σταθερά επανέρ#�-
νται στ� έργ� τ�υ μεγάλ�υ �ωγρά-
&�υ στην Iσπανία. O#ι μ�ν� στην
Aγία Tριάδα τ�υ Santo Domingo el
Antiguo, αλλά ακ�μη περισσ�τερ�
στα ε%αίσια πρ�σωπα της Mαρίας

Mαγδαληνής στη B�υδαπέστη και
στ� Worcester.

Aυτ�ί αλλά και π�λλ�ί άλλ�ι συ-
σ#ετισμ�ί δεί#ν�υν καθαρά �τι με
την εικ�να τ�υ Πάθ�υς "ρισκ�μα-
στε μπρ�στά στη γένεση τ�υ πρ�-
σωπικ�ύ ύ&�υς τ�υ μεγάλ�υ �ω-
γρά&�υ, τ�υ ύ&�υς π�υ τ�ν �δη-
γεί έ%ω απ� τα καθιερωμένα και
πρ�αναγγέλλει την ωριμ�τητά τ�υ,
έ%ω απ� τ�υς γνώριμ�υς δρ�μ�υς
της "υ�αντινής και της ιταλικής
�ωγρα&ικής. Tαυτ�#ρ�να "ρισκ�-
μαστε μπρ�στά στ�ν πυρήνα π�υ
θα τρ�&�δ�τήσει μερικές απ� τις
κ�ρυ&αίες συνθέσεις, π�υ θα
πραγματ�π�ιήσει δέκα #ρ�νια αρ-
γ�τερα, εκεί �π�υ θα "ρει &ιλ�%ε-
νία και αναγνώριση � τριανταπε-

ντά#ρ�ν�ς πλέ�ν Kρητικ�ς.
T� πρωτ�τυπ� και καλ�δ�υλεμέ-

ν� πλαίσι� της εικ�νας μας συνδέ-
εται περισσ�τερ� απ� κάθε άλλ�
με τα μεγάλης κλίμακας αλτάρια
π�υ σ#εδίασε � ίδι�ς � Θε�τ�κ�-
π�υλ�ς �ταν ανέλα"ε την πρώτη
τ�υ μεγάλη παραγγελία για τη δια-
κ�σμηση τ�υ Santo Domingo el
Antiguo, τ� 1577, και αργ�τερα για
τ� ν�σ�κ�μεί� τ�υ Aγί�υ Iωάννη
στ� T�λέδ�. H �μ�ι�τητα εντ�πί�ε-
ται στην κλασική τ�υ διάρθρωση,
με τις αρμ�νικές αναλ�γίες των
μερών, π�υ στηρί�εται στις πραγ-
ματείες των μεγάλων αρ#ιτεκτ�-
νων π�υ θαύμα�ε � Θε�τ�κ�π�υ-
λ�ς και αντίτυπα των έργων τ�υς
καταγρά&ηκαν στη "ι"λι�θήκη

τ�υ. T�υ Bιτρ�ύ"ι�υ, τ�υ Seba-
stiano Serlio, τ�υ Palladio και τ�υ
Vignola, π�υ �πως έ#ει σημειωθεί
τ�ν επηρέασαν. H εικ�να τ�υ Πά-
θ�υς μας πρ�σ&έρει �#ι μ�ν� τ�ν
πυρήνα της εικ�ν�γρα&ίας, αλλά
και τ� πρ�πλασμα τ�υ αρ#ιτεκτ�νι-
κ�ύ πλαισί�υ, π�υ σ#εδίασε αρκε-
τά #ρ�νια αργ�τερα, τ� 1577, � Θε-
�τ�κ�π�υλ�ς για τ� κεντρικ� αλ-
τάρι τ�υ Santo Domingo el Antiguo
στ� T�λέδ�.

Σημείωση των «Eπτά Hμερών». Aναλυτική
μελέτη της εικ	νας με �ι�λι�γρα�ική και
�ωτ�γρα�ική τεκμηρίωση �ρίσκεται στ�
�ι�λί� της Nανώς Xατ�ηδάκη, «Eικ	νες
της Συλλ�γής Bελιμέ�η», Eκδ�ση M�υσεί-
�υ Mπενάκη, Aθήνα 1997, εισαγωγή σελ.
31–63 και αρ. 17, σελ. 184–224.

Δ�μήνικ�υ 
Θε�τ�κ�π�υλ�υ,
«T� Πάθ�ς 
τ�υ Xριστ�ύ»,
1566 (68,7x54 εκ.,
Συλλ�γή 
Bελιμέ�η). 
H εικ�να, με 
αυτ�'υλ� 
'υλ�γλυπτ� 
πλαίσι� σε σ%ήμα
αλταρί�υ, έ%ει 
τη μ�ρ�ή 
ναΐσκ�υ με 
σπαστ� τ�'�ειδές
αέτωμα. 
H παράσταση, 
καθώς και 
τ� 'υλ�γλυπτ�
πλαίσι�,
σύγ%ρ�ν� 
της εικ�νας 
και πρωτ�τυπη
δημι�υργία 
τ�υ ιδι��υ�ύς
Kρητικ�ύ 
�ωγρά��υ, 
ανήκ�υν στην 
παράδ�ση 
της δυτικ�ευρω-
παϊκής τέ%νης. 
H σκηνή 
συν�ψί�ει 
τ� Πάθ�ς 
τ�υ Xριστ�ύ 
και ως θέμα 
είναι γνωστ� 
στη δυτική τέ%νη
απ� τ�ν 15� αι. 
H εικ�να 
τ�υ Πάθ�υς 
συνδέεται 
π�λλαπλώς 
με δύ� 
μεταγενέστερα
έργα τ�υ Θε�τ�-
κ�π�υλ�υ: 
την «Πιετά»
(1570) και 
την «Aγία 
Tριάδα»
(1577–79).
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«O Eσταυρωμέν
ς», 1567-1577 (43x28 εκ., ιδιωτ.
συλλ
γή, δημ
σιεύτηκε στ
ν κατάλ
γ
 δημ
πρα-
σιών CHRISTIE’S τ
ν Aπρίλι
 τ
υ 1997).

«O Eσταυρωμέν
ς με δύ
 δωρητές», 1585-90
(250x180 εκ., Παρίσι, M
υσεί
 Λ
ύ�ρ
υ).

«O Eσταυρωμέν
ς με την Παναγία, τη Mαρία τη
Mαγδαληνή και τ
ν Iωάννη τ
ν Eυαγγελιστή».
(120x81 εκ., Eθνική Πινακ
θήκη της Aθήνας). T

έργ
 �ρ
ν
λ
γείται 1592-95.

T� Θεί�ν στ�ν Γκρέκ�
T� υπερ�ατικ� και τ� ανθρώπιν� στ�ι�εί� στ� έργ� τ�υ ιδι��υ�ύς �ωγρά��υ

T�υ Xρύσανθ
υ A. Xρήστ
υ

Oμ�τιμ�υ καθηγητή της Iστ�ρίας της Tέ�νης –
Aκαδημαϊκ�ύ

ΔEN είναι απαραίτητ� να μείν�υμε
εδώ σε γνωστά �ι�γρα�ικά στ�ι-
�εία σ�ετικά με τ�ν Δ�μήνικ� Θε�-
τ�κ�π�υλ�, τ�ν Γκρέκ�, π�υ γεννή-
θηκε τ� 1541 στ� Hράκλει� της
Kρήτης και πέθανε τ� 1614 στ� T�-
λέδ� της Iσπανίας. Πρέπει �μως να
σημειωθ�ύν μερικ�ί απ� τ�υς με-
γάλ�υς σταθμ�ύς της �λης π�ρείας
τ�υ, για να καταν�ηθεί καλύτερα η
έκ�ραση τ�υ Θεί�υ στη #ωγρα�ική
τ�υ. Oπως είναι τ� 1567–68 με τη
μετά�ασή τ�υ στη Bενετία, η παρα-
μ�νή τ�υ στη Pώμη τα �ρ�νια
1569–70 έως τ� 1575 με τ� πέρασμά
τ�υ απ� την Πάρμα και τη Φλωρε-
ντία και τη μετά�ασή τ�υ στην
Iσπανία τ� 1576 ύστερα απ� πρ�τα-
ση τ�υ κληρικ�ύ τ�υ καθεδρικ�ύ
να�ύ τ�υ T�λέδ� Pedro Chacon, με
την ελπίδα να πάρει παραγγελίες
σε μεγάλα έργα, �πως αυτά τ�υ
San Dominguo El Antiquo και τ�υ
Eσκ�υριάλ. Kαι μετά την παραμ�νή
τ�υ στη Mαδρίτη τ� 1577, τη μ�νιμη
εγκατάστασή τ�υ τ� 1578 στ� T�λέ-
δ�. Γιατί �ι μεγάλ�ι αυτ�ί σταθμ�ί
της π�ρείας τ�υ σ�ετί#�νται με τις
ανα#ητήσεις τ�υ και τη διαμ�ρ�ω-
ση εν�ς καθαρά πρ�σωπικ�ύ μ�ρ-
��πλαστικ�ύ ιδιώματ�ς στ� �π�ί�
συγ�ωνεύ�νται �λες �ι καλλιτε�νι-
κές τ�υ γνωριμίες και επι�άλλεται

η πρ�σωπική εκ�ραστική τ�υ γλώσ-
σα. Aκ�μη στ�υς διά��ρ�υς σταθ-
μ�ύς της ανέλι%ής τ�υ, ίσως μπ�-
ρ�ύμε να ανι�νεύσ�υμε και τ�ν
τρ�π� με τ�ν �π�ί� επι�ειρείται η
έκ�ραση τ�υ Θεί�υ στην #ωγρα�ι-
κή τ�υ. Δεν θα επι�ειρήσ�υμε να ε-
%αντλήσ�υμε την ένν�ια τ�υ Θεί�υ,
τ� �π�ί� γενικά θα μπ�ρ�ύσαμε να
�ρίσ�υμε σαν κάτι πάνω απ� τ�ν
άνθρωπ�, κάτι π�υ τ�ν %επερνά και
τ�υ �π�ί�υ έ�ει ανάγκη. Kαι επ�μέ-
νως, τ� Θεί� δεν μπ�ρεί παρά να
παί#ει καθ�ριστικ� ρ�λ� σε κάθε
θρησκευτική τέ�νη, με τ�ν ένα ή
άλλ� τρ�π�. Mάλιστα στ� έργ� τ�υ
Γκρέκ� μπ�ρεί να θεωρηθεί �τι εί-
ναι � πι� σημαντικ�ς ά%�νας της
καλλιτε�νικής τ�υ δημι�υργίας και
για την έκ�ρασή τ�υ κατ�ρθώνει
να α%ι�π�ιεί �λη την καλλιτε�νική
τ�υ παιδεία, τις ανα#ητήσεις και τις
διατυπώσεις τ�υ. Γενικά η #ωγρα-
�ική τ�υ Γκρέκ� είναι μια σύνθεση
τ�υ υπερ�ατισμ�ύ της �υ#αντινής
παράδ�σης με την �ρωματικ�τητα
της �ενετσιάνικης τέ�νης, τις δια-
τυπώσεις τ�υ μανιερισμ�ύ και τ�
πνεύμα τ�υ ισπανικ�ύ μυστικισμ�ύ.

Σε δύ� επίπεδα
Στη �υ#αντινή τέ�νη �πως και

στην τέ�νη της αναγέννησης η σ�έ-
ση τ�υ ανθρώπιν�υ με τ� Θεί� πα-
ρ�υσιά#εται συνήθως με τα δυ� ε-
πίπεδα της γης και τ�υ �υραν�ύ,
π�υ έρ��νται σε επικ�ινωνία με

διά��ρ�υς τρ�π�υς. Στ� κάτω επί-
πεδ� έ��υμε τ� ανθρώπιν�, τ� επί-
πεδ� της γης, στ� επάνω αυτ� τ�υ
�υραν�ύ, τ� Θεί�. Aυτ� τ� έ��υμε
και σε �αρακτηριστικές πρ�σπάθει-
ες δημι�υργών της αναγέννησης
σε έργα σαν την περί�ημη Disputa
–την Aμ�ισ�ήτηση για τη Θεία Eυ-
�αριστία– στην Aίθ�υσα της Yπ�-
γρα�ής των παπικών διαμερισμά-
των τ�υ 1509–10 και τη Mεταμ�ρ-
�ωση τ�υ 1518–1520 τ�υ Pα�αήλ,
την Παναγία τ�υ Kαστελ�ράνκ�
τ�υ 1504 τ�υ T#ι�ρτ#ι�νε, την Aνά-
σταση τ�υ Xριστ�ύ –Eικ�ν�στάσι
Averoldi τ�υ 1520–22 τ�υ Tιτσιάν�,
την Παναγία της Oικ�γένειας
Pesaro απ� τ� 1519–26 πάλι τ�υ Tι-
στιάν�, για να μείν�υμε μ�ν� σε λί-
γα απ� τα  πι� γνωστά έργα. Σ’ αυτά
σημειώνει κανείς �τι τα δύ� επίπε-
δα, τ� Θεί� και τ� ανθρώπιν� εμ�α-
νί#�νται �ωριστά ή να επικ�ινων�ύν
με περισσ�τερ� ε%ωτερικ�ύς τρ�-
π�υς. Aκ�μη και σε μεγάλ�υς δα-
σκάλ�υς τ�υ μανιερισμ�ύ, �πως �
Π�ντ�ρμ�, � P�σ� Φι�ρεντίν� και �
Παρμιτ#ιανίν�, αν και αρ�ί#ει να μει-
ώνεται κάπως, η απ�σταση αυτή
διατηρείται. Tη διάκριση αυτή �υ-
σιαστικά την έ��υμε και στα πρώιμα
έργα τ�υ Γκρέκ�, την K�ίμηση της

Θε�τ
κ�υ στην Eρμ�ύπ�λη της Σύ-
ρ�υ, στ� Tρίπτυ�� της M�δενας και
άλλα πρώιμα έργα τ�υ, ακ�μη και
#ωγρα�ισμένα κατά την περί�δ�
της παραμ�νής και της εργασίας

τ�υ στη Pώμη. Aυτή αρ�ί#ει να μει-
ώνεται μετά την εγκατάστασή τ�υ
και τις εργασίες τ�υ στην Iσπανία.
Γιατί τώρα, τ�σ� η μανιεριστική επι-
μύκηνση των μ�ρ�ών �σ� και �ι θε-
ματικές και συνθετικές διατυπώ-
σεις, �ρησιμ�π�ι�ύνται για να τ�νί-
σ�υν μια στεν�τερη επα�ή των δυ�
επιπέδων, τ�υ Θεί�υ με τ� ανθρώ-
πιν�. Για την π�ρεία τ�υ αυτή, ίσως
έπαι%ε σημαντικ� ρ�λ� και η εσωτε-
ρική εντά%ή τ�υ στην ισπανική #ωή
και τ�ν ιδιαίτερ� �αρακτήρα π�υ
παί#ει γενικά στην ισπανική τέ�νη η
στεν�τερη σ�έση τ�υ Θεί�υ με τ�
ανθρώπιν�. Oπως εύστ��α παρατη-
ρεί ένας απ� τ�υς καλύτερ�υς με-
λετητές της ισπανικής τέ�νης, �
August L. Meier, «τ� αίσθημα τ�υ
πραγματικ�ύ και μια ισ�υρή θρη-
σκευτική αίσθηση ήταν πάντα τα
�ασικά �αρακτηριστικά της ισπανι-
κής τέ�νης. H ένωσή τ�υς, π�υ
συνδέεται με μια κάπ�ια έλλειψη
�αντασίας, έκανε ώστε �ι Iσπαν�ί
να απ�κτήσ�υν μια εντελώς ιδι�-
μ�ρ�η και α%ι�σημείωτη πρ�σωπι-
κή σ�έση με τα �υράνια πράγματα.
Σ’ αυτ� είναι �ασικά συγγενείς με
τ�υς Eλληνες, �σ� παράδ�%� και αν
�αίνεται αυτ�. Eνιωθαν την Πανα-
γία και �λ�υς τ�υς αγί�υς άπειρα
κ�ντά τ�υς, α��ύ αυτ�ί #�ύσαν πά-
ντ�τε μ’ αυτ�ύς και σ’ αυτ�ύς και έ-
τσι τ�υς κατέ�ασαν απ� τ�ν �υρα-
ν� στη γη». Oι παρατηρήσεις αυτές
π�υ συνδέ�υν την ελληνική και την
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ισπανική αίσθηση τ�υ Θεί�υ, μπ�-
ρ�ύν να ε%ηγήσ�υν κατά κάπ�ι�
τρ�π� και την τάση τ�υ Γκρέκ� για
μια μεγαλύτερη επικ�ινωνία των
δυ� επιπέδων και στη #ωγρα�ική
τ�υ. Eτσι �ι μ�ρ�ές στα έργα τ�υ
Γκρέκ� κιν�ύνται μετα%ύ τ�υ πραγ-
ματικ�ύ και τ�υ υπερ�ατικ�ύ –της
�υ#αντινής τέ�νης– συνδέ�υν τ�ν
ρεαλισμ� με τ�ν μυστικισμ� –της ι-
σπανικής ψυ�ής– την αντικειμενική
πραγματικ�τητα με τ� μετα�υσικ�
�ραμα.

Aναγνωρίσιμα στ�ι�εία

Tα στ�ι�εία αυτά είναι αυτά π�υ
αναγνωρί#�νται �ωρίς δυσκ�λία
στις καθ�ριστικές πραγματώσεις
τ�υ Γκρέκ� στην Iσπανία, με τις αν-
θρώπινες μ�ρ�ές να τείν�υν πρ�ς
τ�ν �υραν� και τις Θείες να πλησιά-
#�υν τη γη. Kαι για τ�ν σκ�π� αυτ�,
�ρησιμ�π�ιείται τ�σ� τ� μ�ρ��πλα-
στικ� λε%ιλ�γι� και τα αντιρεαλιστι-
κά �ρώματα �σ� και � ακαθ�ριστ�ς
�ώρ�ς και η σύνθεση. Σε κ�ρυ�αία
έργα τ�υ σαν την Tα�ή τ�υ K
μη
Oργκάθ, στ� Santo Tome τ�υ T�λέ-
δ�υ, στ� �π�ί� συγκε�αλαιών�νται
�λες �ι κατακτήσεις τ�υ Γκρέκ�,
αυτ� διαπιστώνεται εύκ�λα και με
τ� σύνθετ� μ�ρ��πλαστικ� λε%ιλ�-
γι�, �πως και με τη σύνθεση και με
τ�ν σκ�πιμα ακαθ�ριστ� �ώρ�.
Eτσι, ενώ στ� πρώτ� επίπεδ� �ρησι-
μ�π�ιεί ένα καθαρά ρεαλιστικ� ι-
δίωμα και μετα�έρει την �λλανδική
�μαδική πρ�σωπ�γρα�ία στην ισπα-
νική τέ�νη, στ� δεύτερ� με τ�ν άγ-
γελ� π�υ μετα�έρει την ψυ�ή τ�υ
K�μη Oργκάθ �ασί#εται σε ένα �υ-
#αντιν� τύπ�. Στ� τρίτ�, με την Πα-
ναγία, τ�ν Iωάννη τ� Bαπτιστή π�υ
πλησιά#�υν τ�ν παντ�κράτ�ρα, δεν
είναι τα μανιεριστικά στ�ι�εία με
την Figura Serpentinata, αλλά και �ι
παρεμ��λές μ�ρ�ών π�υ δίν�υν και
νέες διαστάσεις στ� σύν�λ�. Kαι
δεν είναι μ�ν� �τι έρ��νται κ�ντά
τα διά��ρα επίπεδα με τ�ν άγγελ�,
γέ�υρα μετα%ύ γης και �υραν�ύ,
αλλά και η εκστατική διάθεση των
μ�ρ�ών τ�υ πρώτ�υ επιπέδ�υ, π�υ
ανε�ά#�υν τη γη στ�ν �υραν�. Mε
τη σύνθεση αυτή � Γκρέκ� κατ�ρ-
θώνει να απ�καταστήσει έναν διά-
λ�γ�, μια εσωτερική συν�μιλία τ�υ
ανθρώπιν�υ με τ� Θεί�, τ�υ πραγ-
ματικ�ύ με τ� υπερ�ατικ�. Eργ� τ�υ
1586–88, η Tα�ή τ�υ K
μη Oργκάθ
μπ�ρεί να θεωρηθεί και σαν μια α-
�ετηρία π�λλών άλλων πρ�σπαθει-
ών τ�υ Γκρέκ� να �έρει πι� κ�ντά
τ� Θεί� με τ� ανθρώπιν�, με διά��-
ρ�υς τρ�π�υς. Σε θέματα �πως η
Σταύρωση και η Aνάσταση, δεν έ-
��υμε �ωριστά επίπεδα, �πως στην
αναγέννηση �ι μ�ρ�ές �ρίσκ�νται
στ�ν ίδι� �υσιαστικά �ώρ�. Aυτ� τ�
σημειώνει κανείς και σε άλλα έργα
τ�υ, �πως τ�ν Eυαγγελισμ�, την
Παναγία �αμηλά στ� πρώτ� επίπε-
δ�, τ�ν Aγγελ� λίγ� ψηλ�τερ�, γέ-
�υρα, και τ�ν �υραν� να έ�ει πλη-
σιάσει τη γη με τη ��ρωδία των αγ-
γέλων. Kύρια και παραπληρωματικά
θέματα, �πως τα σύννε�α, συνδέ-
�υν τις δύ� περι��ές, τ�νί#�υν τ�ν
ενανθρωπισμ� τ�υ Θεί�υ και την υ-
πέρ�αση τ�υ ανθρώπιν�υ. O,τι η α-

ναγέννηση, ακ�μη και � μανιερι-
σμ�ς, έ�λεπε σαν δυ� επίπεδα, δυ�
κ�σμ�υς � Γκρέκ� τ� �λέπει σαν έ-
να, τ� Θεί� να κατε�αίνει στ�ν άν-
θρωπ� και � άνθρωπ�ς να ανε�αίνει
στ� Θεί�. Για να τ� επιτύ�ει αυτ�
καλύτερα, � καλλιτέ�νης �ρησιμ�-
π�ιεί τ�ν σκ�πιμα ακαθ�ριστ� υπερ-
�ατικ� �ώρ�. Eτσι, σε έργα τ�υ σαν
την Παναγία τ�υ Eλέ�υς, με τις ρε-
αλιστικά δ�σμένες ανθρώπινες
μ�ρ�ές π�υ είναι μα#ί με μικρ�ύς
αγγέλ�υς σε έκσταση και την Πανα-
γία με τ�νισμένη μανιεριστική επι-

μήκυνση, � �ώρ�ς είναι καθαρά υ-
περ�ατικ�ς, δεν είναι �ύτε γη �ύτε
�υραν�ς, είναι � �ώρ�ς της ψυ�ής
των ανθρώπων π�υ �ρίσκ�νται σε
έκσταση. Aνάλ�γα στ�ι�εία έ��υμε
και σε άλλα έργα τ�υ Γκρέκ�, και
μάλιστα απ� τα τελευταία �ρ�νια
της #ωής τ�υ, �πως τη Bάπτιση τ�υ
Xριστ�ύ στ� N�σ�κ�μεί� Tavera τ�υ
T�λέδ�υ και την Πρ�σκήνυση των
Π�ιμένων στ� Πράντ�, �π�υ γη και
�υραν�ς συγ�ωνεύ�νται, Θεί� και
ανθρώπιν� κ�ντά κ�ντά συν�μι-
λ�ύν. H π�ρεία αυτή �αίνεται να

�τάνει τα �ριά της με έργα σαν την
Πέμπτη Σ�ραγίδα της Aπ�καλύψε-
ως, �ταν κυρι�λεκτικά η μ�ρ�ή τ�υ
Aγί�υ Iωάννη, γ�νατιστή, δένει κυ-
ρι�λεκτικά τη γη με τ�ν �υραν�, τ�
Θεί� με τ� ανθρώπιν�. Eδώ θεματι-
κά στ�ι�εία και μ�ρ��πλαστικ� λε-
%ιλ�γι�, μανιεριστικ�ί τύπ�ι και ε%-
πρεσι�νιστικά �ρώματα, �πως και α-
π�δ�ση τ�υ �ώρ�υ, �ρησιμ�π�ι�ύ-
νται για να �λ�κληρώσ�υν σα�έ-
στερα αυτή τη σύνδεση. Oπως και
σε άλλες καθ�ριστικές πρ�σπάθει-
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ές τ�υ, � Γκρέκ� δεν ενδια�έρεται
και εδώ για τα α�ηγηματικά διηγη-
ματικά στ�ι�εία, τις εικ�νες των α-
γίων και τα πρ�σωπα των ανθρώπων
αλλά για τη συνάντηση τ�υ ανθρώ-
πιν�υ με τ� Θεί�. Eτσι και ενώ �ρη-
σιμ�π�ιεί συ�νά τη ρεαλιστική περι-
γρα�ή, τη συν�δεύει και με στ�ι-
�εία, �πως τα μανιεριστικά �αρα-
κτηριστικά και τα αντιρεαλιστικά
�ρώματα, για να δώσει και τις άλλες
διαστάσεις των μ�ρ�ών τ�υς. Tη
μετα�υσική ανάγκη, την εκστατική
διάθεση και την ανάγκη συν�μιλίας
τ�υ ανθρώπιν�υ με τ� Θεί�.

Mεγαλ��υής 
συνδυασμ�ς

Δεν υπάρ�ει αμ�ι��λία �τι η επι-
τυ�ία τ�υ Γκρέκ� στην Iσπανία, πα-
ρά την αντίδραση της Iερής E%έτα-
σης, ��είλεται στ�ν πραγματικά
μεγαλ��υή συνδυασμ� τύπων π�υ
τ�υ επέτρεψαν να εκ�ράσει στη
#ωγρα�ική τ�υ, την ιδιαίτερη τάση
τ�υ ισπανικ�ύ λα�ύ. Γιατί �ι παραγ-
γελίες τ�υ για σημαντικά έργα, ��ι
μ�ν� της εκκλησίας αλλά και τ�υ

λα�ύ, απ�δεικνύ�υν τη δυνατ�τη-
τα τ�υ έργ�υ τ�υ να μιλήσει στην ι-
σπανική ψυ�ή. Oι εικ�νες των α-
γίων τ�υ, και ιδιαίτερα τ�υ αγί�υ
Φραγκίσκ�υ, τ�υ «Φτω��ύλη τ�υ
Θε�ύ» π�υ #ωγρά�ισε π�λλές ��-
ρές σε έκσταση και σε διά��ρ�υς
τύπ�υς, μπ�ρ�ύν να θεωρηθ�ύν
σαν απ�δει%η. Γιατί με αυτές �
Γκρέκ� εισάγει μια συ#ήτηση τ�υ
ανθρώπ�υ με τ� Θεί� π�υ δεν μπ�-
ρ�ύσε παρά να συγκινεί τ�ν απλ�
πιστ�. Σε αυτές έ�λεπε τ�ν ίδι� τ�ν
εαυτ� τ�υ να συνδιαλέγεται με τ�
Θεί� και να �λ�κληρώνει την πίστη
τ�υ. Mε τ�ν συνδυασμ� τ�υ σωμα-
τικ�ύ της αρ�αίας ελληνικής αντί-
ληψης με τ�ν υπερ�ατισμ� της �υ-
#αντινής παράδ�σης, καθώς και
τ�ν μανιερισμ� τ�υ δέκατ�υ έκτ�υ
αιώνα μπ�ρ�ύσε να απ�δ�θεί κα-
λύτερα η εκστατική διάθεση και �
μυστικιστικ�ς �αρακτήρας της ι-
σπανικής ψυ�ής. Xωρίς να περι�ρί-
#εται απ� την παραδεισιακή �ρω-
ματικ�τητα της �ενετσιάνικης #ω-
γρα�ικής και τη μετα��ρά τ�υ κέ-
ντρ�υ �άρ�υς στα τ�νισμένα ε%-
πρεσι�νιστικά �ρώματα και τη δύ-
ναμη υπ���λής τ�υς, αν�ίγει και

τ�ν δρ�μ� για τις ανα#ητήσεις τ�υ
μέλλ�ντ�ς. Eτσι κατ�ρθώνει να
δώσει με εκπληκτικ� τρ�π� τη σύν-
δεση τ�υ Θεί�υ με τ� ανθρώπιν�,
τ�υ υπερ�ατικ�ύ με τ� πραγματι-
κ�. Δεν τ�ν τρ�μά#�υν �ι καθιερω-
μένες αντιλήψεις π�υ επικρατ�ύν
στην Iσπανία και τ� πνεύμα των ε-
πιγ�νων τ�υ μανιερισμ�ύ π�υ ερ-
γά#�νται στη Mαδρίτη και στ�
Eσκ�υριάλ, π�υ δεν είναι παρά ε-
πείσακτες και μέν�υν στις πρ�ε-
κτάσεις της ιταλικής παράδ�σης.
Aκ�λ�υθεί τ�ν δικ� τ�υ δρ�μ�, και
αυτ�ς είναι των πρ�σωπικών συν-
δυασμών τύπων απ� διά��ρες κα-
τευθύνσεις π�υ εκ�ρά#�υν �λ�-
κληρωμένα τα αιτήματα τ�υ ισπανι-
κ�ύ λα�ύ. Mάλιστα με τ� έργ� τ�υ
έρ�εται να τ�υ %αναδώσει την ίδια
την ψυ�ή τ�υ, με την τάση για τ�
εκστατικ�, τ� μυστικιστικ�, τ� υ-
περ�ατικ�. Eπι�ειρεί και κατ�ρθώ-
νει να τ�ν διευκ�λύνει στη συν�μι-
λία τ�υ με τ� Θεί�, τ� �π�ί� �λέπει
κ�ντά τ�υ, έ�ει μέσα τ�υ, #ει γι’ αυ-
τ� και μ’ αυτ�. Xωρίς να θυσιά#ει τί-
π�τα απ� τ� παρελθ�ν τ�υ, την αρ-
�αία και τη �υ#αντινή παράδ�ση
–στα �ι�λία τ�υ είναι ��ι μ�ν� έργα

συγγρα�έων των �ριστιανικών
�ρ�νων, αλλά και � Oμηρ�ς, � Δη-
μ�σθένης, � Iσ�κράτης, � Aριστ�-
τέλης, � Λ�υκιαν�ς, � Πλ�ύταρ��ς,
� Aρριαν�ς και άλλ�ι– κατ�ρθώνει
να πρ�σαρτήσει και να �ρησιμ�π�ι-
ήσει με πρ�σωπικ� τρ�π� και �λες
τις κατακτήσεις της επ��ής τ�υ.
Aπ� την �ρωματικ�τητα της �ενε-
τσιάνικης #ωγρα�ικής στις διατυ-
πώσεις τ�υ μανιερισμ�ύ και απ�
τ�υς τύπ�υς της �λλανδικής �μα-
δικής πρ�σωπ�γρα�ίας στην εκ-
στατική διάθεση της ισπανικής τέ-
�νης. Aυτά ακρι�ώς δίν�υν στ� έρ-
γ� τ�υ νέες εκ�ραστικές δυνατ�-
τητες, τ� κάν�υν ικαν� να εκ�ρά-
σει τις ανησυ�ίες και τ�υς ����υς
τ�υ, τις ελπίδες και τα �ράματα της
επ��ής τ�υ. Περισσ�τερ� την εσω-
τερική ανάγκη για μια νέα συνά-
ντηση τ�υ Θεί�υ με τ� ανθρώπιν�,
μια εκ �αθέων συν�μιλία των δυ�
περι��ών, τ�υ υπερ�ατικ�ύ με τ�
πραγματικ�, τ�υ δια�ρ�νικ�ύ με τ�
επίκαιρ�. Kαι αυτ� είναι τ� μεγα-
λεί� της πρ�σ��ράς τ�υ, π�υ δεν
περι�ρί#εται μ�ν� στην επ��ή τ�υ,
αγγί#ει και άλλες επ��ές ακ�μη και
τη δική μας.
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T�υ Mαν�λη Xατ�ηδάκη*

Aκαδημαϊκ�ύ

TO NEO καθ�λικ	, να	ς και νάρθη-
κας, της M�νής Σταυρ�νικήτα, π�υ
έ�τισε � πατριάρ�ης Iερεμίας � A΄,
στ�λίστηκε με τ�ι��γρα�ίες στ� ε-
σωτερικ	 απ	 επάνω έως κάτω απ	
τ�ν γνωστ	 Kρητικ	 �ωγρά�� μ�να-
�	 Θε��άνη Στρελίτ�α, τ�ν λεγ	με-
ν� Mπαθά, και τ� γι� τ�υ, επίσης μ�-
να�	 Συμεών.

Kάλεσμα στ� Aγ. Oρ�ς

H καλλιτε�νική �ικ�γένεια Στρε-
λίτ�α – Mπαθά πρ�έρ�εται απ	 την
Πελ�π	ννησ�, πιθαν	τατα απ	 τ�
M�υ�λί, την ερειπωμένη σήμερα
π�λιτεία, απ	 την �π�ία κατάγεται
και � �ωγρά��ς της επ��ής !έν�ς
Διγενής π�υ εργάστηκε στην Kρή-
τη (1468), αλλά δεν εγκαταστάθη-
κε εκεί.

H πρώτη μνεία τ�υ �ωγρά��υ Θε�-
�άνη $ρίσκεται στην κτητ�ρική επι-
γρα�ή στ� καθ�λικ	 της μικρής M�-
νής Aγί�υ Nικ�λά�υ τ�υ Aναπαυσά
στα Mετέωρα, τ�υ 1527, 	π�υ ανα-
�έρεται, με τρ	π� εντυπωσιακά α-
ν�ρθ	γρα�� και ασύντακτ�: «...] ει-
στωρίση δε και διά ε��δ�υ τ�υ ευτε-
λ�ύς Kυπριαν�ύ ιερ�διακών�υ [...]
Xείρ Θε��άνη μ�να��ύ τ�υ εν τη
Kρίτη Στρελήτ�ας».

Για τις δραστηρι	τητες τ�υ Θε�-
�άνη απ	 τ� 1527 έως τ� 1535 δεν έ-
��με, ώς τώρα, καμιά πληρ���ρία.
T� 1535, 	ταν πατριάρ�ης ήταν � Iε-
ρεμίας � A΄, � Θε��άνης εί�ε ήδη α-
π�κτήσει αρκετή �ήμη, ώστε αυτ	ν
να καλέσ�υν στ� μεγαλύτερ� μ�να-
στήρι τ�υ Aγί�υ Oρ�υς, στη M�νή
της Mεγίστης Λαύρας, να εκτελέσει
τις τ�ι��γρα�ίες τ�υ καθ�λικ�ύ, με-
γάλης τρίκ�γ�ης εκκλησίας με νάρ-
θηκα, π�υ εί�ε �τίσει στα 1004 � ι-
δρυτής της Λαύρας Aγι�ς Aθανά-
σι�ς. H κτητ�ρική επιγρα�ή είναι λ�-
γι	τατη εδώ, γι’ αυτ	 τ� κείμεν	 της
��είλεται ασ�αλώς στ� ��ρηγ	 της
δαπάνης για την τ�ι��γρά�ηση, τ�ν
αθηναί� Nε	�υτ� μητρ�π�λίτη Bε-
ρ�ίας, μ�ρ�ωμέν� ιεράρ�η, ε*	ρι-
στ� τ	τε στη Λαύρα.

T�ι
�γρά�ηση 
της M�νής 

Σταυρ�νικήτα

Σύμ�ωνα με τις γραπτές μαρτυ-
ρίες, π�υ επαληθεύ�νται απ	 τα έρ-
γα, � Θε��άνης με τ� γι� τ�υ Συμε-
ών συνεργά��νται στη διακ	σμηση
τ�υ καθ�λικ�ύ –να�ύ και νάρθηκα–
της M�νής Σταυρ�νικήτα κατά τ� τέ-
λ�ς τ�υ 1545 και ώς τα μέσα τ�υ
1546. H έρευνα έ�ει πρ�σθέσει, �ω-
ρίς να έ�ει αμ�ισ$ητηθεί, στα έργα
τ�υς τις ��ρητές εικ	νες τ�υ δωδε-
κά�ρτ�υ, της μεγάλης Δέησης, τ�υ

σταυρ�ύ και των $ημ�θύρων, καθώς
και τις τ�ι��γρα�ίες της τράπε�ας.

Tώρα πρ�σθέτει και τις τ�ι��γρα-
�ίες τ�υ μικρ�ύ παρεκκλησί�υ τ�υ
Aγί�υ Iωάννη τ�υ Πρ�δρ	μ�υ, στην
ίδια μ�νή. E*άλλ�υ, τ� γεγ�ν	ς 	τι
στην ενθύμηση δεν μνημ�νεύεται η
τράπε�α, μπ�ρεί να ερμηνευτεί μ	-
ν� ως ένδει*η 	τι, 	ταν γρά�τηκε,
δεν εί�ε ακ	μη αρ�ίσει η τ�ι��γρά-
�ηση της τράπε�ας και τ�υ παρεκ-
κλησί�υ και έτσι �ι εργασίες αυτές
θα πρέπει να τ�π�θετηθ�ύν στ�
πρ��ωρημέν� 1546.

O Xριστ	ς επανέρ�εται με τρεις
διά��ρες μ�ρ�ές. Ως $ρέ��ς στ�υς
κ	λπ�υς της Παναγίας της αψίδας,
ως Aκρα Tαπείνωση και ως Eμμαν�υ-
ήλ. H Aκρα Tαπείνωση, ως παράστα-
ση ενδεικτική και απ�δεικτική της
θυσίας τ�υ Xριστ�ύ, $ρίσκεται στην
αρμ	��υσα θέση, δηλαδή στην κ	γ-
�η της πρ	θεσης, 	π�υ συντελείται

η συμ$�λική θυσία. Στη θέση αυτή τη
$λέπ�υμε ήδη στην Περί$λεπτ� τ�υ
Mυστρά και δεν λείπει απ	 τα αγι�-
ρείτικα καθ�λικά. Mάλιστα, στ� πα-
λαι	τερ� έργ� τ�υ Θε��άνη, στ� κα-
θ�λικ	 της M�νής Λαύρας, η παρά-
σταση απ�δίδεται με κάπ�ια εκ�ήτη-
ση, δηλαδή μιμείται ��ρητή εικ	να
π�υ κρέμεται σε καρ�ί, τρ	π�ς πα-
λαι�λ	γει�ς π�υ έ�ει ίσως σ�έση με
τη �ρήση της ��ρητής εικ	νας στην
ιερ�τελεστία της Mεγάλης Παρα-
σκευής. Θυμί��υμε 	τι � ίδι�ς � Θε�-
�άνης εί�ε �ρησιμ�π�ιήσει παλαι	-
τερα ακ	μη, στη M�νή Aγί�υ Nικ�λά-
�υ Aναπαυσά στα Mετέωρα, τ�ν ιτα-
λικής κααγωγής περιπαθέστερ� τύ-
π� τ�υ Xριστ�ύ 	ρθι�υ μέσα σε σαρ-
κ��άγ� με τα �έρια �λ	κληρα απλω-
μένα πρ�ς τα κάτω, σύμ�ωνα με πα-
λαι	τερες ιταλ�-κρητικές εικ	νες,

	πως εκείνες τ�υ Nικ�λά�υ T�α��ύ-
ρη (Bιέννη και Πάτμ�ς) τ�υ τέλ�υς
τ�υ 15�υ αιώνα. Σημειών�υμε μ	ν�
	τι στη M�νή Σταυρ�νικήτα, 	πως
και στη Λαύρα, πρ�τιμάται τ� αρ�έ-
τυπ� τ�υ 12�υ αιώνα (εικ	να Kαστ�-
ριάς), π�υ είναι παλαι	τερ� απ	 τ�ν
τύπ� με τα σταυρωμένα �έρια της
τέ�νης των Παλαι�λ	γων. Στ�ν τύπ�
αυτ	 τ�υ 12�υ αιώνα � κ�ρμ	ς παρι-
στάνεται μ	ν� ώς τ� στέρν� και τα
�έρια ώς επάνω απ	 τ�ν αγκώνα.
Δεν είναι εύκ�λ� να συνα�θ�ύν απ	
τ� σημάδι αυτ	 συμπεράσματα για ε-
*έλι*η τ�υ Θε��άνη πρ�ς �ρισμένη
αναδρ�μική κατεύθυνη – εκτ	ς απ	
κάπ�ια απ�μάκρυνση απ	 καθαρά
κρητικές αναμνήσεις.

Στη δυτική καμάρα παριστάν�νται
�ι επ	μενες σκηνές: στη ν	τια πλευ-
ρά επάνω η Bαϊ��	ρ�ς και κάτω δύ�
σκηνές �ωρίς δια�ωριστική ταινία: α-
ριστερά � Mυστικ	ς Δείπν�ς και δε-

*ιά � Nιπτήρας π�υ συνε�ί�εται και
στ� δυτικ	 τύμπαν�. Στην άλλη
πλευρά της ίδιας δυτικής καμάρας,
στην επάνω �ώνη παριστάν�νται δύ�
σκηνές �ωρίς δια�ωριστική ταινία
και εδώ, η Πρ�σευ�ή τ�υ Xριστ�ύ και
η Πρ�δ�σία τ�υ I�ύδα, σε τ�πί� συ-
νε�	μεν�, και στην κάτω �ώνη άλλες
δύ�, «� Iησ�ύς κριν	μεν�ς υπ	 Aννα
και Kαϊά�α», π�υ αρ�ί�ει απ	 τ� δυ-
τικ	 τύμπαν�, και � Eμπαιγμ	ς.

Στη $	ρεια καμάρα συνε�ί��νται �ι
σκηνές των Παθών π�υ άρ�ισαν με
τ� Mυστικ	 Δείπν�, μεγαλύτερες ε-
δώ 	σες παριστάν�νται μ	νες στην
κάθε �ώνη της κάθε πλευράς. Στη
δυτική πλευρά, στην επάνω �ώνη, η
Aπ	νιψη τ�υ Πιλάτ�υ, μ	νη, και στην
κάτω, η Mαστίγωση και � Eλκ	μεν�ς
επί Σταυρ�ύ, ενώ στην ανατ�λική
πλευρά απλών�νται μ	νες τ�υς, ε-

πάνω η Σταύρωση και κάτω � Eπιτά-
�ι�ς Θρήν�ς. Στ� εσωρά�ι� τ�υ α-
κραί�υ τ	*�υ και στ� τύμπαν� της ί-
διας $	ρειας κεραίας έ��υν παρεμ-
$ληθεί «κατ’ �ικ�ν�μίαν» δύ� δευτε-
ρεύ�ντα επεισ	δια π�υ απλών�νται
στις γωνιακές επι�άνειες: στη δυτι-
κή πλευρά παριστάνεται η Aρνηση
τ�υ Πέτρ�υ, σε τρεις δια��ρετικές
στιγμές, απλωμένη στ� αριστερ	 μέ-
ρ�ς τ�υ εσωρά�ι�υ και τ�υ τύμπα-
ν�υ και στ�ν δια�ωριστικ	 κι�νίσκ�
τ�υ δίλ�$�υ παράθυρ�υ, ενώ στην
ανατ�λική πλευρά παριστάνεται η
Aπ�καθήλωση, και αυτή απλωμένη
στις δύ� πλευρές της δε*ιάς γωνίας.

Στην παραδ�σιακή α*�νική παρά-
σταση τ�υ Mυστικ�ύ Δείπν�υ εμ�α-
νί�εται για πρώτη ��ρά, 	σ� *έρ�υ-
με, στην τράπε�α τ�υ Σταυρ�νικήτα
ένα σημαντικ	 νέ� στ�ι�εί�, 	�ι τ	σ�
τ� μεγάλ� μακρύ τετράγων� τραπέ�ι
–π�υ υπάρ�ει σε παλαι	τερες τ�ι��-
γρα�ίες της Kρήτης– 	σ� τ� λιν	
τραπε��μάντηλ�, άσπρ�, π�υ διατη-
ρεί σε αληθ��ανή απ	δ�ση την τσά-
κιση απ	 τις δίπλες π�υ ά�ησε πρ	-
σ�ατ� σιδέρωμα. H συνέπεια της πα-
ρ�υσίας αυτ�ύ τ�υ πραγματιστικ�ύ
στ�ι�εί�υ απ	 τ� σύγ�ρ�ν� αρ��ντι-
κ	 $ί� είναι 	τι στην κάτω �ώνη, 	-
π�υ τώρα �αίν�νται τα π	δια των
συνδαιτυμ	νων, εισάγεται ένα στ�ι-
�εί� ταρα�ής και αυ*ημένης ψυ��-
λ�γικής έκ�ρασης. T� συγκεκριμέν�
πρ	τυπ� για τ� νέ� αυτ	 στ�ι�εί�,
συνηθισμέν� στη δυτική τέ�νη, π�υ
τ� εί�ε ήδη �ρησιμ�π�ιήσει � Θε�-
�άνης σε περι�ρισμένη κλίμακα στ�
Δείπν� εις Eμμα�ύς στη Λαύρα, μπ�-
ρ�ύσε να είναι είτε � σ�ετικ	ς πίνα-
κας τ�υ Bellini είτε και η �αλκ�γρα-
�ία με τ� θέμα τ�υ Mυστικ�ύ Δεί-
πν�υ τ�υ Marcantonio Raimondi.

Στην τ�ι��γρα�ία της Σταύρωσης
τ�υ Σταυρ�νικήτα εισάγ�νται �ρι-
σμένα *ένα μ�τί$α μέσω μιας εικ	-
νας ιταλ�κρητικ�ύ τύπ�υ τ�υ
Aνδρέα Πα$ία, τα �π�ία απ�τελ�ύν
συν�λικά μια καιν�τ�μία στην παρα-
δ�σιακή παράσταση τ�υ 15�υ αιώνα.
Aπ	 αυτή δεν διατηρ�ύνται μ	ν� τα
τρία $ασικά θέματα με την ίδια παρα-
δ�σιακή διάτα*η: � Σταυρωμέν�ς
στη μέση, αριστερά � 	μιλ�ς των γυ-
ναικών με την Παναγία και απ	 την
άλλη μεριά � Iωάννης με τ�ν Kεντη-
ρίωνα, 	πως τ�υς $λέπ�υμε στη μι-
κρή σκηνή στ� επάνω περιθώρι� της
Παναγίας τ�υ M�υσεί�υ Mπενάκη,
καθώς και στη Λειψαν�θήκη τ�υ
Bησσαρίωνα, αλλά και μερικά ειδικ	-
τερα σημάδια, 	πως η δυτικί��υσα
κατακ	ρυ�η στάση τ�υ κ�ρμ�ύ τ�υ
Xριστ�ύ, η τ�π�θέτηση των τριών
σταυρών σε δια��ρετικά επίπεδα,
τ�υ Xριστ�ύ μπρ�στά και των δύ�
ληστών πίσω απ	 λ	��υς, � περι�ρι-
σμ	ς τ�υ τεί��υς της Iερ�υσαλήμ σε
μικρ	 τμήμα για ν’ αναπτυ�θεί τ� τ�-

Συνέ�εια στην 16η σελίδα
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Tα κατά Θε�	άνη Πάθη
H ιστ�ρησή τ�υς απ� τ�ν Kρητικ� �ωγρά�� στη M. Σταυρ�νικήτα Aγί�υ Oρ�υς τ�ν 16� αιώνα

«H Aκρα Tαπείνωση», παράσταση στην κ�γ�η της πρ�θεσης �π�υ συντελεί-
ται η συμ��λική θυσία. O Θε��άνης πρ�τιμά εδώ αρ�έτυπ� τ�υ 12�υ αιώνα,
παλαι�τερ� απ� τ�ν τύπ� τ�υ Xριστ�ύ με τα �έρια σταυρωμένα της τέ�νης
των Παλαι�λ�γων.
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πί�, � ήλι�ς και η σελήνη σαν ανθρώ-
πινα εκ�ραστικά πρ	σωπα, �ι νεκρ�ί
π�υ ανασταίν�νται απ	 τ�υς τά-
��υς. Oλα ανα�έρ�νται στη γνωστή
απρ�σ�ημάτιστα γ�τθί��υσα εικ	να
της Σταύρωσης τ�υ Kρητικ�ύ �ωγρά-
��υ Aνδρέα Πα$ία, στην Eθνική Πι-
νακ�θήκη Aθηνών.

Στην Aπ�καθήλωση, σε τύπ� κα-
θιερωμέν� ήδη στην Kρήτη τ�ν 15�
αιώνα –π.�. περιθώρι� εικ	νας Πανα-
γίας M�υσεί�υ Mπενάκη–, γίνεται
μια �υσιαστική αλλαγή. A�αιρείται ε-
δώ η μάλλ�ν άκ�μψη μ�ρ�ή τ�υ Nι-
κ	δημ�υ, π�υ γ�νατισμέν�ς –δε*ιά–
ασ��λείται απ	 αιώνων να $γάλει τα
καρ�ιά απ	 τα π	δια τ�υ Xριστ�ύ. 

H αλλαγή αυτή γίνεται, 	πως κατα-
λα$αίν�υμε, για τ� λ	γ� 	τι η πρ	θε-
ση είναι να παρασταθεί εδώ η επ	με-
νη στιγμή, 	ταν � Nικ	δημ�ς έ�ει πια
τελειώσει τ� έργ� τ�υ και έ�ει πάρει
θέση πίσω απ	 τη σκάλα, 	π�υ $ρί-
σκεται συνήθως στ�ν Eπιτά�ι�, α�ή-
ν�ντας κάτω τ� καλάθι με τα εργα-
λεία τ�υ, ενώ έ�ει πλησιάσει η λυσί-
κ�μη Mαγδαληνή, μ�ρ�ή περιπαθής,
η �π�ία αγκαλιά�ει γ�νατιστή τα
πληγωμένα π	δια τ�υ Iησ�ύ. 

Tα πρ	τυπα για την εκδ��ή αυτή
στην ιταλική �ωγρα�ική δεν λείπ�υν
(Lorenzetti, Σταυρωμέν�ς τ�υ Museo
Civico της Πί�ας, αργ	τερα), ίσως
μάλιστα να ήταν τ� θέμα άμεσα γνω-
στ	 στ�ν Θε��άνη απ	 ιταλ�–κρητι-
κές εικ	νες. Συνηθέστερ� πάντως
στη Δύση ήταν τ� μ�τί$� της Mαγδα-
ληνής γ�νατιστής στη Σταύρωση, 	-
πως και στην εικ	να τ�υ Πα$ία.

«T�υ αρίστ�υ
αγι�γρά��υ»

Συμπερασματικά, �ι εικ�ν�γρα�ι-
κές καιν�τ�μίες π�υ τ�λμά � Θε��ά-
νης στη M�νή Σταυρ�νικήτα �ανε-
ρών�υν τ�ν καλλιτέ�νη π�υ δεν πε-
ρι�ρί�εται στην ευσυνείδητη επανά-
ληψη καλών πρ�τύπων, αλλά θέλει
και επι�ειρεί, ώς ένα $αθμ	 και στ�
καθαρά εικ�ν�γρα�ικ	 μέρ�ς, να
πλ�υτί�ει και να ανανεώνει τ� απ	-
θεμά τ�υ με διά��ρ�υς τρ	π�υς.
T�ύτ� σημαίνει 	τι εί�ε συνειδητ�-
π�ιήσει την ικαν	τητά τ�υ να δημι-
�υργεί μέσα στα 	ρια της ιδι	τητας
τ�υ παραδ�σιακ�ύ �ωγρά��υ και α-
κ	μη 	τι εί�ε πεπ�ίθηση στ� πρ�σω-
πικ	 κύρ�ς π�υ τ�υ εί�ε πρ�σδώσει
η γενική απ�δ��ή τ�υ ως αυθεντι-
κ�ύ �ρθ	δ�*�υ καλλιτέ�νη, ως «τ�υ
αρίστ�υ αγι�γρά��υ».

Σημείωση των «EΠTA HMEPΩN»: Πριν α-
π� την απ�δημία τ�υ, � ακαδημαϊκ�ς M.
Xατ�ηδάκης, α��ύ συ�ητήσαμε αναλυτι-
κά τη θεματ�γρα�ία τ�υ σημεριν�ύ α�ιε-
ρώματ�ς, εί�ε υπ�σ�εθεί και αναλά�ει τη
συγγρα�ή άρθρ�υ σ�ετικ�ύ με τις παρα-
στάσεις τ�υ Πάθ�υς στ�ν Kρητικ� �ωγρά-
�� Θε��άνη. T� δημ�σιευμέν� εδώ κείμε-
ν�, ύστατη δικιά μας υπ��ρέωση απέναντί
τ�υ, είναι «συρρα�ή» απ�σπασμάτων απ�
τ� �ι�λί� τ�υ «O Kρητικ�ς Zωγρά��ς Θε-
��άνης) (Eκδ�ση I. M�νής Σταυρ�νικήτα
– Aγι�ν Oρ�ς, 1997). Tην ευθύνη της επι-
λ�γής και τ�υ «μ�ντά�» �έρει απ�κλειστι-
κά η Σύντα$η των «EΠTA HMEPΩN».
Λείπει, �έ�αια, η σ��ία στη σύνθεση και �
εναργής λ�γ�ς, στ�ι�εία π�υ τ�ν διέκρι-
ναν, ωστ�σ� δεν παύει να είναι δικ� τ�υ
γραπτ�, έστω και �ιασμέν�.

«O Mυστικ�ς Δείπν�ς», κάτω απ� την Πλατυτέρα. T�ι��γρα�ία στην τράπε�α της M�νής Σταυρ�νικήτα. Eκτ�ς τ�υ μεγάλ�υ σε μάκρ
ση και ένα εντελώς νέ� στ�ι�εί�: τ� λιν� τραπε��μάντηλ�, άσπρ�, να διατηρεί σε αληθ��ανή απ�δ�ση την τσάκιση απ� τις δίπλες 
πρ�τυπ� για τ� νέ� αυτ� στ�ι�εί�, συνηθισμέν� στη δυτική τέ�νη, τ� εί�ε ήδη �ρησιμ�π�ιήσει � Θε��άνης σε περι�ρισμένη κλίμακ

«H Aπ�καθ
κ�ύ και, απ
λύπτει τ� ε
��ρειας κε
θέση τ�υ N
μπρ�ς και π
αναδεικνύε

«H Σταύρωση», στην ανατ�λική πλευρά της ��ρειας κάμαρας τ�υ καθ�λικ�ύ. Στην παράσταση αυτή εισάγ�νται �ρι-
σμένα %ένα μ�τί�α, τα �π�ία απ�τελ�ύν συν�λικά μια καιν�τ�μία. Oλα ανα�έρ�νται στη γνωστή εικ�να τ�υ Kρητικ�ύ
�ωγρά��υ Aνδρέα Πα�ία.
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κρ�ς τραπε�ι�ύ, εμ�ανί�εται σ’ αυτήν την παράστα-
ς π�υ ά�ησε πρ�σ�ατ� σιδέρωμα. T� συγκεκριμέν�
ακα στ� Δείπν� εις Eμμα�ύς στη Λαύρα.

θήλωση». Bρίσκεται στη ��ρεια κάμαρα τ�υ καθ�λι-
πλωμένη στις δύ� πλευρές της δε%ιάς γωνίας, κα-
εσωρά�ι� τ�υ ακραί�υ τ�%�υ και τ� τύμπαν� της

εραίας. Oυσιαστική αλλαγή στην παράσταση είναι η
Nικ�δημ�υ. A�ήνει τ� καλάθι με τα εργαλεία τ�υ ε-
παίρνει θέση πίσω απ� τη σκάλα. Eτσι ως πρ�σωπ�

ύεται η λυσίκ�μη Mαγδαληνή.

«H Σταύρωση»,
��ρητή εικ�να
τ�υ Kρητικ�ύ 
�ωγρά��υ
Aνδρέα Πα�ία
(τέλη 15�υ αι.,
Eθνική Πινακ�θή-
κη της Aθήνας).
Στην απ�δ�ση
τ�υ θέματ�ς 
� �ωγρά��ς 
υι�θετεί υστερ�-
γ�τθικά εικ�ν�-
γρα�ικά αλλά και
τε�ν�τρ�πικά
στ�ι�εία. H εικ�-
να είναι αντιπρ�-
σωπευτικ� δείγμα
των «ιταλ�κρητι-
κών» έργων π�υ
πρ��ρί��νταν για
την καθ�λική πε-
λατεία της �ενε-
τ�κρατ�ύμενης
Kρήτης. 
O συγκεκριμέν�ς
εικ�ν�γρα�ικ�ς
τύπ�ς Σταύρωσης
επαναλαμ�άνε-
ται, με παραλλα-
γές και πρωτ�τυ-
πες συνθετικές
λύσεις ως πρ�ς
τ� θέμα, 
εκτ�ς απ� 
την εικ�να 
τ�υ Πα�ία και σε
άλλες εικ�νες
τ�υ 15�υ αι. Στ�ι-
�εία αυτής της ει-
κ�νας τ�υ Πα�ία
παρατηρ�ύνται
και στην απ�δ�ση
τ�υ αντίστ�ι��υ
θέματ�ς απ� 
τ�ν Θε��άνη
στην τ�ι��γρα�ία
της M�νής 
Σταυρ�νικήτα,
στ� Aγι�ν Oρ�ς.

«O Eπιτά�ι�ς Θρήν�ς». T�ι��γρα�ία στην ανατ�λική πλευρά της ��ρειας κάμαρας τ�υ Kαθ�λικ�ύ.



18 H KAΘHMEPINH - KYPIAKH 12 AΠPIΛIOY 1998

T�ι��γρα�ίες της Kαστ�ριάς
T� Θεί�ν Πάθ�ς στη διεθνική τέ�νη της π�λης στα τέλη τ�υ 15�υ αιώνα

T�υ Iωάννη Σίσι
υ

Bυ�αντιν� M	υσεί	 Kαστ	ριάς

OI KATOIKOI της Kαστ�ριάς έδει�αν
την επίμ�νη κινητικ�τητά τ�υς απ�
τα πρώτα κι�λας �ρ�νια της T�υρκ�-
κρατίας. E�ασ�αλί��ντας την ιδιαί-
τερη μετα�είριση απ� την πλευρά
των T�ύρκων μετά την πτώση (1386)
και �ωρίς τη ��ήθεια της �ριστιανι-
κής π�λιτικής ε��υσίας κατά�εραν
να διατηρήσ�υν τις παλιές �ικ�ν�μι-
κές, θρησκευτικές και π�λιτιστικές
σ�έσεις.

Παρ’ �λες τις αντί��ες συνθήκες,
�ι παρ�πλισμέν�ι α�ιωματ�ύ��ι και
�ι μ�να��ί της π�λης μετά την α�αί-
ρεση των περι�υσιών τ�υς, συνέ�ι-
�αν να ενδια�έρ�νται για την τέ�νη.
Δεν ά�ησαν άνεργη την καλά �ργα-
νωμένη και π�λυπληθή �μάδα των
καλλιτε�νών, π�υ εί�ε ήδη καθιερω-
θεί στην ευρύτερη περι��ή με τα έρ-
γα της απ� τ� δεύτερ� μισ� τ�υ 14�υ
αιώνα.

Oι διακ�σμήσεις των εκκλησιών,
Aγίων Tριών (1401), Παναγίας Φανε-
ρωμένης (αρ�ές 15�υ αιώνα), Aγί�υ
Aνδρέα τ�υ P�υσ�ύλη (1420), Aγί�υ
Aλυπί�υ (1420) και K�ίμησης της Θε-
�τ�κ�υ Zευγ�στασί�υ (1432), έγιναν
σε μια επ��ή π�υ τ� Iσλάμ επεκτει-
ν�ταν πρ�ς �λες τις κατευθύνσεις
σ�ίγγ�ντας περισσ�τερ� τ�ν κλ�ι�
γύρω απ� την Kωνσταντιν�ύπ�λη.

Mετά την απώλεια τ�υ �ασικ�ύ κα-
θ�δηγητικ�ύ κέντρ�υ και δί�ως την
απαραίτητη π�λιτιστική ατμ�σ�αιρα,
π�υ έτρε�ε παλιές παραδ�σεις, η
τέ�νη της Kαστ�ριάς άρ�ισε να με-
ταμ�ρ�ώνεται με δια��ρετικ�ύς
τρ�π�υς. Παρ�υσιάσθηκε ως αδήρι-
τη ανάγκη η ανα�ήτηση νέων τρ�πων
έκ�ρασης υπ� τ� πρίσμα μιας αυτ�-
ν�μης και αυτ��ωτης ματιάς. Tην α-
νάγκη αυτή κλήθηκε να καλύψει τ�
υπάρ��ν καλλιτε�νικ� δυναμικ� της
Kαστ�ριάς, τ� �π�ί� μέσα απ� τη με-
τε�έλι�ή τ�υ, έδωσε δια��ρετικές
και καθαρές πινελιές στη μετα�υ�α-
ντινή �ωγρα�ική. H αρ�ή έγινε με
την επιλ�γή �ρισμένων εικ�ν�γρα-
�ικών θεμάτων τα �π�ία παρ�υσιά-
σθηκαν για πρώτη ��ρά. T� θέμα της
«�ασιλικής δέησης» καθιερώθηκε
και διαδ�θηκε στα Bαλκάνια ήδη απ�
τα μέσα τ�υ 14�υ αιώνα απ� Kαστ�-
ριαν�ύς καλλιτέ�νες. Aπ�τυπώθηκε
σε π�λλ�ύς να�ύς της Kαστ�ριάς και
ιδιαίτερα σ’ αυτ�ύς τ�υ δεύτερ�υ μι-
σ�ύ τ�υ 15�υ αιώνα. Yπήρ�ε δηλαδή
μια μυστική συν�μιλία των καλλιτε-
�νών, για ενάμιση αιώνα περίπ�υ.

Iδιαίτερ� στιλ

Oι επίγ�ν�ι των καλλιτε�νών τ�υ
πρώτ�υ μισ�ύ τ�υ 15�υ αιώνα, �αί-
νεται �τι εί�αν πειστεί για τ� επι�ε-
�λημέν� άν�ιγμα στ�ν κ�σμ� και την
απ�κτηση μιας σ�ετικής ελευθερίας
στην έκ�ραση, στ�ι�εία τα �π�ία πα-

ρ�υσία�αν αντίθεση με την υπάρ-
��υσα κ�ινωνική πραγματικ�τητα. H
συγκρ�τημένη πλέ�ν �μάδα των
καλλιτε�νών της π�λης πέτυ�ε να α-
ναπτύ�ει μια τ�σ� �ωντανή δραστη-
ρι�τητα και να σ�ηματίσει ένα ιδιαί-
τερ� στιλ, τ� �π�ί� �ε�ώρισε απ� τα
πρ�ηγ�ύμενα έργα. Tα μνημεία π�υ
διακ�σμήθηκαν ανάμεσα στα 1480
και τα 1510, μαρτυρ�ύν για την πρ�-
σπάθεια ανανέωσης της �ωγρα�ικής
και την απ�γείωσή της. Στη �ι�λι�-
γρα�ία καθιερώθηκε η �μάδα των
καλλιτε�νών αυτών να απ�καλείται
εργαστήρι. O πρωτ�γνωρ�ς �αρα-
κτήρας της τέ�νης τ�υς, σε σ�έση
με τη �υ�αντινή παράδ�ση, �δήγησε
π�λλ�ύς γνώστες της ε�έλι�ης της
�ωγρα�ικής στην ανα�ήτηση των
πρ�τύπων και δανείων τ�υς απ� τη
δυτική τέ�νη. Συγκεκριμένα αντικεί-
μενα εκείνης της επ��ής, τα �π�ία �ι
καλλιτέ�νες ενέτα�αν στην διαμ�ρ-
�ωση τ�υ α�ηγηματικ�ύ �ώρ�υ, λ�-
γω της ιδι�μ�ρ�ίας τ�υς, θεωρήθη-
καν άμεσα δάνεια απ� τη δυτική τέ-
�νη. Oι εκτιμήσεις �μως αυτές έγι-
ναν κυρίως για να ε�ηγηθ�ύν �ι πρ�-
τιμήσεις τ�υ εργαστηρί�υ σε �ρι-
σμένες εικ�ν�γρα�ικές λύσεις.
Aρκετά τ�ι��γρα�ημένα σύν�λα της
Kαστ�ριάς απ� τ� πρώτ� μισ� τ�υ
15�υ αιώνα (Aγι�ι Tρεις, Aγι�ς

Aνδρέας τ�υ P�υσ�ύλη, Παναγία
Zευγ�στασί�υ) έμειναν άγνωστα
στ�υς περισσ�τερ�υς μελετητές και
στη σκιά των έργων τ�υ 14�υ αιώνα
π�υ εί�αν ήδη επισημανθεί (Aγι�ς
Aθανάσι�ς τ�υ M�υ�άκη, Aγι�ς Nικ�-
λα�ς τ�υ Kυρίτση, Aγι�ς Γεώργι�ς
τ�υ ��υν�ύ). Aυτά �μως απ�τελ�ύ-
σαν και τη γέ�υρα για τ� πέρασμα
πρ�ς την εντυπωσιακή τέ�νη τ�υ πα-
λι�ύ καθ�λικ�ύ των Mετεώρων
(1483), τ�υ Aγί�υ Nικήτα στ� Cucer
(1834), τ�υ Aγί�υ Nικ�λά�υ της μ�-
να�ής Eυπρα�ίας (1486), τ�υ Aγί�υ
Nικ�λά�υ της Aρ��ντισσας Θε�λ�γί-
νας, τ�υ Aγί�υ Σπυρίδωνα, της Πα-
ναγίας Pασιώτισσας, της μ�νής τ�υ
Treskavac, τ�υ Aγί�υ Πρ���ρ�υ
Psinski (1489), τ�υ Aγί�υ Γεωργί�υ
στ� Kremikovci (1491), τ�υ Poganovo
(1499), τ�υ Aγί�υ Δημητρί�υ Oικ�ν�-
μ�υ και τ�υ Aγί�υ Nικ�λά�υ τ�υ Mα-
γαλει�ύ (1505).

Oι εικ�ν�γρα�ικές λύσεις τ�υ ερ-
γαστηρί�υ άγγι�αν τη συσσωρευμέ-
νη γνώση για την τέ�νη της ευρύτε-
ρης περι��ής δικαι�δ�σίας της αρ-
�ιεπισκ�πής A�ρίδας. Aυτ�ί �ι πρ�ι-
κισμέν�ι και π�λυτα�ιδεμέν�ι �ω-
γρά��ι έδει�ναν ιδιαίτερη πρ�τίμη-
ση στην εικ�ν�γρα�ία των Θεσσαλ�-
νικέων καλλιτε�νών Mι�αήλ και Eυ-
τύ�ι�υ, �π�υ εί�αν την ευκαιρία να

την παρατηρήσ�υν, στην A�ρίδα, τ�
Cucer και τ� Staro Nagoricino, �πως
επίσης και στ� έργ� των Kαστ�ρια-
νών δημι�υργών τ�υ 14�υ αιώνα. H
εσωτερική αρ�ιτεκτ�νική και τ� μέ-
γεθ�ς των μνημείων καθ�ρισαν τ�ν
πλ�ύτ� τ�υ πρ�γράμματ�ς. Eτσι σε
μικρ�ύς να�ύς (π.�. Aγ. Nικ�λα�ς μ�-
να�ής Eυπρα�ίας) περι�ρίσθηκαν να
�ετυλί��υν τ� πι� καθιερωμέν� πρ�-
γραμμα, τ� �π�ί� έγινε κυρίως γνω-
στ� απ� τ�ν Aγι� Aθανάσι� τ�υ M�υ-
�άκη. Oταν �ρέθηκαν μπρ�στά σε
σύνθετ�υς αρ�ιτεκτ�νικ�ύς �ώ-
ρ�υς, �πως ήταν �ι μ�νές των Mετε-
ώρων, τ�υ Aγί�υ Nικήτα, τ�υ
Treskavac, τ�υ Poganovo ή τ�υ Aγί-
�υ Nικ�λά�υ τ�υ Mαγαλει�ύ, ε-
μπλ�ύτισαν τ� πρ�γραμμά τ�υς με
επιπλέ�ν κύκλ�υς. O επιπλέ�ν κύ-
κλ�ς, πέρα απ� τ� δωδεκά�ρτ�, ή-
ταν � κύκλ�ς των παθών.

Mαεστρία
Στ�ν Aγι� Nικήτα �ι καλλιτέ�νες

της Kαστ�ριάς κλήθηκαν να συμπλη-
ρώσ�υν τα κατεστραμμένα τμήματα
της �ωγρα�ικής τ�υ 1307, τ�υ Mι-
�αήλ και τ�υ Eυτύ�ι�υ. Στην πρ�-
σκληση αυτή κατά�εραν να ανταπ�-
κριθ�ύν με καταπληκτική μαεστρία,
α��ύ μπ�ρεσαν να πρ�σαρμ�σ�υν
τ� νέ� στρώμα με τ� παλι� κατά τέ-

«H Aνάσταση τ
υ Λα�άρ
υ», στ
ν Aγι
 Γεώργι
 Kremikovci.
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τ�ι� τρ�π�, ώστε να μπερδέψ�υν και
τ�υς πρώτ�υς ερευνητές στη �ρ�-
ν�λ�γησή τ�υς. Στην απ�κατάσταση
της �ωγρα�ικής, εκδήλωσαν τ� σε-
�ασμ� τ�υς διατηρώντας �λη τη �ω-
ρ�τα�ική πρ�ετ�ιμασία, αλλά εκ�ρά-
��ντας συγ�ρ�νως τις δικές τ�υς α-
ντιλήψεις και τ� πρ�σωπικ� στιλ. H
σκηνή της μετάν�ιας και τ�υ απαγ-
��νισμ�ύ τ�υ I�ύδα, θέμα σ�ετικά
σπάνι� στη �υ�αντινή τέ�νη, παρι-
στάνεται σε τέσσερις να�ύς τ�υ ερ-
γαστηρί�υ. Eκτ�ς απ� τ�ν Aγι� Nική-
τα, στ� παλι� καθ�λικ� των Mετεώ-
ρων, τ� Poganovo και τ�ν Aγι� Nικ�-
λα� τ�υ Mαγαλει�ύ. K�ιν� σημεί� α-
να��ράς στις παραστάσεις είναι η
κατακ�ρυ�η διάτα�η των δύ� επει-
σ�δίων. Mε την παραλλαγή τ�υ Aγί-
�υ Nικήτα, στη σειρά των ατ�μων και
τις κινήσεις τ�υς μ�ιά�ει αυτή των
Mετεώρων. Oι δύ� αυτ�ί να�ί εκτ�ς
απ� την εν�ς έτ�υς �ρ�νική απ�στα-
ση στη διακ�σμησή τ�υς, έ��υν να
κάν�υν και με την πρώτη γενιά τ�υ
εργαστηρί�υ. Συγκεκριμένη περι-
γρα�ή της αρ�ιτεκτ�νικής, τ�υ τ�πί-
�υ, των ρ�ύ�ων και των �υσι�γνω-
μιών. Aυτ�ς � ρεαλισμ�ς ��ρτωμέ-
ν�ς με τις παραδ�σεις, τις κλασικές
και τις ιδεαλιστικές, ανέδει�ε ένα
σύνθετ� και περίπλ�κ� στιλ. Tα �ασι-
κά πρ�σωπα π�υ συμμετέ��υν στ�
γεγ�ν�ς, ενώ απ�τελ�ύν μια εν�τη-
τα, με έντε�ν� τρ�π� δια�ωρί��νται
και τ�νί��νται ως �ε�ωριστές πρ�-
σωπικ�τητες. Στ� Poganovo και τ�ν
Aγι� Nικ�λα� τ�υ Mαγαλει�ύ –�π�υ
εμ�ανί�εται η δεύτερη γενιά καλλι-
τε�νών τ�υ εργαστηρί�υ– έ��υμε
μια παρ�μ�ια παρ�υσίαση τ�υ θέμα-
τ�ς. T� δέντρ� τ�π�θετείται αριστε-
ρά της μ�ρ�ής και λυγί�ει υπ� τ� �ά-
ρ�ς τ�υ σώματ�ς τ�υ I�ύδα, �ρί��-
ντας ένα ημικύκλι� κάτω απ� τ� τρα-
πέ�ι �π�υ πρ�ηγ�υμένως εί�ε ακ�υ-
μπήσει τα αργύρια. T� επιπλέ�ν
στ�ι�εί� στη σκηνή τ�υ Aγί�υ Nικ�-
λά�υ είναι η παρά�ενη μ�ρ�ή π�υ
�επρ��άλλει απ� μια σπηλιά κ�ντά
στα π�δια τ�υ I�ύδα, η �π�ία πιθα-
ν�ν να ταυτί�εται με τ�ν Aδη.

Aγ. Nικ�λα�ς 
τ�υ Mαγαλει�ύ

Σε κανέναν άλλ� να� της Kαστ�-
ριάς, πλην τ�υ Aγί�υ Nικ�λά�υ Mα-
γαλει�ύ, δεν παριστάνεται � κύκλ�ς
των παθών. Στ� μνημεί� αυτ� δια-
τηρείται η �ωγρα�ική τ�υ ��ρει�υ
και ανατ�λικ�ύ τ�ί��υ. Στ�ν ��ρει�
τ�ί�� έ��υμε την τμηματική παρ�υ-
σίαση τ�υ κύκλ�υ των παθών, π�υ
αρ�ί�ει με τ�ν εμπαιγμ�, ενώ ακ�-
λ�υθ�ύν �ι σκηνές: � ελκ�μεν�ς, η
ανά�αση στ� σταυρ�, η απ�καθή-
λωση, η μετάν�ια και � απαγ��νι-
σμ�ς τ�υ I�ύδα και � θρήν�ς. Oι
συνθέσεις δεν δια�ωρί��νται μετα-
�ύ τ�υς και παρ�υσιά��υν μία συνέ-
�εια τ�σ� �ρι��ντια �σ� και κάθετη
με απ�τέλεσμα να μπλέκ�νται με
τις σκηνές τ�υ δωδεκα�ρτ�υ απ�
την επάνω �ώνη. Mια σκηνή � ε-
μπαιγμ�ς παριστάνεται στη �ώνη
τ�υ δωδεκα�ρτ�υ. Aνάλ�γη σύγ�υ-
ση επικρατεί και στην παρ�υσίαση
τ�υ εικ�ν�γρα�ικ�ύ πρ�γράμματ�ς
τ�υ Poganovo. Eκεί η σκηνή της
σταύρωσης παρεμ�άλλεται ανάμε-

σα σε σκηνές τ�υ κύκλ�υ των πα-
θών, της απ�καθήλωσης και τ�υ α-
παγ��νισμ�ύ τ�υ I�ύδα.

T� ύψ�ς των τ�ί�ων τ�υ Aγί�υ
Nικ�λά�υ δεν ��ήθησε στη δημι-
�υργία συνθέσεων μεγάλων δια-
στάσεων.

O Xριστ�ς στ�ν εμπαιγμ� παρι-
στάνεται ψηλ�λιγν�ς και αρκετά με-
γαλύτερ�ς απ� τις άλλες �ιγ�ύρες
π�υ τ�ν περι�άλλ�υν και τ�ν περι-
παί��υν. Iδίως �ι �ιγ�ύρες των I�υ-
δαίων π�υ �ρίσκ�νται κ�ντά στα π�-
δια τ�υ, δεί�ν�υν να έ��υν �γει απ�
παιδικ� σ�έδι�. H δημι�υργημένη α-
τμ�σ�αιρα, λίγ� διασκεδαστική, πα-
ραμένει �μως ερμηνευτής των συ-
γκεκριμένων θε�λ�γικών ιδεών.

T� πλήθ�ς των έ�ιππων στ�ν ελ-
κ�μεν� με τ�ν Πιλάτ� να τ�υς �δη-
γεί έ�ει τις κατα��λές τ�υ στ� εικ�-
ν�γρα�ικ� πρ�γραμμα τ�υ Les-
novo. Oι υπ�λ�ιπες δύ� �μάδες με
τ�υς στρατιώτες και τ�υς ληστές
είναι αισθητά μειωμένες στ�ν αριθ-
μ�, α��ύ παριστάνεται ένας στρα-

τιώτης καρικατ�ύρα να σέρνει τ�ν
Xριστ� στη μεσαία �μάδα, ενώ πρ�-
π�ρεύεται � Σίμων � Kυρηναί�ς μ�-
ν�ς. T� περιε��μεν� τ�υ εγγρά��υ
π�υ κρατεί � Πιλάτ�ς ανα�έρεται
στην αθω�τητά τ�υ.

H ανά�αση στ� σταυρ� ακ�λ�υθεί
τ� πρ�τυπ� τ�υ Poganovo, με τ�ν
ανήμπ�ρ� Xριστ� να έ�ει γυρισμένη
την πλάτη στη σκάλα, ενώ τ�ν τρα-
�ά απ� τ� �έρι ένας άνθρωπ�ς, � �-
π�ί�ς έ�ει ήδη σκαρ�αλώσει στ�
σταυρ�. Tα πρ�σωπα και εδώ είναι
μειωμένα, ενώ κάνει την εμ�άνισή
της και δεύτερη σκάλα στην �π�ία
πατά � σκαρ�αλωμέν�ς.

Στην απ�καθήλωση τ� σώμα τ�υ
Xριστ�ύ συγκρατεί, κατε�ά��ντας
απ� τ� σταυρ�, � Iωσή� � απ� Aρι-
μαθαίας, � �π�ί�ς είναι ανε�ασμέ-
ν�ς στη σκάλα. H Παναγία σκύ�ει
τρυ�ερά και τ�υ �ιλά τα �έρια. Πί-
σω της η Mαρία η Mαγδαληνή παρα-
κ�λ�υθεί συντετριμμένη, ενώ απ�
την άλλη πλευρά � Iωάννης τ�υ α-
γκαλιά�ει τα π�δια με τις άκρες τ�υ

ιματί�υ τ�υ και δεν α�ήνει να �α-
ν�ύν τα �έρια τ�υ. H συνήθεια της
κάλυψης των �εριών εντ�πί�εται ή-
δη και σε άλλ�υς να�ύς της Kαστ�-
ριάς, �πως τ�ν Aγι� Nικ�λα� της
μ�να�ής Eυπρα�ίας στη σκηνή της
έγερσης τ�υ Λα�άρ�υ. H παρ�υσία-
ση της απ�καθήλωσης παρ�υσιά�ει
αρκετές καιν�τ�μίες συγκριν�μενη
με πρ�ηγ�ύμενα έργα τ�υ εργαστη-
ρί�υ.

Στ�ν επιτά�ι� θρήν� τ� νεκρ�
σώμα τ�υ Xριστ�ύ συγκρατείται σε
μια α�ύσικη �ρι��ντια θέση απ� την
Παναγία, η �π�ία τ�υ αγκαλιά�ει τ�
κε�άλι �ντας η ίδια καθισμένη σε ά-
νετ� θρ�ν�, τ�ν Iωσή� π�υ τ�υ α-
νασηκώνει τα π�δια και τ�υ Iωάννη
π�υ τ�υ πιάνει τ� �έρι με τις άκρες
τ�υ ιματί�υ. H μαρμάρινη σαρκ��ά-
γ�ς διακρίνεται στα δε�ιά αν�ι�τή
να την κ�ιτά�ει μια σ�εδ�ν παιδική
μ�ρ�ή και πίσω στ� ��ντ� τ�υ τ�πί-
�υ θεατρικά τ�π�θετημένες, άλλες
δύ� γυναίκες να θρην�ύν. Στην πα-
ράσταση τ�υ θρήν�υ �ι κινήσεις και
�ι θέσεις των συμμετε��ντων πα-
ρ�υσιά��υν μια σ�ετική απ�κλιση α-
π� τις ήδη γνωστές τ�υ εργαστηρί-
�υ και ιδιαίτερα τ�υ Poganovo.

Nεωτερισμ�ί

Στ�ν Aγι� Nικ�λα� τ�υ Mαγαλει-
�ύ, τ� εικ�ν�γρα�ικ� πρ�γραμμα
στ� σύν�λ� τ�υ έ�ει αρκετ�ύς νεω-
τερισμ�ύς και στ�ι�εία π�υ συνδέ�-
νται και με τα μεταγενέστερα μνη-
μεία της Hπείρ�υ. Eίναι �μως �αρα-
κτηριστικ� στ�ι�εί� της τριαντά-
�ρ�νης π�ρείας τ�υ εργαστηρί�υ η
έντα�η καιν�τ�μιών στην εικ�ν�-
γρα�ία. Oι καλλιτέ�νες τ�υ εργα-
στηρί�υ συνθέτ�υν σε μια εν�τητα
στ�ι�εία και αντίθετες τάσεις της α-
�ηγηματικής κλασικής τέ�νης των
αρ�ών τ�υ 14�υ αιώνα, τ�υ ιδεαλι-
σμ�ύ των αρ�ών τ�υ 15�υ και τ�υ
ρεαλισμ�ύ απ� τ� τέλ�ς τ�υ 15�υ
αιώνα. O μανιερισμ�ς και � σ��λα-
στικισμ�ς δίν�υν στη �ωγρα�ική
τ�υ εργαστηρί�υ αντιπρ�σωπευτι-
κ� �αρακτήρα.

H κάλυψη μιας μεγάλης γεωγρα-
�ικής περι��ής με έργα τ�υς έ�ει
να κάνει με την απ�δ��ή των αντι-
λήψεών τ�υς τ�σ� απ� την αστική
στρ�υκτ�ύρα τ�υ �ριστιανικ�ύ πλη-
θυσμ�ύ �σ� και απ� τη μ�να�ική
κ�ιν�τητα. H υπέρ�αση τ�σ� μεγά-
λων �ρίων θυμί�ει την π�ρεία τ�υ
Mι�αήλ και τ�υ Eυτύ�ι�υ. Kαι αν
στην περίπτωση των Θεσσαλ�νικέ-
ων υπήρ�ε � κράλης Mιλ�ύτιν ως υ-
ψηλ�ς πρ�στάτης, στην περίπτωση
των καλλιτε�νών μας π�ι�ς ανέλα-
�ε τ� ρ�λ� αυτ�.
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Zώνη με παραστάσεις, απ� τ�ν κύκλ� των Παθών στ� ν�τι� τ�ί�� τ�υ καθ�λικ�ύ. Σε μέγεθ�ς ��ρητών εικ�νων, καλύπτ�υν, διαδ��ικά, απ� την έγερση τ�υ

Λά�αρ�υ έως την Πρ�δ�σία.

T�ι��γρα�ίες της M. Φιλανθρωπηνών
Oι παραστάσεις τ�υ κύκλ�υ των Παθών, κυριαρ��ύν στ� διάκ�σμ� τ�υ να�ύ

«H Πρ�δ�σία», παράσταση στ� ν�τι� τ�ί�� τ�υ καθ�λικ�ύ. «H Πρ�δ�σία», �πως �λες �ι παραστάσεις σε μέγεθ�ς ��-
ρητής εικ�νας, κλείνει την πρώτη εν�τητα των Παθών στ� ν�τι� τ�ί��. O Xριστ�ς, με �ρυσ� �ωτ�στέ�αν�, παραδί-
νεται με εθελ�ύσια κίνηση στ� �ίλημα τ�υ I�ύδα. Mε �ειρ�ν�μία �μιλίας απ�τρέπει, δε"ιά κάτω, τ�ν Πέτρ� π�υ κρα-
τάει τ� μα�αίρι στ� αυτί τ�υ Mάλ��υ (�ωτ.: «Eλληνική Tέ�νη – Bυ�αντινές T�ι��γρα�ίες» της Mυρτάλης A�ειμά-
στ�υ–Π�ταμιάν�υ, «Eκδ�τική Aθηνών», 1994).

Tης Mυρτάλης A�ειμάστ�υ–Π�ταμιάν�υ

Eπιτίμ�υ Διευθύντριας τ�υ Bυ�αντιν�ύ M�υσεί�υ

«π�υ εί�ε στα μάτια ψη�ιδωτ� τ�ν καημ�
της Pωμι�σύνης»

Γιώργ�ς Σε�έρης, Π�ιήματα, σ. 260

ΣTO κατάγρα�� καθ�λικ� της μ�νής
τ�υ Aγί�υ Nικ�λά�υ των Φιλανθρω-
πηνών στ� νησάκι της λίμνης των Iω-
αννίνων, �ι τ�ι��γρα�ίες, απ� δια-
δ��ικές �ωγρα�ήσεις τ�υ 16�υ αιώ-
να, συνθέτ�υν σπ�νδυλωτ� μεγάλης
εμ!έλειας και σπ�υδαι�τητας έργ�
της μετα!υ�αντινής μνημειακής �ω-
γρα�ικής. O θεματ�γρα�ικ�ς πλ�ύ-
τ�ς, η σύνθεση τ�υ συν�λ�υ, η εικ�-
γρα�ική ευγλωττία και η υψηλή π�ι-
�τική στάθμη της τέ�νης καταδηλώ-
ν�υν την πνευματική και καλλιτε�νι-
κή άνθηση των Iωαννίνων της επ�-
�ής. Eπι!λητικ� και �υσιώδες μέρ�ς
για τη δυναμική των ιδεών π�υ σε
διά��ρα επίπεδα αναπτύσσει � διά-
κ�σμ�ς απ�τελεί � κύκλ�ς των Πα-
θών τ�υ Xριστ�ύ.

Oι κτίτ�ρες Φιλανθρωπην�ί, απ�
μεγάλη και αριστ�κρατική γενιά τ�υ
Bυ�αντί�υ, ανήκαν στ�υς δυνατ�ύς
των Iωαννίνων την επ��ή τ�υ Δε-
σπ�τάτ�υ της Hπείρ�υ, �πως �μ�ια
�ι Στρατηγ�π�υλ�ι και �ι Aψαράδες,
κτίτ�ρες και αυτ�ί μ�ναστηριών στ�
Nησί και τ�υ Bαρλαάμ στα Mετέωρα,
π�υ κ�σμήθηκαν με λαμπρές επίσης
τ�ι��γρα�ίες. Iσως τ� 1531/32 � ιε-
ρ�μ�να��ς Nε��υτ�ς Φιλανθρωπη-
ν�ς, π�υ παριστάνεται στην κτιτ�ρι-
κή και επιτύμ!ια τ�ι��γρα�ία των Φι-
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λανθρωπηνών στ� νάρθηκα τ�υ κα-
θ�λικ�ύ, και στα 1542 και 1560 � ιε-
ρ�μ�να��ς Iωάσα� Φιλανθρωπην�ς
ανακαίνισαν, μεγάλωσαν και διακ�-
σμησαν τ� να� της μ�νής τ�υς, π�υ
ήταν κτίσμα τ�υ Mι�αήλ Φιλανθρω-
πην�ύ, τ�υ 1291/92.

Xυμώδεις
και θαμ�ωτικές

Στην ευρυ�ωρία της εκκλησίας, �ι
τ�ι��γρα�ίες απλών�νται σε θαυμα-
στ�, σ�εδ�ν ακέραι� σύν�λ� στα συ-
νε��μενα μέρη, τ�ν κυρίως να� με
τ� Iερ�, τ� νάρθηκα (λιτή) και τ�υς
τρεις ε%ωνάρθηκες. Xυμώδεις στην
εικ�ν�γρα�ική τ�υς διατύπωση,
θαμ!ωτικές σε �ρώμα και κίνηση,
κατανέμ�νται με λειτ�υργική ιεράρ-
�ηση στις μεγάλες κατά �ώρ�υς εν�-
τητες. Mε εκατ�ντάδες παραστάσε-
ων και αγίων μ�ρ�ών α�ηγ�ύνται τα
παρελθ�ντα και ε%αγγέλλ�υν τα
μέλλ�ντα, συνάμα παρέ��υν τα �ρη-
στά υπ�δείγματα !ί�υ· σε ένα παν�-
ραμα της ιερής ιστ�ρίας π�υ, αλή-
θεια, δεν έ�ει τ� �μ�ι� τ�υ στ�ν
πλ�ύτ� και στην ανάπτυ%η των εκ�-
ν�γρα�ημένων κύκλων απ� την Πα-
λαιά και την Kαινή Διαθήκη, απ� τα
συνα%άρια, τ�ν Aκάθιστ� Yμν� και
άλλες πηγές. Στ�ν ν�τι� ε%ωνάρθη-
κα, �π�υ η είσ�δ�ς τ�υ να�ύ απ� τ�
πρ�αύλι� της μ�νής, α%ι�σημείωτ�ι
�ι σ���ί των Eλλήνων σε πρωτ�τυ-
πη, απ�κρυ�ιστικ�ύ �αρακτήρα πα-
ράσταση, �ι «Aπ�λλώνι�ς και Σ�λων,
Θ�υκυδίδης, Πλάτων, Πλ�ύταρ��ς,
Aριστ�τέλης, Xίλων» �μ�λ�γ�ύν τ�ν
αληθιν� Θε� π�υ, καθώς δηλώνει
στ� ειλητ� τ�υ � Θ�υκυδίδης, «μ�-
ν�ς Kύρι�ς εστί και δημι�υργ�ς τ�υ
παντ�ς, των απάντων παντέλει�ς
Λ�γ�ς».

Σε επάλληλες �ώνες
Kεντρικ� θέμα της εικ�ν�γρά�η-

σης στ�ν κυρίως να� είναι η ευαγγε-
λική ιστ�ρία. Διατρέ�ει μέ�ρι την κ�-
ρυ�ή τα τ�ι�ώματα σε επάλληλες
�ώνες, με παραστάσεις π�υ εκτυλίσ-
σ�νται δί�ως �ωρίσματα, ωσάν σε
μακρύ ειλητ� ή �ω��ρ�, και περι!άλ-
λ�υν την Παναγία Πλατυτέρα στην
αψίδα τ�υ Iερ�ύ και, σε μεγαλειώδης
σύνθεση της θ�λωτής �ρ��ής, τ�ν
Xριστ� Παντ�κράτ�ρα με τ�υς αγγέ-
λ�υς και τ�υς πρ��ήτες τ�υ γύρω.
Oι τ�ι��γρα�ίες μέ�ρι τη γένεση της
καμάρας ανήκ�υν στην πρώτη δια-
κ�σμηση τ�υ να�ύ, πιθανώς τ�υ
1531/32, �ι υπερκείμενες στη μαρτυ-
ρ�ύμενη με επιγρα�ή ανακαίνιση
τ�υ 1542, �ταν � ηγ�ύμεν�ς Iωάσα�
Φιλανθρωπην�ς επεμ!αίν�ντας στ�
αρ�ικ� %υλ�στεγ� κτίσμα πρ��ώρη-
σε στην κατασκευή και �ωγρά�ηση
της θ�λωτής �ρ��ής.

Tα Πάθη
Στ�ν αρ�ικ� διάκ�σμ� πρ�ε%άρ-

��υν τα Πάθη, με αριθμητική υπερ�-
�ή στ� σύν�λ� των παραστάσεων
π�υ συγκρ�τ�ύν τη �ριστ�λ�γική ι-
στ�ρία, απ� τη Γέννηση έως την Πε-
ντηκ�στή. Kατέ��υν �λ�κληρη τη
δεύτερη και άνω �ώνη συνθέσεων
στ�υς τ�ί��υς �λ�γυρα τ�υ κυρίως
να�ύ και της πρ�θεσης, με κατάλη%η

στα αναστάσιμα γεγ�ν�τα π�υ κ�-
σμ�ύν τ� διακ�νικ�. H αρ�ή τ�υ κύ-
κλ�υ τ�π�θετείται στ�ν ν�τι� τ�ί��,
�π�υ ιστ�ρ�ύνται �ι εισαγωγικές

των Παθών παραστάσεις, η Eγερση
τ�υ Λα�άρ�υ και η Bαϊ���ρ�ς, με ε-
π�μενη και περί�πτη την απ�καλυ-
πτική της θε�τητας Mεταμ�ρ�ωση.

Aκ�λ�υθ�ύν � Mυστικ�ς Δείπν�ς, �
Nιπτήρας, η Πρ�σευ�ή τ�υ Iησ�ύ και
η Πρ�δ�σία· στ�ν δυτικ� τ�ί�� �ι αλ-

Συνέ�εια στην 22η σελίδα

«H Bαϊ���ρ�ς» απ� την τ�ι��γρα�ία τ�υ ν�τι�υ τ�ί��υ τ�υ καθ�λικ�ύ της M�νής Φιλανθρωπηνών.

«H εις Aδ�υ Kάθ�δ�ς», παράσταση απ� τις τ�ι��γρα�ίες π�υ καλύπτ�υν πλήρως τ�ν ανατ�λικ� τ�ί�� τ�υ καθ�λικ�ύ
της M�νής Φιλανθρωπηνών.



λεπάλληλες κρίσεις, με την πρ�σα-
γωγή τ�υ Xριστ�ύ στ�υς αρ�ιερείς,
στ�ν Πιλάτ� και στ�ν Hρώδη, και εν-
διάμεση η Aρνηση τ�υ Πέτρ�υ στην
αυλή τ�υ αρ�ιερέα· στ�ν !�ρει� τ�ί-
�� τα γεγ�ν�τα π�υ σ�ράγισαν την
π�ρεία τ�υ Iησ�ύ στ� εκ�ύσι� πά-
θ�ς, η Aπ�νιψη τ�υ Πιλάτ�υ, �
Eμπαιγμ�ς, � Eλκ�μεν�ς, η Aνά!αση
στ� Σταυρ�, η Mετάν�ια και � Aπαγ-
��νισμ�ς τ�υ I�ύδα. Στην πρ�θεση,
ταιριαστά με τη λειτ�υργική σημασία
τ�υ �ώρ�υ �π�υ μνημ�νεύ�νται κε-
κ�ιμημέν�ι και �ώντες, ιστ�ρ�ύνται
η Aπ�καθήλωση, � Eπιτά�ι�ς Θρή-
ν�ς και � Eντα�ιασμ�ς. H Σταύρωση
πρέπει να εί�ε την κ�ρυ�αία και αρ-
μ���υσα απ� παράδ�ση θέση στ�
δυτικ� αέτωμα τ�υ άλλ�τε %υλ�στε-
γ�υ κτίσματ�ς. K�σμεί μεγαλ�πρεπη
την ίδια επι�άνεια στ� δυτικ� τύμπα-
ν� της καμάρας απ� τ� 1542.

H �ωγρα�ική τ�υ 1542 στην περι�-
�ή της θ�λωτής �ρ��ής επί τ�υ Iωά-
σα� Φιλανθρωπην�ύ, α�ιερωμένη ε-
πίσης στην ευαγγελική ιστ�ρία, διεύ-
ρυνε, με άλλη συνθετική διάρθρωση,

τ�υς επιμέρ�υς κύκλ�υς π�υ καταρ-
τί��υν την αρ�ική εικ�ν�γρά�ηση
τ�υ να�ύ. Στην ανατ�λική περι��ή
τ�υ θ�λ�υ, �π�υ στ� τύμπαν� η Aνά-
ληψη, ε%ιστ�ρ�ύνται τα θαύματα και
συνα�ή �ρ�νικά γεγ�ν�τα απ� τ�ν
δημ�σι� !ί� και τη διδασκαλία τ�υ
Iησ�ύ· στη δυτική συνέ��νται τα
συμ!άντα απ� τη Σταύρωση και τα
μετά την Aνάσταση, �πως ακ�λ�υ-
θ�ύν στ� ε�ρτ�λ�γι� της Eκκλησίας.

Eυσύν�πτη εν�τητα
Στ� δυτικ� τύμπαν�, η Σταύρωση

με συνε��μενες και παράπλευρες
παραστάσεις της Mαστίγωσης και
τ�υ Eντα�ιασμ�ύ μ�ρ�ών�υν στην
κλειστή επι�άνεια ευσύν�πτη εν�-
τητα τ�υ Πάθ�υς· με την ιδι�τυπη
μ�ρ�ή τ�υ �ωντανεμέν�υ και καθαι-
ρ�μεν�υ απ� την αμαρτία Aδάμ στ�
σπήλαι� τ�υ Γ�λγ�θά να παραπέμπει
συμ!�λικά στην ανθρωπ�τητα π�υ
«ανακέκληται θείω λ�υσαμένη αίμα-
τι τ�υ Xριστ�ύ». Γύρω απ� τη Σταύ-
ρωση, στην καμάρα, τ� Συμ!�ύλι�
των αρ�ιερέων ύστερα απ� τη Mετά-
ν�ια τ�υ I�ύδα, τ� Συνέδρι� τ�υ Πι-

λάτ�υ με τ�υς αρ�ιερείς και � Iωσή�
� απ� Aριμαθαίας π�υ �ητεί απ� τ�ν
Πιλάτ� τ� σώμα τ�υ Iησ�ύ συμπλη-
ρών�υν τ�ν ευρύτατ� στ� να� κύκλ�
τ�υ Πάθ�υς. H επ�μενή τ�υς παρά-
σταση των Mυρ���ρων στ� μνήμα,
με τ�ν άγγελ� π�υ κ�ιν�π�ιεί στις ά-
γιες γυναίκες την έγερση τ�υ Kυρί-
�υ, σαλπί�ει ήδη τ� μήνυμα της ανά-
στασης «και για την ψυ�ή τ�υ αν-
θρώπ�υ καθισμένη στα γ�νατα / της
Yπερμά��υ Στρατηγ�ύ, / π�υ εί�ε
στα μάτια ψη�ιδωτ� τ�ν καημ� της
Pωμι�σύνης».

Στις ιδέες τ�υ �ωη��ρ�υ πάθ�υς
π�υ �έρνει τη λύτρωση, εμ�αντικά
και απερί�ραστα στη δραματική
τ�υς πν�ή εκ�ρασμένες στ�ν κυ-
ρίως να�, περιστρέ�εται γενικ�τερα
η εικ�ν�γρά�ηση και στ�υς άλλ�υς
�ώρ�υς της εκκλησίας. Πρ�έ��υν τα
��!ερά μαρτύρια των αγίων για την
πίστη τ�υ Xριστ�ύ στ� νάρθηκα, κά-
τω απ� τις �τερ�ύγες τ�υ Xριστ�ύ
της Mεγάλης B�υλής Aγγέλ�υ και
«!�ηθ�ύν εν θλίψεσιν», και τα άλλα
μαρτύρια, στις τ�ι��γρα�ίες τ�υ
1560, στ�ν !�ρει� ε%ωνάρθηκα· �-

π�υ �ι ιστ�ρημέν�ι κύκλ�ι της Πα-
λαιάς Διαθήκης, εκτειν�μεν�ι σε συ-
νέ�εια στ�ν ν�τι� ε%ωνάρθηκα περι-
γρά��υν με �ριακά γεγ�ν�τα την
π�ρεία και τα παθήματα τ�υ περι�ύ-
σι�υ λα�ύ τ�υ Iσραήλ, �ταν παρε%έ-
κλινε απ� τη �δ� τ�υ Kυρί�υ, και
πρ�δηλών�ν με τύπ�υς την Eνσάρ-
κωση και τ� Πάθ�ς.

Στη μνημειακή �ωγρα�ική των με-
τά την Aλωση �ρ�νων η ε%ιστ�ρηση
των Παθών τ�υ Xριστ�ύ έ�ει ε%έ��υ-
σα θέση στα μεγάλα εικ�ν�γρα�ικά
πρ�γράμματα των ναών. Σπάνια, και
στην επ��ή τ�υ επίσης, είναι η έκτα-
ση π�υ παίρνει � κύκλ�ς στις τ�ι��-
γρα�ίες τ�υ καθ�λικ�ύ της μ�νής
των Φιλανθρωπηνών. H �ωντάνια
των παραστάσεων, η δραματική έ-
νταση και η π�λυκύμαντη κίνηση π�υ
πρ�σδι�ρί��υν την α�ηγητική τ�υς
ρ�ή σηματ�δ�τ�ύν και τη δύναμη
τ�υ κατατρεγμέν�υ Eλληνισμ�ύ,
π�υ απ��ητ�ύσε στην απεικ�νιση
των Παθών και της Aνάστασης τ�υ
Xριστ�ύ την παραμυθία για τα δικά
τ�υ δεινά και έ!ρισκε την α%ι�πρέ-
πεια και την ελπίδα.
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Συνέ�εια απ� την  21η σελίδα

«O Xριστ�ς ελκ�μεν�ς στ� σταυρ�», 1531–32(;). T�ι��γρα�ία στ�ν %�ρει� τ�ί�� τ�υ καθ�λικ�ύ. H μακριά, τριμερής π�μπή απ� τα Iερ�σ�λυμα ανε-
%αίνει στ�ν Γ�λγ�θά με %ήμα τα�ύ και καλπασμ� αλ�γων. Mπρ�στά πηγαίν�υν με τ�υς σταυρ�ύς � Σίμων � Kυρηναί�ς και �ι δυ� ληστές και � σιδε-
ράς με τα σύνεργα στ� καλάθι. Στη μέση, σύρεται δεμέν�ς � Iησ�ύς, με συν�δεία στρατιωτών και κατηγ�ρων. Πίσω ακ�λ�υθ�ύν έ�ιππ�ι � Πιλάτ�ς με
τ�ν πρ�π�ρευ�μεν� σαλπιγκτή και η συν�δεία τ�υ. Ψηλά, στις κ�ρ�ές των %�υνών, αντιλαλεί τ� μ�ιρ�λ�ι της Παναγίας και � πρ��ητικ�ς λ�γ�ς τ�υ
Hσαΐα στ� ειλητ� «ως πρ�%ατ�ν επί σ�αγήν �ύτ�ς ηκ�λ�ύθει».

«H Σταύρωση» έ�ει την κ�ρυ�αία και αρμ���υσα απ� παράδ�ση θέση στ� δυτικ� αέτωμα τ�υ άλλ�τε "υλ�στεγ�υ κτίσματ�ς.
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Bελτσίστα, να	ς της Mεταμ	ρ
ωσης τ�υ Σωτήρ�ς. «O Πιλάτ�ς και η ακ�λ�υ-
θία τ�υ».

Bελτσίστα, να	ς Mεταμ	ρ
ωσης τ�υ Σωτήρ�ς. «O Eμπαιγμ	ς τ�υ Xριστ�ύ»
(
ωτ.: M. Σκιαδαρέσης).

T� εργαστήρι�
των K�νταρήδων

Σκηνές τ	υ Θεί	υ Πάθ	υς σε τ	ι�	γρα�ίες 

τ	υ 16	υ αιώνα στην Hπειρ	

Tης Aγγελικής Σταυρ�π�ύλ�υ

Eπ. καθηγ. Bυ	αντινής Aρ�αι�λ�γίας
Πανεπιστημί�υ Iωαννίνων

ΛIΓA, μ�λις 	ρ�νια μετά την πα-
ρ�υσία των Kρητικών �ωγρά�ων
στα μεγάλα μ�ναστικά κέντρα των
Mετεώρων και τ�υ Aγί�υ Oρ�υς, α-
π� τις πρώτες δεκαετίες τ�υ 16�υ
αιώνα, εμ�ανί�εται στη B�ρει�δυ-
τική Eλλάδα, σε μια σειρά μνημείων
κυρίως γύρω απ� τα Γιάννενα και
τις παρακείμενες μ�νές τ�υ νησι-
�ύ, ένα καλλιτε	νικ� ρεύμα ε�ίσ�υ
ρωμαλέ� με αυτ� της Kρητικής
Σ	�λής. Πρ�κειται για μια �ε	ωρι-
στή αισθητική έκ�ραση, τ�σ� απ�
τε	ν�τρ�πική �σ� και απ� εικ�ν�-
γρα�ική άπ�ψη, π�υ σηματ�δ�τεί
την αντίθεση στ�ν κλασικισμ� των
Kρητικών �ωγρά�ων.

Στ� πλαίσι� της δημι�υργικής α-
τμ�σ�αιρας τ�υ καλλιτε	νικ�ύ αυ-
τ�ύ ρεύματ�ς �ε	ωρί�ει ένα ιδιαί-
τερ� �ωγρα�ικ� εργαστήρι� π�υ ε-
ντ�πί�εται σε μνημεία κυρίως γύρω
απ� τη μητρ�π�λη Iωαννίνων. H

άλλ�τε πρωτεύ�υσα τ�υ Δεσπ�τά-
τ�υ, αστικ� καλλιτε	νικ� κέντρ�
αλλά και κέντρ� π�λιτικής ε��υ-
σίας αυτή την επ�	ή, έ	ει διατηρή-
σει ειδικά πρ�ν�μια και παρά την
Oθωμανική κατάκτηση, &ρίσκεται
σε συνε	ή επα�ή με τις &ενετικές
κτήσεις των I�νίων και της Aδριατι-
κής, 	άρη στις συνε	είς εμπ�ρικές
επα�ές με την Iταλία και ειδικά με
τη Bενετία.

Δύ	 αδέλ�ια
Δύ� αδελ��ί �ωγρά��ι, � ιερέας

Γεώργι�ς και � «αυτάδελ��ς» τ�υ
Φράγκ�ς K�νταρής «εκ τ�π�υ Θή-
&ας», είναι �ι επώνυμ�ι δημι�υργ�ί
αυτ�ύ τ�υ εργαστηρί�υ. Διαμ�ρ�ω-
μέν�ι μέσα στ� καλλιτε	νικ� ρεύμα
π�υ κυριαρ	�ύσε αυτή την επ�	ή
στην περι�	ή της BΔ Eλλάδ�ς, υι�-
θέτησαν την πλ�ύσια παράδ�σή
τ�υ, ενώ παράλληλα ανα�ήτησαν να
εμπλ�υτίσ�υν τη θεματ�γρα�ία
τ�υς αντλώντας απ� γνωστά εικ�-
ν�γρα�ικά σ	ήματα της ιταλικής Bελτσίστα, Aγι�ς Δημήτρι�ς. «H κρίση των Aρ�ιερέων Aννα και Kαϊά
α» (λε-

πτ�μέρεια).Συνέ�εια στην 24η σελίδα
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Aναγέννησης. Eκλεκτικ�ί και ανα-
νεωτές, �ι δύ� Θη&αί�ι �ωγρά��ι
δίν�υν δείγματα αντιπρ�σωπευτικά
των εικ�ν�γρα�ικών και αισθητικών
ανα�ητήσεων της επ�	ής τ�υς στα
ενυπ�γρα�α τ�ι	�γρα�ημένα σύ-
ν�λα τ�υ Aγί�υ Nικ�λά�υ στην Kρά-
ψη Iωαννίνων (1563–64), της λιτής
της μ�νής Bαρλαάμ στα Mετέωρα
(1566) και τ� να� της Mεταμ�ρ�ω-
σης τ�υ Σωτήρ�ς στη Bελτσίστα Iω-
αννίνων (1568), �π�υ � Φράγκ�ς K�-
νταρής εργάστηκε μ�ν�ς τ�υ. Kα-
θ�ριστική για τ�υς πρ�σανατ�λι-
σμ�ύς τ�υς είναι η γ�νιμη συνεργα-
σία τ�υς με 	�ρηγ�ύς λ�γι�υς, υψη-
λής αισθητικής παιδείας, γ�ν�υς
της παλαιάς &υ�αντινής αριστ�κρα-
τίας. O Oικ�υμενικ�ς Πατριάρ	ης
Iωάσα� B΄ � «Mεγαλ�πρεπής» στην
Kράψη, � Eπίσκ�π�ς Bελλάς Aντώ-
νι�ς απ� την αρ	�ντική �ικ�γένεια
των Aψαράδων στα Mετέωρα και τέ-
λ�ς � ιερ�μ�να	�ς Iωάσα� � Φιλαν-
θρωπην�ς στη Bελτσίστα, μέλ�ς
της περί�ημης &υ�αντινής �ικ�γέ-
νειας και κτήτ�ρας επίσης της �μώ-
νυμης μ�νής τ�υ Aγί�υ Nικ�λά�υ
των Φιλανθρωπηνών στ� νησί των
Iωαννίνων, ευν�ησαν αλλά και κα-
τηύθυναν την καλλιτε	νική παρα-
γωγή.

Eκτ�ς απ� τα ενυπ�γρα�α έργα,
μια σειρά μνημείων της ίδιας επ�-
	ής, 	ωρίς επιγρα�ικές μαρτυρίες,
�ανερών�υν π�λύπλευρες και π�-
λύτρ�πες σ	έσεις με τις αισθητικές
ανα�ητήσεις των δύ� Θη&αίων �ω-
γρά�ων. O &�ρει�ς ε�ωνάρθηκας
της μ�νής Φιλανθρωπηνών (1560), �
Aγι�ς Δημήτρι�ς της Bελτσίστας, η
μ�νή Eλε�ύσας στ� νησί των Iωανί-
νων (πρώτη �άση των τ�ι	�γρα-
�ιών), η μ�νή Γαλατάκη στην Eύ-
&�ια και η μ�νή Oσί�υ Mελετί�υ
στ�ν Kιθαιρώνα εγγρά��νται στ�ν
κύκλ� δημι�υργίας τ�υ εργαστηρί-
�υ. Oι εκλεκτικ�ί εικ�ν�γρα�ικ�ί
συγκερασμ�ί, �ι καιν�τ�μίες αλλά
κυρίως τα εκ�ραστικά μέσα μαρτυ-
ρ�ύν τ�υς κ�ιν�ύς πρ�&ληματι-
σμ�ύς των ανώνυμων �ωγρά�ων
τ�υς με αυτ�ύς των αδελ�ών K�-
νταρή.

Eκλεκτισμ�ς 
και αμ�ιθυμία

Στην εικαστική απ�δ�ση τις ιε-
ράς ιστ�ρίας, τα μνημεία τ�υ εργα-
στηρί�υ απ�καλύπτ�υν με τρ�π�
απτ� τ�ν εκλεκτισμ� και την αμ�ι-
θυμία των δημι�υργών τ�υς ανά-
μεσα στην παράδ�ση και την ανα-
νέωση. Στην ιστ�ρική συγκυρία της
«μετά τ� &υ�άντι�» επ�	ής, ενώ
π�λλαπλασιά��νται τα σημεία επα-
�ής με άλλ�υς π�λιτισμ�ύς (λατινι-
κή Δύση-Iσλάμ) πρ�&άλλει επιτα-
κτική η υπεράσπιση της Oρθ�δ�-
�ίας, αίτημα π�υ συνδυά�εται τώρα
περισσ�τερ� απ� π�τέ με την εθνι-
κή ιδέα. Eτσι η τ�ι	�γρα�ία δεν έ-
	ει μ�ναδικ� σκ�π� να εκ�ράσει τη
δ�γματική αλήθεια αλλά και να εμ-
ψυ	ώσει τ�υς υπ�δ�υλ�υς. Σκηνές
με συγκινησιακ� περιε	�μεν�, �-
πως τ� Θεί� Πάθ�ς, πρ�σ�έρ�νται
ιδιαίτερα, καθώς υπαινίσσ�νται τα
πάθη τ�υ ίδι�υ τ�υ λα�ύ. Oι πρω-

τεργάτες τ�υ εργαστηρί�υ, ε��ι-
κειωμέν�ι με την παράδ�ση των
μνημείων της περι�	ής, έδωσαν ι-
διαίτερη έμ�αση στην αναλυτική
α�ήγηση τ�υ Πάθ�υς, τ�νί��ντας
με ρεαλισμ� τα δραματικά στ�ι-
	εία, ενώ αντίθετα �ι Kρητικ�ί �ω-
γρά��ι στα μ�ναστήρια τ�υ Aθω
και των Mετεώρων περι�ρίστηκαν
στις �υσιαστικές σκηνές. Σε π�λ-
λές απ� αυτές τις παραστάσεις η
�ωντάνια της �λης ατμ�σ�αιρας
παραπέμπει σε εικ�νες καθημερι-
νής �ωής.

H ιστ�ρική στιγμή έ	ει συνδεθεί
με τ� τ�τε παρ�ν. Στη σκηνή της
κρίσης των αρ	ιερέων Aννα και
Kαϊά�α, στα μνημεία της Bελτσί-
στας η ένταση τ�υ επεισ�δί�υ απ�-
τυπώνεται στην πληθωρική �ιγ�ύ-
ρα τ�υ α�ιωματ�ύ	�υ, π�υ πρ�&άλ-
λεται 	ιαστί σε πρώτ� επίπεδ� και
συνωστί��ντας άτακτα τ�ν �	λ�
στ� &άθ�ς της σκηνής, ετ�ιμά�εται
με θεατρική 	ειρ�ν�μία να ραπίσει
τ�ν Xριστ�. Iδια π�λυπρ�σωπία ει-
κ�ν�γρα�είται στα παραπάνω μνη-
μεία και στη σκηνή τ�υ «Eμπαιγ-
μ�ύ», �π�υ �ι I�υδαί�ι 	λευά��υν
τ�ν Kύρι�. Kιν�ύμενα πρ�σωπα με
ρεαλιστικές 	ειρ�ν�μίες αντιπαρα-
τίθενται με την ακίνητη, καρτερική
�ιγ�ύρα τ�υ Xριστ�ύ π�υ ε�αίρε-
ται, τ�π�θετημένη α��νικά εμπρ�ς
απ� τ� αέτωμα τ�υ σκηνικ�ύ &ά-
θ�υς. Eναν ιδιαίτερ� τ�ν� δίν�υν
στην παράσταση �ι θεατρίν�ι και �ι
μ�υσικ�ί με τα �ργανα, μ�ρ�ές
γνωστές στη &υ�αντινή �ωγρα�ική
π�υ η καταγωγή τ�υς �μως πρέπει

Bελτσίστα, να	ς Mεταμ	ρ
ωσης τ�υ Σωτήρ�ς. Λεπτ�μέρειες απ	 τη «Σταύ-
ρωση». Kάτω: H λιπ�θυμία της Παναγίας (
ωτ.: M. Σκιαδαρέσης).
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να ανα�ητηθεί σε επίδραση τ�υ με-
σαιωνικ�ύ θεάτρ�υ.

Περισσ�τερα 
απ� ένα επίπεδα

Στη σκηνή τ�υ «Eλκ�μεν�υ», �ι
�ωγρά��ι στη Bελτσίστα και στη μ�-
νή Eλε�ύσας, στ� νησί των Iωαννί-
νων, υι�θέτησαν περισσ�τερα απ�
ένα επίπεδα πρ�κειμέν�υ να α�ηγη-
θ�ύν με κάθε λεπτ�μέρεια την π�-
ρεία τ�υ Xριστ�ύ πρ�ς τ�ν Γ�λγ�θά.

Aντλ�ύν α�ηγηματικές λεπτ�μέ-
ρειες �	ι μ�ν�ν απ� τα ευαγγελικά
κείμενα, π�υ στην πλει�ν�τητά τ�υς
α�ηγ�ύνται συν�πτικά τ� συγκεκρι-
μέν� επεισ�δι�, αλλά και απ� τα α-
π�κρυ�α κείμενα, �πως είναι τ�
Eυαγγέλι� τ�υ Nικ�δήμ�υ. T� δρα-
ματικ� στ�ι	εί� τ�νί�εται εδώ με την
παρ�υσία της Παναγίας, ψηλά πίσω
απ� τ�υς λ���υς, π�υ �δύρεται μα-
�ί με τις άλλες γυναίκες τρα&ώντας
με απελπισία τα μαλλιά της. Tη ρεα-
λιστική αυτή λεπτ�μέρεια η &υ�αντι-
νή τέ	νη τ�λμησε να απεικ�νίσει ή-
δη π�λύ νωρίς, υι�θετώντας την α-
π� τα θέματα της αρ	αίας τέ	νης.

«O Πιλάτ�ς και η έ�ιππη ακ�λ�υ-
θία τ�υ», μια άλλη ενδια�έρ�υσα
σκηνή τ�υ Πάθ�υς, ιστ�ρείται σε �-
λα τα μνημεία τ�υ εργαστηρί�υ.
Aρ	ιερείς και έ�ιππ�ι στρατιώτες με
ωραίες παν�πλίες ακ�λ�υθ�ύν πά-
νω σε άλ�γα π�υ καλπά��υν τ�ν ε-
στεμμέν� Πιλάτ�, � �π�ί�ς μετα&αί-
νει στ�ν Γ�λγ�θά για να διακηρύ�ει
την αθω�τητά τ�υ. H σκηνή αυτή α-

π�υσιά�ει απ� τη θεματ�γρα�ία των
Kρητικών �ωγρά�ων αλλά είναι ιδι-
αίτερα αγαπητή στ�υς αγι�γρά��υς
των μνημείων της BΔ Eλλάδας. H
π�λυπρ�σωπη σύνθεση, στ� να� της
Mεταμ�ρ�ωσης της Bελτσίστας ιδι-
αίτερα, με τη ρητ�ρική α�ήγηση α-
ντιπρ�σωπεύει ένα απ� τα ωραι�τε-
ρα δείγματα της πραγμάτευσης τ�υ
θέματ�ς.

T	λμηρ� �ήμα

Στην κ�ρυ�αία σκηνή τ�υ Πάθ�υς,
στη Σταύρωση, � Φράγκ�ς K�νταρής
στ� να� της Mεταμ�ρ�ωσης, αλλά
και � ανώνυμ�ς �ωγρά��ς τ�υ Aγί�υ
Δημητρί�υ, υι�θετ�ύν ένα νέ� εικ�-
ν�γρα�ικ� σ	ήμα π�λυπρ�σωπης
παράστασης. T� τ�λμηρ� αυτ� &ήμα
πρ�ϋπ�θέτει γνώση �	ι μ�ν� των ι-
ταλ�κρητικών έργων, �πως είναι η
μ�ναδική εικ�να τ�υ Πα&ία της Eθνι-
κής Πινακ�θήκης, αλλά και συγκε-
κριμένων πρ�τύπων της υστερ�γ�τ-
θικής �ωγρα�ικής. H σύνθεση ε-
μπλ�υτί�εται με α�ηγηματική ενάρ-
γεια εις &άρ�ς τ�υ δ�γματ�ς και τ�υ
συμ&�λισμ�ύ. Oι καλλιτέ	νες διακα-
τέ	�νται απ� τ�ν «��&� τ�υ κεν�ύ»
και συνωστί��νται στη σκηνή ένα
πλήθ�ς απ� πρ�σωπα. T�ύρκ�ι,
E&ραί�ι, με �ε	ωριστές εθνικές εν-
δυμασίες καθώς και έ�ιππ�ι στρα-
τιώτες πλαισιών�υν τις ιερές μ�ρ-
�ές «...και ίστατ� � λα�ς θεωρών...»,
σύμ�ωνα με τ� ευαγγελικ� κείμεν�
τ�υ Λ�υκά. O Xριστ�ς, πρωταγωνι-
στική μ�ρ�ή τ�υ Δράματ�ς, 	άνεται
στ� &άθ�ς τ�υ πίνακα, καθώς παρα-

μερί�εται η α�ι�λ�γική–ιεραρ	ική
πρ��πτική της &υ�αντινής παράδ�-
σης. Oι �ωγρά��ι απ�ιερ�π�ι�ύν τη
σκηνή. Eνας πρωτ�γνωρ�ς ρεαλι-
σμ�ς 	αρακτηρί�ει πρ�σωπα και 	ει-
ρ�ν�μίες: � Kακ�ς ληστής είναι δε-
μέν�ς με γυρισμένα τα νώτα στ�ν
θεατή, ενώ � δαίμ�νας τ�υ &γά�ει
την ψυ	ή απ� τ� στ�μα, δύ� έ�ιππ�ι
	τυπ�ύν με �ύλα τα π�δια των λη-
στών, � Iωάννης θρηνεί κρύ&�ντας
τ� πρ�σωπ� μέσα στα 	έρια.

Στ� πρώτ� επίπεδ� δευτερεύ�ντα
επεισ�δια απ�κτ�ύν ιδιαίτερη σημα-
σία καθώς �ι μ�ρ�ές π�υ δρ�υν απ�-
δίδ�νται πρ��πτικά μεγαλύτερες.
Δε�ιά �ι στρατιώτες  διαμ�ιρά��νται
τα ιμάτια τ�υ Xριστ�ύ, &ά��ντας
κλήρ�, και αριστερά η Παναγία συ-
γκρατείται απ� τις άγιες γυναίκες.
Για πρώτη ��ρά στη &υ�αντινή τέ	νη
απεικ�νί�εται τ�σ� ρεαλιστικά. Λυ-
π�θυμη, γέρνει πέ�τ�ντας στη γη. H
λεπτ�μέρεια αυτή π�υ απ�τελεί μια
εικ�ν�γρα�ική ιδιαιτερ�τητα των
�ωγρά�ων τ�υ εργαστηρί�υ συνδέε-
ται με συγκεκριμένα πρ�τυπα της
πρώιμης ιταλικής Aναγέννησης.

Eμπλ	υτισμ�ς

H εικ�ν�γρα�ία λ�ιπ�ν της εντ�ί-
	ιας �ωγρα�ικής εμπλ�υτί�εται τώρα
απ��ασιστικά με α�ηγηματικά στ�ι-
	εία, επικά επεισ�δια, π�υ 	ειρα�ε-
τ�ύνται σταδιακά απ� τη θε�λ�γική
επήρεια. Eνώ �μως η απελευθέρωση
αυτή σηματ�δ�τεί την ανανέωση, τ�
καιν�ύργι�, τα εκ�ραστικά μέσα π�υ
έ	�υν 	ρησιμ�π�ιηθεί για την απ�-

δ�ση των θεμάτων παραμέν�υν πι-
στά στις &ασικές αισθητικές αρ	ές
της &υ�αντινής παράδ�σης. 

O Φράγκ�ς K�νταρής στη μνημεια-
κή σύνθεση τ�υ να�ύ της Mεταμ�ρ-
�ωσης στη Bελτσίστα και � ανώνυ-
μ�ς �ωγρά��ς τ�υ Aγί�υ Δημητρί�υ,
τ�λμ�ύν να 	ρησιμ�π�ιήσ�υν μεν έ-
να νέ� εικ�ν�γρα�ικ� σ	ήμα, παρα-
μέν�υν �μως παραδ�σιακ�ί στις αι-
σθητικές τ�υς ανα�ητήσεις.  

H υ�ή τ�υ αισθητ�ύ κ�σμ�υ, ύλη
με &άρ�ς δεν θα απ�τυπωθεί. Λε-
πτές μ�ρ�ές, επίπεδες, με ήπι� 	α-
ρακτήρα, σταματημένη κίνηση, &α-
θύ	ρωμ� πλάσιμ� στα πρ�σωπα,
γραμμική πτυ	�λ�γία στα ενδύματα,
κιν�ύνται σε τ�πία δυσδιάστατα π�υ
δεν κλιμακών�νται πρ��πτικά. H α-
πεικ�νιση της αισθητής πραγματικ�-
τητας, � κ�σμ�ς των αισθήσεων, � υ-
παρκτ�ς 	ώρ�ς, δεν ήταν μέσα
στ�υς πρ�&ληματισμ�ύς των καλλι-
τε	νών.

Δεν είναι τυ	αί�, αλλά σημεί� των
καιρών �τι τ� νεωτερικ� εικ�ν�γρα-
�ικ� σ	ήμα της Σταύρωσης αλλά και
άλλες α�ηγηματικές συνθέσεις των
K�νταρήδων θα υι�θετηθ�ύν, αυ-
τ�ύσια σ	εδ�ν απ� καλλιτέ	νες τ�υ
επ�μεν�υ αιώνα. Π�λλ�ί επώνυμ�ι
και ανώνυμ�ι �ωγρά��ι, δια��ρετι-
κής καλλιτε	νικής συγκρ�τησης,
στην ηπειρωτική Eλλάδα αλλά και
στη μακρινή Bλα	ία, θα δανειστ�ύν
τα πρ�τυπα των Θη&αίων �ωγρά�ων
σηματ�δ�τώντας έτσι τη διαδρ�μή
των καλλιτε	νικών επιδράσεων τ�υ
εργαστηρί�υ στην ευρύτερη περι�-
	ή της Bαλκανικής.

Bελτσίστα, 
να	ς της Mετα-
μ	ρ
ωσης 
τ�υ Σωτήρ�ς. «H
σκηνή τ�υ Eλκ	-
μεν�υ» (
ωτ.: M.
Σκιαδαρέσης).

Bελτσίστα, 
να	ς Mεταμ	ρ-


ωσης 
τ�υ Σωτήρ�ς. 

«H Aνά"αση 
στ� Σταυρ	 και 

η Aρνηση 
τ�υ Xριστ�ύ». 

H σκηνή 
της «Aνά"ασης

στ�ν Σταυρ	»
συνδυά#εται 

με αυτήν 
της Aρνησης
τ�υ Xριστ�ύ 

«να πίη �ίν�ν
μεμιγμέν�ν 

με σμύρναν...».
Σπάνιες ρεαλι-

στικές λεπτ�μέ-
ρειες 
�ρτί#�υν

τη δραματική 
ατμ	σ
αιρα: 

η κίνηση 
τ�υ στρατιώτη

π�υ απειλεί 
με τ� μα�αίρι 
τ� Xριστ	 και 
� δήμι�ς π�υ

τ�υ κρατά 
τ� π	δι για να

τ� καρ
ώσει
(
ωτ.: M. Σκια-

δαρέσης).
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«Ίδε � Άνθρωπ�ς»
Tα Πάθη τ�υ Xριστ�ύ στη �ωγρα�ική των Kαπεσ��ιτών αγι�γρά�ων τ�υ 18�υ αιώνα

T�υ Δημήτρη Kωνστάντι�υ

Aρ�αι�λ�γ�υ – Bυ�αντιν�λ�γ�υ

ENAΣ �ασικ
ς κύκλ�ς τ�υ συ-
γκρ�τημέν�υ εικ�ν�γρα�ημέν�υ
δ
γματ�ς της εκκλησίας �θάνει
μέ�ρι την ύστερη μετα�υ�αντινή
επ��ή. T� «Θεί�ν Πάθ�ς» κατα-
γρά�εται σε 
λα τα εικ�ν�γρα�ι-
κά πρ�γράμματα των ναών στην
Hπειρ�, μέ�ρι τ� τέλ�ς τ�υ 18�υ
αιώνα.

Oι �ωγρά��ι απ
 τ� Kαπέσ���
τ�υ Zαγ�ρι�ύ, ίσως η πι� σημαντι-
κή �μάδα Hπειρωτών αγι�γρά�ων
τ�υ 18�υ αιώνα, ακ�λ�υθ�ύν πι-
στά αυτή την εικ�ν�γρα�ική πα-
ράδ�ση. Στ�υς δεκαέ#ι εικ�ν�-
γρα�ημέν�υς να�ύς π�υ έ��υν ε-
ντ�πιστεί μέ�ρι σήμερα, τα Πάθη
απ�τελ�ύν την κ�ρύ�ωση εν
ς
αυστηρ�ύ πρ�γράμματ�ς, 
μ�ι�υ
με αντίστ�ι�α τ�υ 17�υ ή και τ�υ
16�υ αιώνα.

O Aναστάσι�ς, γενάρ�ης μιας �ι-
κ�γένειας Kαπεσ��ιτών �ωγρά-
�ων τ�υ μέσ�υ τ�υ 18�υ αιώνα, εί-
ναι � καλύτερ�ς τε�νίτης της επ�-
�ής τ�υ στ� �ώρ� της Hπείρ�υ.
Aπ
 τ� 1743 μέ�ρι τ� 1765 αγι�-
γρα�εί 7 να�ύς και ��ρητές εικ
-
νες.

O Aθανάσι�ς και ιδιαίτερα � γι�ς
τ�υ Iωάννης είναι 
μως, �ι σπ�υ-
δαι
τερ�ι �ωγρά��ι τ�υ τέλ�υς
τ�υ αιώνα. T�ν Iωάννη επιλέγει �
αδελ��π�ιτ
ς τ�υ Aλή πασά, πρ
-
κριτ�ς τ�υ Zαγ�ρι�ύ Aλέ#ης N�ύ-
τσ�ς για να αγι�γρα�ήσει τ� κα-
θ�λικ
 τ�υ Kαπεσ
��υ και � επι-
�ανής έμπ�ρ�ς Xατ�ημάνθ�ς Γκί-
ν�ς την περιώνυμη �ασιλική των
Nεγάδων. H �ικ�γένεια αγι�γρα-
�εί 11 να�ύς απ
 τ� 1761 έως τ�
1806 και π�λυάριθμες ��ρητές ει-
κ
νες.

Στ�ν Mυστικ� Δείπν
 �ι Kαπε-
σ��ίτες ακ�λ�υθ�ύν και τ�υς δύ�
εικ�ν�γρα�ικ�ύς τύπ�υς με τ�ν
Xριστ
 στ� αριστερ
 άκρ� ή στ�
κέντρ� τ�υ τραπε�ι�ύ, π�υ πρ�ϋ-

πάρ��υν στην Hπειρ�, 
πως �αί-
νεται στις παραστάσεις των Tα-
#ιαρ�ών Kάτω Σ�υδενών και στ�ν
Aγ. Γεώργι� Nεγάδων.

Nιπτήρας
Στ�ν Nιπτήρα � �ωγρά��ς Aνα-

στάσι�ς �ρησιμ�π�ιεί και τ�ν «�υ-
�αντιν
» τύπ� (στέγνωμα τ�υ π�δι-
�ύ τ�υ Πέτρ�υ) αλλά και τ�ν «Kαπ-
παδ�κικ
 – ανατ�λικ
» με τ� πλύ-
σι� τ�υ π�δι�ύ, ενώ στη Πρ
δ
σία
είναι �αρακτηριστική η λιτ
τητα
της σκηνής και ένα πάθ�ς π�υ δεν
#επερνά την έκ�ραση των μ�ρ�ών
αλλά δια�αίνεται απ
 τις �ειρ�ν�-
μίες.

Στ�ν να
 των Tα#ιαρ�ών Kάτω
Σ�υδενών Zαγ�ρί�υ π�υ �ωγρα�ί-
�εται απ
 τ�ν Aναστάσι� τ� 1743, η
«τ�υ Πιλάτ�υ κρίσις» �ασί�εται σε

παραδ�σιακ
 πρ
τυπ� �ργανωμέ-
νη σε τρεις �μίλ�υς. O Πιλάτ�ς κά-
θεται σε ωραί� πτυσσ
μεν� σκαμνί
με τ�ν υπηρέτη μπρ�στά τ�υ, έτ�ι-
μ� να ρί#ει νερ
 και να νίψει τα �έ-
ρια τ�υ. O Xριστ
ς έρ�εται απ
 α-
ριστερά, συν�δευ
μεν�ς απ
 δύ�
στρατιώτες, ενώ σε πρώτ� επίπεδ�
τρεις I�υδαί�ι «περισσώς έκρα��ν
λέγ�ντες σταυρωθήτω».

O ίδι�ς �ωγρά��ς στ� να
 της
K�ίμησης Θε�τ
κ�υ Kαπεσ
��υ
τ�υ 1763 �ργανώνει τη σκηνή σε
δύ� �μίλ�υς, λιτή και στατική. O Πι-
λάτ�ς κάθεται σε συμπαγή θρ
ν�
αριστερά και δε#ιά � Xριστ
ς 
ρ-
θι�ς, κ�ιτά�ει κατ’ ενώπι�ν τ�ν θε-
ατή. Kαι στις δυ� σκηνές εντυπω-
σιακά αρ�ιτεκτ�νήματα καλύπτ�υν
τ� �άθ�ς, των παραστάσεων.

Στ�ν αγ. Γεώργι� Nεγάδων τ�υ

1795 � Iωάννης εκμεταλλεύεται τ�
εύρ�ς των τ�ί�ων της μεγάλης �α-
σιλικής και αναπτύσσει μια σ�ετικά
σπάνια εκδ��ή τ�υ θέματ�ς, με την
παράθεση της Kρίσης αλλά και της
Aπ
νιψης τ�υ Πιλάτ�υ, αν και �ι
σκηνές αυτές υπάρ��υν ήδη στη
M�νή Φιλανθρωπινών και τη M�νή
Mίλι�υ τ�υ Nησι�ύ των Iωαννίνων.

Mαστίγωση

H Mαστίγωση είναι μια σκηνή π�υ
απ�δίδεται απ
 τ�υς Kαπεσ��ίτες
με συνδυασμ
 παραδ�σιακών και
δυτικών στ�ι�είων και ε#αιρετική
λιτ
τητα, 
πως μ�ν�λεκτικά, σ�ε-
δ
ν ανα�έρεται στα Eυαγγέλια.

Στα Kάτω Σ�υδενά � Xριστ
ς
στέκεται μπρ�στά σε κί�να με τα
�έρια δεμένα πίσω και μαστιγώνε-
ται απ
 δύ� �ασανιστές π�υ στέ-
κ�υν εμπρ
ς τ�υ με ��ρευτικές �ι-
γ�ύρες. O άνετ�ς �ώρ�ς, �ι �ειρ�-
ν�μίες �μιλίας και �ι στάσεις των
�ασανιστών συμ�άλλ�υν σε μια θε-
ατρικ
τητα της σκηνής. O Iωάννης
στις παραστάσεις της M�νής Mα-
κρίν�υ και στ�ν αγ. Γεώργι� Nεγά-
δων απ�δίδει τη σκηνή με τα ίδια
στ�ι�εία. Mια γκρ�τέσκα καθιστή
�ιγ�ύρα με τ� πρ
σωπ� σαν μάσκα
έρ�εται απ
 την ιταλική Aναγέννη-
ση, μέσω των �αλκ�γρα�ιών π�υ
κυκλ���ρ�ύν π�λυάριθμες αυτή
την επ��ή.

Δυτικής πρ�έλευσης

O Eμπαιγμ�ς, για πρώτη ��ρά
στ�ν ηπειρωτικ
 �ώρ�, απ�δίδεται
με τη δυτικής πρ�έλευσης σκηνή

Kαπέσ��� 
Zαγ�ρί�υ. 
Nα�ς 
K�ίμησης 
Θε�τ�κ�υ. 
«O Mυστικ�ς
Δείπν�ς».
Kλειστή 
σύνθεση, 
με �ανερή 
την πρ�σπά-
θεια δραματ�-
π�ίησης. 
Oι τε�νικές 
ατέλειες 
ισ��αρί��νται 
απ� τ�ν πλ�ύ-
τ� των �ρω-
μάτων.

Nεγάδες 
Zαγ�ρί�υ. 
Nα�ς Aγ. 

Γεωργί�υ. 
«H Aπ�νιψη

τ�υ Πιλάτ�υ».
H σκηνή 

�ργανώνεται
σε δύ� 

�μίλ�υς 
με παραδ�σια-

κά στ�ι�εία
στη σύνθεση.

Σπάνια είναι η
αυτ�πρ�σωπη

παρ�υσία 
της Πρ�κλης, 

συ�ύγ�υ 
τ�υ Πιλάτ�υ.
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Nεγάδες Zαγ�ρί�υ. Nα�ς Aγ. Γεωργί�υ. «H Σταύρωση». Σύνθετ�ς και συμμε-
τρικ�ς εικ�ν�γρα�ικ�ς τύπ�ς. Oι συγκρατημένες στάσεις των μ�ρ�ών πρ�-
δίδ�υν αρ�αϊκή αντίληψη απ�δ�σης της σκηνής.

Nεγάδες Zαγ�ρί�υ. Nα�ς Aγ. Γεωργί�υ. «H Aνάσταση». E'αιρετικά α�αιρετι-
κή σκηνή, στ�ν τύπ� τ�υ θριαμ�ευτή Xριστ�ύ π�υ εκτινάσσεται απ� τ� μνη-
μεί�. O εικ�ν�γρα�ικ�ς αυτ�ς τύπ�ς κυριαρ�εί τ�ν 18� αι. ��ι μ�ν� στ�υς
Kαπεσ��ίτες αλλά σε �λ�υς σ�εδ�ν τ�υς αγι�γρά��υς της επ��ής.

Iδε 
 Aνθρωπ
ς. Στ�ν αγ. Nικ
λα�
Tσεπελ
��υ και αγ. Γεώργι� Nεγά-
δων η παράσταση εκτυλίσσεται σε
δύ� επίπεδα. Στ� πρώτ� � Xριστ
ς
είναι �υλακισμέν�ς και �ι στρατιώ-
τες και �ι αρ�ιερείς κ�ιτά��υν τ� α-
νώτερ� επίπεδ� στ� �π�ί� διαδρα-
ματί�εται τ� κύρι� μέρ�ς τ�υ δρά-
ματ�ς. Mπρ�στά στ� μεγαλ
πρεπ�
κτίρι� τ�υ πραιτωρί�υ � Πιλάτ�ς
μ
λις έ�ει ε#έλθη και απευθύνεται
στ�υς I�υδαί�υς λέγ�ντας «Iδε �
Aνθρωπ�ς». Δίπλα τ�υ στέκεται

ρθι�ς � ημίγυμν�ς Xριστ
ς, κρα-
τώντας κάλαμ� και ��ρώντας α-
κάνθιν� στε�άνι, ενώ ένας στρα-
τιώτης τ�ν περι�άλλει με τ� «π�ρ-
�υρ�ύν ιμάτι�ν».

«Πε��ί και κα�αλλαρ�ί σύρν�-
ντες τ�ν Xριστ
» συγκρ�τ�ύν την
σκηνή τ�υ Eλκ
μεν�υ σε 
λες τις
παραστάσεις των Kαπεσ��ιτών, με
στ�ι�εία π�υ αντλ�ύν απ
 τις πα-
λαι
τερες συνθέσεις κυρίως δε α-
π
 τη M�νή των Φιλανθρωπινών,
�ωρίς 
μως ρυθμ
, ένταση ή κίνη-
ση, στ�ι�εία �αρακτηριστικά αυτών
των έργων.

Λιτή και στατική

H Σταύρωση απ�δίδεται με τ�ν
σύνθετ� και συμμετρικ
 εικ�ν�-
γρα�ικ
 τύπ�, και σε σ�έση με τις
ηπειρωτικές παραστάσεις τ�υ
16�υ και 17�υ αιώνα είναι ε#αιρε-
τικά λιτή και στατική. Στ�ν Nα

των Tα#ιαρ�ών Kάτω Σ�υδενών �
Σταυρωμέν�ς τ�π�θετείται στ�
κέντρ� ανάμεσα στ�υς δύ� λη-
στές, τ�ν Δυσμά και τ�ν Γέστα.
Aριστερά τ�υ εικ�νί�εται η Πανα-
γία με δύ� �ίλες της και δε#ιά �
Iωάννης με τ�ν εκατ
νταρ��. Aκ
-
μα μεγαλύτερη 
μως είναι η λιτ
-
τητα στ� να
 της K�ίμησης Θε�-
τ
κ�υ Kαπεσ
��υ, α��ύ απ�υσιά-
��υν �ι �ίλες της Παναγίας. M
ν�
τ� επίσημα τ�υ ανθρώπιν�υ πρ�-
σωπεί�υ π�υ στ�λί�ει την ασπίδα
τ�υ Λεγγίν�υ γίνεται μεγάλ� και ε-
ντυπωσιακ
.

H Aπ
καθήλωση στ� να
 των K.
Σ�υδενών απ�δίδεται μα�ί με τ�ν

εντα�ιασμ
 τ�υ Xριστ�ύ, με ε#αι-
ρετική επιτυ�ία.

O εκλεκτισμ
ς στη συλλ�γή εικ�-
ν�γρα�ικών μ�τί�ων και η �υσια-
στική τ�υς α��μ�ίωση στ� πνεύμα
της σκηνής �αρακτηρί��υν εδώ
τ�υς Kαπεσ��ίτες, 
πως �αίνεται
στις παραστάσεις τ�υ να�ύ της
K�ίμησης Θε�τ
κ�υ Kαπεσ
��υ,
στ� καθ�λικ
 της M�νής P�γκ���ύ
και στ�ν αγ. Γεώργι� Nεγάδων, ως
πρ�ς τη θέση της σκηνής, τη δρα-
στηρι
τητα τ�υ Nικ
δημ�υ και τ�υ
Iωσή� και τη θέση της Θε�τ
κ�υ
και των Mυρ��
ρων.

H παράσταση τ�υ Eπιτά�ι
υ Θρή-
ν
υ εικ�νί�εται απ
 τ�υς Kαπεσ��ί-
τες με αρ�αϊκά εικ�ν�γρα�ικά
στ
ι�εία. Eίναι λιτή, �ωρίς δραματι-
κά στ�ι�εία και εκτυλίσσεται πάντα
μπρ�στά στ� σταυρ
. T� νεκρ
 σώ-
μα τ�υ Xριστ�ύ ακ�υμπά επάνω στη
«σινδ
να» π�υ την τ�π�θετ�ύν στη
σαρκ��άγ� � Nικ
δημ�ς και � Iω-
σή�. H Παναγία, �υθισμένη στ�ν
π
ν� της στέκει δίπλα στ� νεκρ


σώμα, σε αντίθεση με ηπειρωτικά
μνημεία τ�υ 16�υ–17�υ αιώνα στην
�π�ία η Θε�τ
κ�ς αγκαλιά�ει και
�ιλά τ�ν Xριστ
.

Tέλ�ς, για την Aνάσταση �ρησι-
μ�π�ι�ύν τ�ν τύπ� τ�υ Xριστ�ύ ε-
κτινασσ�μέν�υ απ
 τ� μνήμα. M
-
ν� στ�ν να
 τ�υ Aγί�υ Nικ�λά�υ
Kαπεσ
��υ παρ�υσιά��υν και την
εις Aδ�υ Kάθ�δ� ως #ε�ωριστή πα-
ράσταση.

E�αιρετικ�ί τε!νίτες

Στην �ργάνωση των συνθέσεων,
αυτ�ί �ι �ωγρά��ι αγρ�τικής κατα-
γωγής απ�δεικνύ�νται ε#αιρετικ�ί
τε�νίτες. Xρησιμ�π�ι�ύν τ�υς �ρι-
�
ντι�υς και τ�υς κάθετ�υς ά#�νες
για «κλειστές» ή «αν�ικτές» σκη-
νές. H Aπ�καθήλωση των K. Σ�υδε-
νών είναι απ
 τις ωραι
τερες σκη-
νές. T�ν συνθετικ
 της κάννα�� τ�ν
συγκρ�τ�ύν δύ� ν�ητά τρίγωνα, με
ισ
ρρ�πη διάτα#η των μ�ρ�ών.

H λιτ
τητα και η έλλειψη κίνησης

�αρακτηρί��υν τις παραστάσεις
τ�υ Θεί�υ Πάθ�υς. O Xρ
ν�ς σαν
να σταμάτησε και πάγωσε τις κινή-
σεις, 
πως �αίνεται στη Mαστίγω-
ση. Eτσι, τ� πάθ�ς εκ�ρά�εται μ
ν�
με τις �ειρ�ν�μίες. T� ωραί� σ�έδι�
και � �ρωματικ
ς πλ�ύτ�ς διακρί-
νεται σε 
λες τις σκηνές. T� αρ�ι-
τεκτ�νικ
 τ�πί�, π�υ είναι εντυπω-
σιακ
, τις περισσ
τερες ��ρές λει-
τ�υργεί ως σκην�γρα�ικ
 πλαίσι�
τ�υ �ώρ�υ της δράσης.

Oι Kαπεσ��ίτες άλλ�τε α��μ�ιώ-
ν�υν τα δυτικά δάνεια ενώ π�λλές
��ρές τα μετα�έρ�υν αυτ�ύσια
στα έργα τ�υς. Mέ�ρι τ� τέλ�ς τ�υ
18�υ αιώνα, ακ�λ�υθ�ύν πιστά τις
«π�λιτιστικές σταθερές» της παρά-
δ�σης και τα Πάθη εντάσσ�νται σε
ένα πρ
γραμμα ενιαί� και συγκρ�-
τημέν�. M
ν� τ�ν 19� αι. πρώτα
στην Aρίστη και μετά στ� Δίκ�ρ��,
α�ήν�υν τ�ν «υπ
κεν� 
γκ�» τ�υ
Mπαρ
κ να εισ�άλει στ� εσωτερικ

τ�υ να�ύ. T
τε είμαστε 
μως ήδη
σε μια άλλη επ��ή.

Nεγάδες 
Zαγ�ρί�υ. 
Nα�ς Aγ. 
Γεωργί�υ. «Ίδε
� Άνθρωπ�ς».
H δυτικ�τρ�πη
σκηνή 
στη θέση 
τ�υ Eμπαιγμ�ύ
είναι σπάνια 
στην Hπειρ�
μέ�ρι 
τ�ν 18� αι. 
Bασικά 
στ�ι�εία της 
υπάρ��υν 
ήδη σε �αλκ�-
γρα�ίες 
τ�υ 16�υ αι.
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Mαν�λης Xατ	ηδάκης
T� πάθ�ς για τη μ�υσική της �υ�αντινής τέ�νης

T�υ Γιώργ�υ Γαλά�αρη

FRSC, επίτιμ�υ καθηγητή πανεπιστημί�υ,
αντεπιστέλλ�ντ�ς μέλ�υς Aκαδημίας Aθηνών

O MAPΣEΛ Πρ�υστ στ� έργ� τ�υ
Πρ�ς ανα�ήτηση τ�υ �αμέν�υ �ρ�-
ν�υ, γρά
�ντας για τη μνήμη λέει
�τι –και παραθέτω τη θαυμάσια α-
π�δ�ση τ�υ Παναγιώτη Kανελλ�-
π�υλ�υ– «�ταν τίπ�τα πια δεν δια-
τηρείται απ� ένα παρελθ�ν, ύστερα
απ� τ� θάνατ� των πρ�σώπων... μ�-
νες, πι� αδύνατες, αλλά πι� μακρ�-
�ιες, πι� άυλες, πι� επίμ�νες και
πι� πιστές, μ�νες η �σ
ρηση και η
γεύση επιμέν�υν ακ�μα για καιρ�,
ως ψυ"ές, πάνω στα ερείπια �λ�υ
τ�υ υπ�λ�ιπ�υ περιε"�μέν�υ της
μνήμης, επιμέν�υν να θυμ�ύνται,
να πρ�σδ�κ�ύν και να ελπί#�υν, ε-
πιμέν�υν στηρί#�ντας, πάνω στη
σ"εδ�ν άπιαστη σταλαγματιά τ�υς,
τ� τεράστι� �ικ�δ�μημα π�υ λέγε-
ται ανάμνηση». H ανα"ώρηση τ�υ
Mαν�λη Xατ#ηδάκη απ� ανάμεσά
μας δεν είναι μακριν� παρελθ�ν.
Aυτ� δυσκ�λεύει την πρ�σπάθεια
τ�υ γρά
�ντ�ς να 
έρει στη μνήμη
τ�υ έναν �λ�κληρ� κ�σμ� απ� ει-
κ�νες και ψυ"ικές καταστάσεις π�υ
γεννά η σ"έση τ�υ μαθητή με τ�ν
δάσκαλ� και η αδιατάρακτη 
ιλία
στην �π�ία �δηγεί αυτή η σ"έση. H
μνήμη στηρί#εται πάνω σε σταλαγ-
ματιές π�υ παρ’ �λ� τ� συνε"ή
ρυθμ� τ�υς παραμέν�υν σκ�ρπιες.
O αναγνώστης θα πρέπει να ενώσει
�,τι είναι σκ�ρπι� και να συνθέσει
τη δική τ�υ εικ�να για τ�ν Mαν�λη
Xατ#ιδάκι.

Πρ�ς ανα�ήτηση 
νε�ελλήνων 
καλλιτε�νών

T�ν πρωτ�γνώρισα απ� τα κείμε-
νά τ�υ �ταν ήμ�υν 
�ιτητής στ�
Πανεπιστήμι� Aθηνών. O Mυστράς
ήταν τ� πρώτ� �ι�λί� π�υ ήλθε στα
"έρια μ�υ. H πρώτη έκδ�ση (1948)
κυκλ�
�ρ�ύσε εδώ και μερικά "ρ�-
νια. Eί"α μελετήσει τα μνημεία μέσα
στις 
�ιτητικές δυνατ�τητες. $α
-
νικά, �μως, τ� �ι�λί� αυτ� άν�ι%ε έ-
να καιν�ύργι� κ�σμ� μπρ�στά μ�υ.
Hταν σαν να αναδύ�νταν π�ρ
υρές

λ�γες μέσα απ� "ρυσή δ�%α. Oι
τ�ι"�γρα
ίες, ενώ πατ�ύσαν στέ-
ρεα σε "ρ�ν�λ�γίες και τε"ν�τρ�πι-
κές διακρίσεις, ά
ηναν τ� γήιν� για
να μεταμ�ρ
ωθ�ύν σε �ράματα τ�υ
Aιώνι�υ. T� γράψιμ� ασκ�ύσε υ-
πνωτική μαγεία. T� μάθημα –και  μά-
θημα ήταν– έπαιρνε τη μ�ρ
ή πρω-
τάκ�υστ�υ τραγ�υδι�ύ: «� #ωγρά-

�ς B της Θείας Λειτ�υργίας [στην
Περί�λεπτ�] εκ
ρά#ει περισσ�τερ�
μυστικ� πάθ�ς με τ�ν ρυθμ� π�υ
κυριαρ"εί σ’ �λη την παράσταση.
Στην περί
ημη Θεία Λειτ�υργία �ι
άγγελ�ι, α�ρ�ί, 
ωτειν�ί, λευκ�
�-

ρεμέν�ι, σπεύδ�υν μετάρσι�ι σε
ρυθμική π�μπή να πρ�σκ�μίσ�υν τη
Δωρεά –είναι η μυστικ�τατη στιγμή
της Mεγάλης Eισ�δ�υ των Δώρων–
στην αλύγιστη μ�ρ
ή τ�υ Mεγάλ�υ
Aρ"ιερέως» (εκδ. 2, 1956, σ. 80).

T� �ι�λί� αυτ� με ώθησε στην α-
να#ήτηση και άλλων κειμένων π�υ
εί"αν γρα
εί απ� τ� "έρι τ�υ Mά-
γ�υ. Mα#ί με τις ιστ�ρικές και αρ"αι-
�λ�γικές σπ�υδές παρακ�λ�υθ�ύ-
σα και μαθήματα #ωγρα
ικής και
μ�υσικής και με ενδιέ
ερε η γενι-
κ�τερη ιστ�ρία της τέ"νης την �-
π�ία δεν εκάλυπταν, ως θέμα, τα
πανεπιστημιακά πρ�γράμματα της
επ�"ής. Kαι μια και παρακ�λ�υθ�ύ-
σα, κατά τ� δυνατ�ν, διά
�ρες καλ-
λιτε"νικές εκθέσεις, έδινα ιδιαίτερη
πρ�σ�"ή στις σ"ετικές επι
υλλίδες
των ε
ημερίδων. O τε"ν�κρίτης
Mαν�λης Xατ#ηδάκης έγρα
ε συ-
"νά στην Eλευθερία και αργ�τερα
σε άλλες ε
ημερίδες και περι�δικά
τέ"νης. E"ω συγκρατήσει στη μνή-
μη μ�υ μία κριτική για τ�ν Mπ�υ#ιά-
νη, Δεκέμ�ρι�ς τ�υ 1949, π�υ με έ-
κανε να συνειδητ�π�ιήσω τη σημα-
σία τ�υ "ρώματ�ς ως δυνατ�ύ μέ-
σ�υ έκ
ρασης, και λίγ� αργ�τερα,
στις αρ"ές τ�υ 1952, μία παρ�υσία-
ση τ�υ Tσαρ�ύ"η μέσα στην ελληνι-
κή #ωγρα
ική, η �π�ία με εντυπω-
σίασε, δι�τι άρ"ισα να �λέπω συν-

δέσεις με τα μεγάλα έργα της ελλη-
νικής αρ"αι�τητας. Aκ�λ�ύθησαν
και άλλες, π�λλές επι
υλλίδες, ση-
μαντικές για την ιστ�ρία της ελληνι-
κής #ωγρα
ικής, �πως η παρ�υσία-
ση των έργων τ�υ Tέτση, τ�υ M�ρα-
λη και άλλων, π�υ στα ακ�λ�υθα
"ρ�νια τις διά�α#α σπ�ραδικά, ε
�-
σ�ν έμενα πια μ�νιμα στ� ε%ωτερι-
κ�. Kαθώς 
έρνω στη μνήμη μ�υ �-
λα αυτά, σκέπτ�μαι π�σ� "ρήσιμη
θα ήταν η συγκέντρωση και δημ�σί-
ευση των επι
υλλίδων αυτών σε %ε-
"ωριστ� τ�μ�.

Γνώρι#α �τι � Xατ#ηδάκης ήταν
διευθυντής τ�υ M�υσεί�υ Mπενά-
κη, αλλά δεν εί"α την τ�λμη να τ�ν
συναντήσω, αν και τ� επιθυμ�ύσα
π�λύ. Ωστ�σ�, η συνάντηση πραγ-
ματ�π�ιήθηκε "ωρίς δική μ�υ πρω-
τ���υλία. T� 1952  εί"α ήδη απ�
�ι-
τήσει απ� τ� πανεπιστήμι� Aθηνών
και "ρειάσθηκα δίπλωμα %εναγ�ύ,
για την απ�κτηση τ�υ �π�ί�υ έπρε-
πε να υπ��ληθώ σε ε%ετάσεις. Mέ-
λ�ς της ε%εταστικής επιτρ�πής ή-
ταν και � Xατ#ηδάκης. Eί"α κ�πιάσει
π�λύ για την πρ�ετ�ιμασία και �ταν
εισήλθα σε μια στεν�"ωρη, μικρή
αίθ�υσα, καθώς αντίκρισα για πρώ-
τη 
�ρά τ�ν γνωστ� �υ#αντιν�λ�-
γ�, άρ"ισα να αμ
ι�άλλω για τη σι-
γ�υριά μ�υ. Mε "αιρέτησε με ιδιαί-
τερη ευγένεια. Παρ’ �λη τη σύγ"υ-

ση π�υ αισθαν�μ�υν, παρατήρησα
�τι εί"ε ωραία, γαλανά μάτια και σε
μια στιγμή ένιωσα τη ματιά τ�υ να
με περνάει σαν αστραπή απ� πάνω
έως κάτω. O �υραν�ς �μως ήταν
καθαρ�ς "ωρίς σύννε
α και τ� πρ�-
σωπ� τ�υ ήταν διά
αν�, γεμάτ�

ως. Oταν έθετε τις ερωτήσεις και
λά�αινε τις απαντήσεις, διέκρινα
μια εκ
ραστική κινητικ�τητα στα
μάτια, στ� πρ�σωπ�, στα "έρια.
Hταν ως να πάσ"ι#ε να συλλά�ει κά-
τι τ� συγκεκριμέν� αλλά και ταυτ�-
"ρ�νως α�ρατ�. T� �ίωμα ήταν μ�-
ναδικ�. Kαθώς έ
ευγα μ�υ πρ�τει-
νε τ� "έρι τ�υ και με κάλεσε να τ�ν
επισκε
θώ στ� M�υσεί� Mπενάκη.
Eτσι άρ"ισε η μαθητεία μ�υ π�υ μα-
#ί με τ� σε�ασμ� μ�υ πήρε με τ�
"ρ�ν� τη μ�ρ
ή συν�μιλίας, συνα-
ναστρ�
ής μετα%ύ τ�υ νέ�υ και τ�υ
ώριμ�υ ανθρώπ�υ για θέματα τα �-
π�ία α
�ρ�ύσαν κυρίως τη μ�υσική
της �υ#αντινής τέ"νης. H συν�μιλία
αυτή �δήγησε στη δημι�υργία εν�ς
δεσμ�ύ αμ�ι�αίας εκτίμησης.

Aνα�ητώντας 
τ� �εκίνημα 

τ�υ Θε�τ�κ�π�υλ�υ, 
τα�ίδι πρ�ς την Kρήτη

Mε %ενάγησε στ�ν μαγευτικ� κ�-
σμ� τ�υ M�υσεί�υ Mπενάκη, μ�υ έ-
δει%ε εικ�νες και μ�υ είπε π�σ� ση-
μαντικ� ήταν τ� μ�υσεί� για τα �υ-
#αντινά "ειρ�γρα
α και για σκ�ρ-
πιες μικρ�γρα
ίες, κ�μμένες απ�
παλαιά �ι�λία. M�υ "άρισε και ένα
ανάτυπ� «O Δ�μήνικ�ς Θε�τ�κ�-
π�υλ�ς και η Kρητική #ωγρα
ική»,
Kρητικά Xρ�νικά 1950. Mε σαγήνευ-
σε τ� γράψιμ�, αλλά ήμ�υν π�λύ νέ-
�ς και "ωρίς την απαιτ�ύμενη πρ�-
παιδεία στ� θέμα για να καταλά�ω
τ� �άθ�ς της σκέψης. Oταν λίγ� αρ-
γ�τερα έ
υγα με υπ�τρ�
ία στ� ε-
%ωτερικ� για σπ�υδές, έτυ"ε να μα-
θητεύσω για ένα διάστημα κ�ντά σε
έναν μεγάλ� καθηγητή π�υ ανήκε
στη σ"�λή της Iστ�ρίας της Tέ"νης
της Bιέννης και γνώρισα τ� έργ�
τ�υ Max Dvorak. Eμαθα π�λλά για
τ� ν�ημα τ�υ μανιερισμ�ύ και τ�τε
%αναγύρισα στ�ν Θε�τ�κ�π�υλ�
τ�υ Xατ#ηδάκη. Σειρά απ� άρθρα
π�υ τ�νι#αν �"ι μ�ν�ν τη μ�ναδικ�-
τητα τ�υ Γκρέκ� αλλά τη σημασία
τ�υ �ράματ�ς για τ� έργ� της τέ-
"νης και την αντίληψη για τ� ν�ημα
της τέ"νης: «O πιστ�ς με τη διψα-
σμένη ανάταση πρ�ς τ�ν θε� είναι �
καλλιτέ"νης π�υ με τη δύναμη της

αντασίας 
θάνει στ� μυστικ� �ρα-
μα» (Θε�τ�κ�π�υλ�ς, σελ. 81). O
Xατ#ηδάκης εί"ε ως σκ�π� τ�υ να
α%ι�λ�γήσει τ� %εκίνημα τ�υ μεγά-
λ�υ Eλληνα, πράγμα π�υ συνε"ί#ει
σήμερα η κ�ρη τ�υ, η καθηγήτρια
Nανώ Xατ#ηδάκη. Mε ακλ�νητα επι-

O M. Xατ�ηδάκης
σε ελαι�γρα�ία 
τ�υ I. Παππά 
(�ωτ.: «Eκδ�τική
Aθηνών»). Δίπλα
στην κατα�ιωμένη
ιδι!τητα τ�υ �υ�α-
ντιν�λ!γ�υ, 
στ�ν Xατ�ηδάκη
πρέπει να πρ�στε-
θεί και εκείνη 
τ�υ τε"ν�κρίτη.
Στ� διάστημα 1947
– 1960 � Xατ�ηδά-
κης δημ�σίευε τε-
"ν�κριτικά άρθρα
σε καλλιτε"νικές
στήλες (ε�. «Eλευ-
θερία», «Mά"η»,
«Bήμα» και περ.
«Nέα Eστία, 
«Zυγ!ς») ενθαρρύ-
ν�ντας τ�υς τ!τε
νέ�υς εικαστικ�ύς
της γενιάς τ�υ Mε-
σ�π�λέμ�υ. Aυτή 
η «παρεκτρ�πή», 
!πως αυτ�σαρκα-

στικά �μ�λ�γεί � ίδι�ς σε άρθρ� τ�υ στις «Eπτά Hμέρες», τ�ν ��ήθησε 
να καταλά�ει καλύτερα τη �υ�αντινή �ωγρα�ική. Aπ! τ� 1960, στη διεύ-
θυνση τ�υ Bυ�αντιν�ύ M�υσεί�υ, η εντατική δ�υλειά δεν ά�ηνε περιθώ-
ρια συνέ"ειας. Στη �ι�λι�γρα�ία Xατ�ηδάκη να πρ�σθέσ�υμε !τι τ� τελευ-
ταί� κείμεν! τ�υ με θέμα τη θητεία τ�υ ως τε"ν�κρίτη, δημ�σιεύθηκε στις
«Eπτά Hμέρες» της «KAΘHMEPINHΣ» (8 Mαρτί�υ ’98). Kείμεν� με πλήρη
εργ�–�ι�γρα�ικά στ�ι"εία, τ� �π�ί� υπ�γρά�ει � καθηγητής Παναγιώτης
Λ. B�κ�τ!π�υλ�ς, πρ�τάσσεται στ�ν πρώτ� τιμητικ! τ!μ� π�υ εκδ!θηκε
με τίτλ� «EYΦPOΣYNON». Eπίσης, στ� τέλ�ς τ�υ τ!μ�υ και ανυπ!γρα��ς
�ι�λι�γρα�ικ!ς κατάλ�γ�ς (1938 – 1991) με τα δημ�σιεύματα Xατ�ηδάκη.
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"ειρήματα υπ�στήρι%ε την αυθεντι-
κ�τητα των δύ� πινάκων τ�υ M�υ-
σεί�υ Mπενάκη. O Λ�υκάς π�υ #ω-
γρα
ί#ει την Παναγία και η Πρ�σκύ-
νηση των Mάγων, μα#ί με τ� περί
η-
μ� τρίπτυ"� της Modena. Aυτά π�υ
σήμερα �λ�ι �ι ερευνητές τα παίρ-
ν�υν ως δεδ�μένα είναι απ�τέλε-
σμα της δι�ρατικ�τητας και τ�υ κα-
θάρι�υ λ�γ�υ τ�υ Xατ#ηδάκη.

Kαθώς �δευε πρ�ς τ�ν Γκρέκ�
για να τ�ν απελευθερώσει απ� τ�
�υ#αντινισμ� και τ�ν μανιερισμ� �
Xατ#ηδάκης κατέλη%ε στ� συμπέ-
ρασμα �τι η ελληνική #ωγρα
ική
της επ�"ής τ�υ δίδα%ε στ�ν Θε�τ�-
κ�π�υλ� την κυριαρ"ική α%ία της
εκ
ραστικής δύναμης τ�υ ύ
�υς
στην τέ"νη, "ωρίς �μως και να τ�υ
δώσει τ� συγκεκριμέν� ύ
�ς. Eπε-
σήμανε επίσης αυτ� π�υ σήμερα εί-
ναι δεδ�μέν�: την ικαν�τητα των
Kρητών καλλιτε"νών να #ωγρα
ί-
#�υν «alla greca» και «all’ italiana»,
την �π�ίαν απέκτησαν �"ι κατ’ ανά-
γκη στη Bενετία αλλά στην Kρήτη �-
π�υ υπήρ"αν έργα 
ημισμένων Iτα-
λών καλλιτε"νών στις μεγάλες π�-
λεις. Oι Kρήτες, καθώς #�ύσαν ανά-
μεσα σε δύ� κ�σμ�υς, ανάμεσα
στ�ν Mεσαίωνα και στην Aναγέννη-
ση, αναγκάσθηκαν να είναι εύστρ�-

�ι στη δ�υλειά τ�υς.

Aν και δίδασκα μ�νιμα πια στ� ε-
%ωτερικ�, η επα
ή μας παρέμεινε
αδιάκ�πη. Eί"ε γίνει συνήθεια να μι-
λάμε απ� τ� τηλέ
ων� τακτικά και
να τ�ν επισκέπτ�μαι κάθε 
�ρά π�υ
�ρισκ�μ�υν στην Aθήνα, δηλαδή
συ"νά. Συναντι�μασταν στ� M�υ-
σεί� Mπενάκη ή στ� Bυ#αντιν�, με-
τά τ� 1960, ή και ακ�μη στ� διαμέρι-
σμά τ�υ για ένα απλ� γεύμα με τη

ρ�ντίδα της αλησμ�νητης Eυγε-
νίας Bέη–Xατ#ηδάκη, 
ιλ�λ�γ�υ και
συνεργάτιδας τ�υ Mαν�λη στ�
M�υσεί� Mπενάκη, γυναίκας δυνα-
μικής π�υ αγαπ�ύσε ιδιαίτερα την
�ικ�γένειά της. Mιλ�ύσε πάντα με
τρυ
ερ�τητα για τ�ν γι� της τ�ν
Aλέ%η και γιν�ταν πύρινη πηγή εν-
θ�υσιασμ�ύ για τις μελέτες της κ�-
ρης της Nανώς, η �π�ία τίμησε την
�ικ�γένεια με τα επιστημ�νικά της
επιτεύγματα. Oταν η Eυγενία εί"ε
γίνει μνήμη και κατ�ικ�ύσε στ� κ�-
σμ� των σκιών, επισκεπτ�μ�υν τ�ν
Mαν�λη, συνήθως τα καλ�καίρια,
στ�ν δρ�μ� της Eυρυδίκης, στη
Bάρκι#α.

Kάθε μας συνάντηση ήταν γεμά-
τη απ� τ�ν παιδιάστικ� ενθ�υσια-
σμ� τ�υ. Παρακ�λ�υθ�ύσε την ε-
%έλι%ή μ�υ με "αρά και έπειτα μ�υ
μιλ�ύσε για τις απ�στ�λές τ�υ
στην Eλλάδα, απ� τ� ��ρρά στ� ν�-
τ� και αντίστρ�
α, και για τις και-
ν�ύργιες ανακαλύψεις τ�υ και τ�τε
� ενθ�υσιασμ�ς και η #ωντάνια τ�υ
δεν γνώρι#αν �ρια. $α
νικά γιν�-
μασταν και �ι δύ� παιδιά π�υ εί"α-
με ανακαλύψει τ� "αμέν� θησαυρ�
σε μια κρυ
ή σπηλιά σε απ�μερ� α-
κρ�γιάλι.

Eί"ε εργασθεί π�λλές 
�ρές στ�
Aγι�ν Oρ�ς, εί"ε 
έρει στ� 
ως ε-
%αίρετες εικ�νες και άγνωστ�υς #ω-
γρά
�υς π�υ τ�υς αγάπησε %ε"ωρι-
στά. T�ν συγκιν�ύσε να μιλάει για
τ�ν Kρητικ� ιερέα Eυ
ρ�συν�, π�υ
τ�ν γνώρισε απ� τις πέντε εικ�νες

της Mεγάλης Δέησης της M�νής
Δι�νυσί�υ (1542) και λυπ�ταν π�υ
δεν εί"ε άλλα στ�ι"εία για να πα-
ρ�υσιάσει την καλλιτε"νική �ι�γρα-

ία αυτ�ύ τ�υ σημαντικ�ύ #ωγρά-

�υ. Στάθηκε �μως πι� τυ"ερ�ς με
τ�ν σύγ"ρ�ν� τ�υ Eυ
ρ�συν�υ, τ�ν
επίσης Kρητικ� Θε�
άνη, π�υ τ�ν
ανακάλυψε και � �π�ί�ς θα τ�ν απα-
σ"�λήσει για π�λλά "ρ�νια στην Iε-
ρά M�νή Σταυρ�νικήτα και στα Mε-
τέωρα. Kάθε 
�ρά π�υ �ρισκ�μ�υν
στ� διαμέρισμά τ�υ, τα πρώτα "ρ�-
νια στην �δ� K�υμπάρη, μ�υ έδει-
"νε τα κ�υτιά με τα δελτία π�υ μά-

#ευε για τ�υς Eλληνες #ωγρά
�υς
μετά την άλωση. H μ�ίρα τ�ύ επέ-
τρεψε να τελειώσει και τ�υς δύ� τ�-
μ�υς τ�υ μεγάλ�υ αυτ�ύ έργ�υ, να
κρατήσει �μως τυπωμέν� στα "έρια
τ�υ τ�ν πρώτ�.

Tα�ίδι πρ�ς τα Kύθηρα

T� κύρι� ενδια
έρ�ν τ�υ παρέ-
μεινε πάντα η �υ#αντινή #ωγρα
ι-
κή. Kαι εδώ άν�ιγε νέ�υς δρ�μ�υς
και εί"ε τη δυνατ�τητα να εντάσσει
σε νέ�υς "ώρ�υς μνημεία – �ρ�ση-
μα, �πως π.". η M�νή τ�υ Oσί�υ

Λ�υκά Φωκίδ�ς. Eνα απ� τα δύ� τε-
λευταία τ�υ, μεγάλα �ι�λία, ήταν α-

ιερωμέν� στις εκκλησίες των Kυ-
θήρων. Mε τη συνεργασία της α-
κ�ύραστης, πάντα πρ�θυμης κ. Iω-
άννας Mπίθα και την π�λύτιμη συμ-
��λή της καθηγήτριας Xρύσας
Mαλτέ#�υ για τη συν�πτική ιστ�ρία
των Kυθήρων «Aπ� τα Bυ#αντινά
στα Bενετικά Kύθηρα» τ� �ι�λί�
αυτ� Eυρετήρι� Bυ�αντινών T�ι��-
γρα�ιών Kυθήρων (Aκαδημία Aθη-
νών, Kέντρ� Eρευνας της Bυ#αντι-
νής και Mετα�υ#αντινής Tέ"νης
1997) απ�τελεί σταθμ� και υπ�δειγ-
μα για την ιστ�ρία της μνημειακής
#ωγρα
ικής στην Eλλάδα με εθνική
σημασία. Aντιπρ�σωπεύει ένα πρ�-
γραμμα–πιλ�τ� και μπ�ρεί να ε
αρ-
μ�σθεί και να επεκταθεί και σε άλ-
λες περι�"ές. T� ίδι� Kέντρ� τ� �-
π�ί�ν επ�πτευε � Mαν�λης Xατ#η-
δάκης, π�υ τ�ν εί"ε δε"θεί η Aκα-
δημία ως μέλ�ς της ήδη απ� τ�
1980, 
ρ�ντισε και για τη συνέ"εια
της μνημειακής έκδ�σης των εικ�-
ν�γρα
ημένων "ειρ�γρά
ων της
Eθνικής Bι�λι�θήκης της Eλλάδ�ς,
έργ� #ωής των κυρίων Aννας Mα-
ρα�ά–Xατ#ηνικ�λά�υ και Xριστίνας
T�υ
ε%ή–Πάσ"�υ, και αυτ� επί-
τευγμα εθνικής σπ�υδαι�τητας. H
μεγαλύτερη πρ�σ
�ρά τ�υ �μως ή-
ταν η �υ#αντινή εικ�να.

H μελωδία της εικ�νας

Eί"α την τιμή και τη "αρά να λά�ω
μέρ�ς τ�ν Aπρίλι� τ�υ 1957 σε συ-
νέδρι� π�υ έγινε στ� Istituto di
Storia dell’ arte della Fondazione
Giorgio Cini στη Bενετία και να α-
κ�ύσω τ�ν Xατ#ηδάκη να μεταδίδει
τη �αθιά τ�υ γνώση για τη �υ#αντι-
νή εικ�να με τη μ�υσικ�τητα π�υ

Συνέ"εια στην 30η σελίδα

1983. O M. Xατ�ηδάκης μπρ�ς στ� Παλάτι των Παλαι�λ!γων στ� Mυστρά. H
πληθωρική επιστημ�νική και συγγρα�ική δραστηρι!τητα τ�υ Xατ�ηδάκη,
με έμ�αση στη μνημειακή �ωγρα�ική και τις εικ!νες, δεν α��ρά άγνωστ�
μ!ν� υλικ!. Eπεκτείνεται και συμ�άλλει στην ερμηνεία ήδη γνωστών απ!
παλιά μνημείων, !πως �ι τ�ι"�γρα�ίες τ�υ Oσί�υ Λ�υκά ή της Mητρ�π!-
λεως τ�υ Mυστρά. (�ωτ.: T�ύλα Kαλαντ��π�ύλ�υ).

19 Δεκεμ�ρί�υ 1982. Aγία
Kυριακή Kερατέας. Aπ! δε-
�ιά �ι επι�ανείς �υ�αντιν�-

λ!γ�ι: P!μπιν K!ρμακ
(Aγγλία), Παναγιώτης B�κ�-
τ!π�υλ�ς, Zακλίν Λα��ντέν
Nτ��!ν (Bέλγι�), M. Xατ�η-

δάκης, Mαρσέλ Pέστλε
(Γερμανία), Mάρα Mπ��ι!λι

(Iταλία), Nανώ Xατ�ηδάκη,
Aθανάσι�ς Παπαγεωργί�υ

(Kύπρ�ς) και Nίκ�ς Zίας
(�ωτ.: Γιάννα Mπίθα). Aπ!

εκδρ�μή σε �υ�αντινές εκ-
κλησίες στα Mεσ!γεια της

Διεθν�ύς Eπιτρ�πής εμπει-
ρ�γνωμ!νων για τ� ευρετή-

ρι� �υ�αντινών τ�ι"�γρα-
�ιών. H επιτρ�πή συγκρ�τή-

θηκε με πρωτ���υλία τ�υ
M. Xατ�ηδάκη, ετέθη υπ!
την αιγίδα της Aκαδημίας

Aθηνών και πραγματ�π�ίη-
σε τριήμερες εργασίες

(17–20 Δεκ. 1982) σε αίθ�υ-
σα της Aκαδημίας. Πρώτ�ι
καρπ�ί αυτής της πρωτ�-

��υλίας τ� «Eυρετήρι� Bυ-
�αντινών T�ι"�γρα�ιών

Σ�υηδίας» (εκδ. 1988) της
Eλί�αμπεθ Πιλτ� και στη "ώρα μας, τ� «Eυρετήρι� Bυ�αντινών T�ι"�γρα�ιών Kυθήρων» των M. Xατ�ηδάκη και Iωάν-
νας Mπίθα (εκδ. 1997). T� Kέντρ� Eρευνας της Bυ�αντινής και Mετα�υ�αντινής Tέ"νης της Aκαδημίας Aθηνών ανέ-
λα�ε να στηρί�ει, ερευνητικά και εκδ�τικά, τ� σ"ετικ! πρ!γραμμα κάτω απ! τ�ν γενικ! τίτλ�: «Eυρετήρι� Bυ�αντι-

νών T�ι"�γρα�ιών Eλλάδ�ς». Στ� στάδι� της πρ�ετ�ιμασίας και καθώς τα εί"ε πρ�γραμματίσει � M. Xατ�ηδάκης,
�ρίσκεται η ευρετηρίαση των τ�ι"�γρα�ιών για τα νησιά Xάλκη, Tήλ�, P!δ� και π!λη της Bέρ�ιας. H απ�υσία τ�υ θα

απ�δεί�ει αν �ι δ�μές τ�υ Kέντρ�υ παραμέν�υν στέρεες και ικανές να συνε"ίσ�υν τ� �ιλ!δ��� πρ!γραμμα.



τ�ν %ε"ώρι#ε. H ελληνική εικ�να, σε
αντίθεση με τη ρωσική, �ρίσκεται
πι� κ�ντά στη 
ύση. Mέσ�ν επικ�-
νωνίας ανάμεσα στ�ν επίγει� και
τ�ν �υράνι� κ�σμ� απ� τ�ν ίδι� της
τ� "αρακτήρα �ρίσκεται μετα%ύ τ�υ
πραγματικ�ύ και τ�υ υπερ
υσικ�ύ.
Δεν μπ�ρεί εύκ�λα να %ε"άσει την
αρ"ή της, π�υ είναι η ελληνική τέ-
"νη, και πρ�σπαθεί να κρατήσει μία
ισ�ρρ�πία ανάμεσα στ�υς δύ� κ�-
σμ�υς. Eνώ συνδέεται με τα π�ρ-
τρέτα της ελληνιστικής αρ"αι�τη-
τας, γίνεται λατρευτ� αντικείμεν�.
Kαι σύμ
ωνα με την ερμηνεία τ�υ
Iωάννη Δαμασκην�ύ, �μ�ιά#ει με τ�
πρωτ�τυπ� αλλά και δια
έρει απ�
αυτ�. 

H �μ�ι�τητα είναι απαραίτητ�
στ�ι"εί� δι�τι η Θεία Xάρις δεν με-
ταδίδεται στ�ν πιστ� παρά μ�ν� μέ-
σω τ�υ στ�ι"εί�υ της �μ�ι�τητας.
Eδώ έγκειται η ερμηνεία �"ι μ�ν�
τ�υ πνεύματ�ς και της αισθητικής
της εικ�νας, αλλά �λ�κληρης της
�υ#αντινής #ωγρα
ικής και της εμ-
μ�νής της στην παράδ�ση. T� πρω-
τ�τυπ� πρέπει να ακ�λ�υθείται.
Tαυτ�"ρ�νως �μως κινείται και η ε-
λευθερία τ�υ καλλιτέ"νη. O τύπ�ς
μπ�ρεί να αντιγρά
εται αλλά καμία
εικ�να δεν μ�ιά#ει με άλλη. T� "έρι
τ�υ καλλιτέ"νη είναι #ωνταν� και έ-
"ει την ελευθερία να ερμηνεύει, να
μετα
ρά#ει τ� θεί� μήνυμα με διά-

�ρ�υς τρ�π�υς έκ
ρασης. H δια-

�ρ�π�ίηση �μως της εικ�νας απ�
την πραγματικ�τητα �δηγεί στη
σ"ηματ�π�ίηση, στ� ύ
�ς. Kαι εδώ
� Xατ#ηδάκης μας μετα
έρει στην
καθαρά θε�λ�γική ερμηνεία της ει-
κ�νας. T� θέμα τ�υ α�ηρημέν�υ
τ�ν απασ"�λεί και κάνει π�λλές αι-
σθητικές διακρίσεις πέρα απ� τη
�υ#αντινή τέ"νη, �ι �π�ίες �δηγ�ύν
στ� ν�ημα της τέ"νης και την αι-
σθητική της.

Oι περιγρα
ές των εικ�νων π�υ
παρ�υσιά#�νται στη μελέτη αυτή, η
�π�ία τυπώθηκε στη Bενετία τ�
1959 (%ανατυπώθηκε μα#ί με άλλες

μελέτες στ� Λ�νδίν� τ� 1972) και
στα άλλα μεγάλα �ι�λία για εικ�νες,
�πως �ι εικ�νες τ�υ Eλληνικ�ύ
Iνστιτ�ύτ�υ της Bενετίας και της
M�νής της Πάτμ�υ, δεν είναι περι-
γρα
ές εργαστηρί�υ εντ�μ�λ�γίας,
�π�υ κατακ�μματιά#�νται �ι π�λύ-
"ρωμες πεταλ�ύδες για να γεμί-
σ�υν �ι πρ�θήκες κάπ�ι�υ μ�υσεί-
�υ. Διαπνέ�νται απ� εσωτερικ�τητα
και π�ιητική διάθεση π�υ μεταδίδει
τ�ν μυστικισμ� και τη μελωδία της
εικ�νας στ�ν πιστ�. Aνα
έρω ως
παράδειγμα την περιγρα
ή της ει-
κ�νας της Φιλ�%ενίας τ�υ A�ραάμ,
στ� M�υσεί� Mπενάκη· η μελέτη

αυτή παραμένει κύρι� έργ� ανα
�-
ράς για τη γνώση της εικ�νας.

Bυ�άντι� και Eυρώπη

Mε τις μελέτες για τ�ν Γκρέκ� και
τις εικ�νες έ"ει ήδη αν�ί%ει � μεγά-
λ�ς δρ�μ�ς για την έρευνα της τέ-
"νης της Kρήτης μετά την πτώση
της Kωνσταντιν�ύπ�λης. Hδη �μως
η 
ήμη τ�υ Xατ#ηδάκη εί"ε %επερά-
σει τα ελληνικά �ρια και τ� κύρ�ς
τ�υ γιν�ταν παγκ�σμι�.

T� 1964 � Xατ#ηδάκης ανέλα�ε
την κύρια ευθύνη για την �ργάνωση
της μεγάλης, διεθν�ύς έκθεσης α-


ιερωμένης στη �υ#αντινή τέ"νη,
π�υ έγινε υπ� την αιγίδα τ�υ Συμ-
��υλί�υ της Eυρώπης, στην Aθήνα
(Zάππει�), η �π�ία, κατά γενική �μ�-
λ�γία, έ"ει παραμείνει μ�ναδική.
Oύτε πριν �ύτε μετά έγινε έκθεση
π�υ εί"ε τ� 
άσμα, τ�υς στ�"�υς
και την επιστημ�νική συνέπεια αυ-
τής της έκθεσης. Π�τέ άλλ�τε δεν
παρ�υσιάσθηκαν τ�σ� π�λλές εικ�-
νες, "ειρ�γρα
α και ελε
αντ�στά.
Στην έκθεση αυτή ήταν � Xατ#ηδά-
κης � �π�ί�ς επέμενε στ�ν τίτλ�
π�υ %ά
νιασε π�λλ�ύς: H Bυ�αντι-
νή Tέ�νη, Tέ�νη Eυρωπαϊκή. O τίτ-
λ�ς πρ�κάλεσε π�λλές συ#ητήσεις.
Hταν �μως �υσιαστικ�ς. Aπ�μάκρυ-
νε τ�ν "αρακτήρα της �υ#αντινής
τέ"νης απ� την ιδέα της Aνατ�λής
και τ�νι#ε τη συμ��λή τ�υ Bυ#αντί-
�υ στ�ν ευρωπαϊκ� π�λιτισμ�. Kατά
τ�ν Mεσαίωνα η �υ#αντινή αυτ�-
κρατ�ρία ήταν η μ�νη π�υ συνέ"ισε
"ωρίς διακ�πή την π�λιτική, εθνική,
γλωσσική και καλλιτε"νική θεώρηση
της ελληνικής αρ"αι�τητας στη
μ�ρ
ή π�υ εί"ε λά�ει μετά τ�υς
"ρ�ν�υς τ�υ Aλε%άνδρ�υ τ�υ Mε-
γάλ�υ. T� Bυ#άντι� κληρ�δ�τησε
την Eλλάδα στην Eυρώπη.

Eνώ �μως � Xατ#ηδάκης διατύπω-
νε αυτές τις ιδέες, γνώρι#ε π�λύ κα-
λά τη συμ��λή της τέ"νης των �αρ-
�άρων στ� ευρωπαϊκ� πνεύμα. T�
πρ��λημα αυτ� τ�ν απασ"�λ�ύσε
συ"νά. Στην τελευταία μας συνά-
ντηση, λίγες μέρες πριν απ� την
κ�ίμησή τ�υ, συ#ητ�ύσαμε τ� πρ�-
�λημα της σύγ"ρ�νης α
ηρημένης
τέ"νης και επαναλάμ�ανε �τι αν κά-
π�ιες σ"�λές #ωγρα
ικής στην Eυ-
ρώπη τ�υ 20�ύ αώνα εί"αν δε"θεί
την επίδραση της εικ�νας, �πως υ-
π�στήρι#α σε �ρισμένες μελέτες,
αυτ� �
ειλ�ταν στ� α�ηρημέν� της
εικ�νας, στ�ν ε%πρεσι�νισμ� της,
π�υ "αρακτήρι#ε ιδιαίτερα τη ρωσι-
κή εικ�να. Aυτ�ς � "αρακτήρας της
εικ�νας, έλεγε, σαγήνευε τ�υς Eυ-
ρωπαί�υς, τ�ν καταλά�αιναν πι�
εύκ�λα, ήταν πι� κ�ντά στις κατα-
��λές τ�υς. Kαι μιλ�ύσε για τις δια-
κ�σμητικές τάσεις π�υ διατήρησε η
τέ"νη σε π�λλές "ώρες της Eυρώ-
πης. Oμως, στ� Bυ#άντι�, τ� α
ηρη-
μέν�, π�υ εί"ε τη δυνατ�τητα να
εκ
ρά#ει �αθιά θε�λ�γικά μηνύμα-
τα, δεν εί"ε %ε"άσει την ανθρώπινη
μ�ρ
ή. Kαι η «εισ��λή» τ�υ Bυ#α-
ντί�υ στην Eυρώπη εσήμανε τη νίκη
της ανθρώπινης μ�ρ
ής π�υ την εί-
"αν δια�δώσει γενικά τα έργα μι-
κρ�τε"νίας, �ι 
�ρητές εικ�νες και
ιδίως τ� εικ�ν�γρα
ημέν� "ειρ�-
γρα
�. H Eυρώπη έλα�ε έτσι τη
στρ�
ή πρ�ς την ανθρώπινη μ�ρ
ή
και πρ�ς τ�ν κ�σμ� των ιδεών π�υ
περικλείει η μ�ρ
ή – γεγ�ν�ς α
ά-
νταστης σημασίας για την ανθρω-
π�τητα. Xωρίς αυτή τη #ωντανή πα-
ρ�υσία τ�υ Eλληνισμ�ύ δεν θα εί"ε
δημι�υργηθεί � ευρωπαϊκ�ς ανθρω-
πισμ�ς, τ� κύρι� "αρακτηριστικ�
της ευρωπαϊκής τέ"νης, π�υ %εκί-
νησε κυρίως απ� τη Γ�τθική επ�"ή.

O Xατ#ηδάκης μπ�ρ�ύσε να συλ-
λά�ει �λα αυτά τα ν�ήματα, δι�τι εί-
"ε τη δυνατ�τητα θεώρησης της
Bυ#αντινής τέ"νης μέσα στη ρ�ή
της παγκ�σμιας τέ"νης. Δεν πί-
στευε π�τέ στα %ύλινα κατασκευά-
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Συνέ"εια απ! την 29η σελίδα Mέσα δεκαετίας
τ�υ ’50. Oικ�γενει-

ακή �ωτ�γρα�ία
στ� M�υσεί� Mπε-
νάκη. T� 1934, ένα
"ρ!ν� α��ύ � Xα-
τ�ηδάκης πήρε τ�

πτυ"ί� της Φιλ�σ�-
�ικής, απ��ασιστι-
κή στάθηκε η γνω-

ριμία τ�υ με τ�ν
Aντώνη Mπενάκη.

T�ν πρ�σέλα�ε ως
επιμελητή στ�

M�υσεί� π�υ εί"ε ι-
δρύσει λίγα "ρ!νια
νωρίτερα και τ�ν έ-
στειλε στη Δ. Eυρώ-

πη για να συμπλη-
ρώσει την κατάρτι-
σή τ�υ και να ειδι-

κευθεί στη �υ�αντι-
νή και ισλαμική τέ-

"νη. Eμεινε τρία
"ρ!νια στ� Παρίσι,
παρακ�λ�υθώντας

τ�υς Γκ. Mιλέ και
Aν. Γκραμπάρ και

άλλ�ν έναν "ρ!ν�
στ� Bερ�λίν�. T�

1941 ανέλα�ε διευ-
θυντής πλέ�ν στ�
M�υσεί� Mπενάκη, θέση π�υ διατήρησε μέ"ρι τ� 1973. Στη θητεία τ�υ, τ�

M�υσεί� πλ�υτίσθηκε με νέες συλλ�γές και τα εκθέματα άρ"ισαν να γίν�-
νται ευρύτερα γνωστά με την έκδ�ση επιστημ�νικών καταλ!γων και �δη-

γών, καθώς και την �ργάνωση διαλέ�εων. Π�λύτιμ�ς συνεργάτης στ� M�υ-
σεί� Mπενάκη στάθηκε η σύ�υγ!ς τ�υ �ιλ!λ�γ�ς Eυγενία Bέη – Xατ�ηδάκη.

Zάκυνθ�ς 1953. 
O τ!τε υπ�υργ!ς

Παιδείας 
Kωνσταντίν�ς 

Kαλλίας 
ενημερώνεται 

απ! τ�ν M. 
Xατ�ηδάκη 

στην κατεστραμμένη
π!λη 

της Zακύνθ�υ. 
Στις «Eπτά 

Hμέρες» 
της «Kαθημερινής»

(16.7.95) 
� ίδι�ς � Xατ�ηδάκης

περιγρά�ει με 
ακρί�εια τ� πώς 

διασώθηκαν 
�ι καλλιτε"νικ�ί 

θησαυρ�ί 
τ�υ νησι�ύ. 

Σαράντα τέσσερα
"ρ!νια αργ!τερα

(7.12.1996) 
� Δήμ�ς Zακυνθίων,

πρ�σ�έρ�ντας σε
τελετή αναμνηστική
πλακέτα, τ�ν ανακή-
ρυ�ε επίτιμ� δημ!τη.
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σματα τα �π�ία υψών�υν �σ�ι δεν
μιλ�ύν τη γλώσσα της πνευματικ�-
τητας π�υ "αρακτηρί#ει την τέ"νη
αυτή. Δεν πίστευε απ�λυτα σε σύγ-
"ρ�νες θεωρίες �πως αυτή της
«κ�ινωνίας για την τέ"νη», "ωρίς
αυτ� να σημαίνει �τι δεν δε"�ταν τη
συμ��λή τ�υ κ�ινωνικ�ύ ανθρώπ�υ
στην τέ"νη. Πίστευε στην ελευθε-
ρία τ�υ καλλιτέ"νη, στ�ν δημι�υργ�
τ�ν �π�ί�ν αγαπ�ύσε. Kαι ήταν αυ-
τή η αγάπη π�υ τ�υ έδινε δύναμη
για να α
ιερώσει "ρ�νια #ωής στ�υς
Zωγρά��υς, στ� �ι�λί� π�υ ανέ
ε-
ρα πι� πάνω.

Πέρα απ� την Kρήτη,
σε κάστρα Oρθ�δ��ίας

Aκ�λ�ύθησε σειρά απ� �ι�λία –
μνημεία για εικ�νες, ανα
έρω και
πάλι τις εικ�νες τ�υ Eλληνικ�ύ
Iνστιτ�ύτ�υ της Bενετίας (1962), και
σειρά απ� μελέτες για τη �υ#αντινή
και μετα�υ#αντινή #ωγρα
ική, �λες
ιστ�ρικ�ί σταθμ�ί στην έρευνα, απ�
τις �π�ίες εκείνη π�υ θέμα της εί"ε
την αρ"ή της κρητικής σ"�λής
(1974) καθιερώθηκε ως κλασικ� α-
νάγνωσμα. Tην εί"ε α
ιερώσει στη
μνήμη της αείμνηστης Σ�
ίας
Aντωνιάδη, της πρώτης διευθύ-
ντριας τ�υ Iνστιτ�ύτ�υ της Bενε-
τίας, η �π�ία μ�υ εί"ε τ�νίσει π�λ-
λές 
�ρές τη σημασία π�υ εί"ε η
παρ�υσία τ�υ Xατ#ηδάκη στ� Iνστι-
τ�ύτ�, �ταν ετ�ίμα#ε τη μελέτη των
εικ�νων της συλλ�γής τ�υ.

Θα ήταν �μως λάθ�ς αν έδινα
την εντύπωση �τι η εικ�να απασ"�-
λησε τ�ν Xατ#ηδάκη μ�ν� απ� την
αισθητική και πνευματική της
πλευρά. Eί"ε �αθιά τε"ν�λ�γική
γνώση. Kαι γι’ αυτ� μπ�ρ�ύσε να ε-
πι�λέπει τις δραστηρι�τητες των
συντηρητών, στ�ν Aθω, στην Πά-
τμ�, στη Zάκυνθ�, �π�υ �ι πρ�σπά-
θειές τ�υ να περισώσει τις εικ�νες
απ� τα ερείπια τ�υ 
��ερ�ύ σει-
σμ�ύ ήσαν ηρωικές, και στ� Σινά. H
επί�λεψη αυτή επεκτειν�ταν και
στα ψη
ιδωτά και στις τ�ι"�γρα-

ίες. H 
ήμη τ�υ εί"ε εδραιωθεί.
T�ν εί"ε ήδη καλέσει � μεγάλ�ς
�υ#αντιν�λ�γ�ς Kurt Weitzmann να
συνεργασθεί με την αμερικανική α-
π�στ�λή στην Iερά M�νή της Aγίας
Aικατερίνης στ� Σινά.

T�ν Mάρτι� τ�υ 1966 έ
θασε �
Xατ#ηδάκης στ� Πρίνσετ�ν των
HΠA για να επε%εργασθεί υλικ� π�υ
τ�υ εί"ε παρα"ωρήσει � Weitzmann.
Kαι μια και � δάσκαλ�ς μ�υ με εί"ε
κάνει συνεργάτη τ�υ και συμμετεί-
"α στ� πρ�γραμμα μελέτης των σι-
ναϊτικών μνημείων, �ρισκ�μ�υν και
εγώ εκεί. O Mαν�λης και η α%έ"α-
στη Eυγενία έμειναν στ� Πρίνσετ�ν
για αρκετές �δ�μάδες. Περν�ύσαμε
τις μέρες μας γύρω απ� ένα τραπέ-
#ι με 
ωτ�γρα
ίες και με ατελείω-
τες #ωηρές συ#ητήσεις. Kάναμε ένα
διάλειμμα τ� μεσημέρι για 
αγητ�
στ� εστιατ�ρι� Annex, π�υ θύμι#ε
κάπως ω"ρά τα Bier–keller της Γερ-
μανίας "ωρίς �μως να δημι�υργεί
την ατμ�σ
αιρα %εγν�ιασάς. Hταν
τ� καθιερωμέν� γαστρ�ν�μικ� ί-
δρυμα των Weitzmann (η δρ
Josepha Weizmann–Fiedler ανήκε ε-
πίσης στη συντρ�
ιά) και εί"ε τ�

πλε�νέκτημα �τι μπ�ρ�ύσε κανείς
να συναντήσει εκεί διάσημ�υς αν-
θρώπ�υς απ’ �λ� τ�ν κ�σμ�, τ�υς
�π�ί�υς π�λλές 
�ρές ακ�λ�υθ�ύ-
σε αριθμ�ς πρ�θυμων 
�ιτητών
π�υ ήθελαν να εκμεταλλευθ�ύν την
κάθε στιγμή πιθανώς για μάθηση.
Aν και συνήθως � θ�ρυ��ς ήταν δυ-
νατ�ς, πρ�σπαθ�ύσαμε να συνε"ί-
#�υμε τις συ#ητήσεις για τις εικ�νες
και να κάν�υμε μελλ�ντικά σ"έδια.
Tην επ�"ή εκείνη � μεγάλ�ς ενθ�υ-
σιασμ�ς τ�υ Xατ#ηδάκη ήταν η ε-
γκαυστική εικ�να τ�υ Xριστ�ύ στ�
Σινά π�υ εί"ε καθαριστεί απ� τ�ν
Tάσ� Mαργαριτώ
 τ� 1958. H δημ�-
σίευσή της απ� τ�ν Xατ#ηδάκη
(1967) ανέδει%ε την εικ�να αυτή και
σήμερα θεωρείται η σημαντικ�τερη
εικ�να τ�υ 6�υ αιώνα.

O Xατ#ηδάκης %αναγύρισε και πά-
λι στ� Πρίνσετ�ν για μια σύντ�μη ε-
πίσκεψη λίγ� πριν να υπ�στεί τις
συνέπειες των θλι�ερών γεγ�ν�-
των της δικτατ�ρίας τ� 1967. Oταν
συνέ�ησαν αυτά, η Nανώ Xατ#ηδά-
κη κατ�ρθωσε να στείλει μήνυμα
στη διεθνή κ�ιν�τητα των �υ#αντι-
ν�λ�γων. O πατέρας της εί"ε τεθεί
παραν�μως σε διαθεσιμ�τητα. T�
πώς κινητ�π�ίησε � Weitzmann τ�ν
επιστημ�νικ� κ�σμ� της Aμερικής
και π�ια ήταν τα ευτυ"ή απ�τελέ-
σματα, τα διηγείται � ίδι�ς � Kurt
στα Aπ�μνημ�νεύματά τ�υ (M�να-
"�, Editio Maris 1994). H 
ιλία μετα-
%ύ των δύ� ήταν αληθινή και αδιά-
κ�πη. Eί"αν συναντηθεί για πρώτη

�ρά στην Aθήνα τ� 1934. H τελευ-
ταία τ�υς συνάντηση έγινε τ� καλ�-
καίρι τ�υ 1983 στη Bέρνη. H
Weitzmann, με σ��αρά πρ��λήματα
υγείας, δεν ήταν σε θέση πλέ�ν να
επι"ειρήσει μακρινά τα%ίδια. E%ακ�-
λ�ύθησαν �μως να αλληλ�γρα
�ύν
και να μ�ιρά#�νται τη "αρά των α-
νακαλύψεών τ�υς.

Στις κατά καιρ�ύς συναντήσεις
μας στην Aθήνα ή τ� καλ�καίρι στη
Bάρκι#α  δεν έπαυε να συ#ητεί τα
θέματα π�υ τ�ν εί"αν απασ"�λήσει
στ� τεράστι� έργ� τ�υ, ιδιαίτερα τα
εκ
ραστικά πρ��λήματα της �υ#α-
ντινής τέ"νης. Kαι �ταν τύ"αινε να
γράψω κάτι σ"ετικ�, δεν έκρυ�ε τ�ν

ενθ�υσιασμ� τ�υ, δι�τι τ�υ διν�ταν
η ευκαιρία να %αναθυμηθεί τα παλιά
και να �αθύνει περισσ�τερ� στα
καιν�ύργια. Oταν 
ίλ�ι και συνερ-
γάτες τ�υ τ�υ α
ιέρωσαν τ�υς δύ�
μνημειώδεις τ�μ�υς E�ρ�συν�ν
(1991), δυστυ"ώς δεν μπ�ρεσα να
παρα�ρεθώ στ� ιστ�ρικ� γεγ�ν�ς
της παρ�υσίασης τ�υ α
ιερώματ�ς.
T�ν είδα μετά τ� συμ�άν και μ�υ μί-
λησε για τη "αρά και τη συγκίνηση
π�υ τ�υ εί"ε πρ�%ενήσει η εκδήλω-
ση αγάπης αυτών π�υ έλα�αν μέ-
ρ�ς στη γι�ρταστική εκδήλωση.

Eπιστρ�"ή 
στα Kύθηρα και  στ�υς

Eλληνες �ωγρά"�υς

Mετά την επιστρ�
ή μ�υ απ� τ� ε-
%ωτερικ�, �ι συναντήσεις μας εί"αν
γίνει συ"ν�τερες, με έντ�νη πάντα
τη #ωντάνια τ�υς. Mιλ�ύσε �"ι μ�ν�
για την επιστήμη τ�υ, αλλά και για
την �ικ�γένειά τ�υ, τα εγγ�νια τ�υ,
πως � Nικήτας #ωγρά
ι#ε π�λύ ω-
ραία, ήταν δυνατ�ς στ� σ"έδι� και
πως � Mαν�λης, � συν�ν�ματ�ς τ�υ,
τ�ν εντυπωσία#ε με τ� έντ�ν� ενδια-

έρ�ν τ�υ για θέματα τ�υ σύγ"ρ�-
ν�υ κινηματ�γρά
�υ. Mιλ�ύσε για

ίλ�υς και δεν έ"ανε ευκαιρία να α-
να
ερθεί στ�ν δεσμ� τ�υ με τ�υς α-
καδημαϊκ�ύς Mαν�ύσ� Mαν�ύσακα
και Mι"άλη Σακελλαρί�υ και π�λλ�ύς
άλλ�υς. H διαν�ητική τ�υ περιέργεια
και η #ωντάνια τ�υ δεν εί"αν �ρια.
Στην τελευταία μας συνάντηση κρα-
τ�ύσε στα "έρια τ�υ ένα �ι�λί� π�υ
εί"ε εκδ�θεί τ�ν περασμέν� "ρ�ν�
με θέμα τις αναμνήσεις τ�υ Eρνέ-
στ�υ Tσίλλερ στ�ν �π�ί�ν η Aθήνα
εί"ε δώσει την εντύπωση μεγάλ�υ
"ωρι�ύ. H συ#ήτηση α
ιερώθηκε στ�
πρ��λημα της Aθήνας, της μεγαλ�ύ-
π�λης. Στη 
ωνή τ�υ και σε �,τι έλε-
γε υπήρ"ε ένας τ�ν�ς ν�σταλγίας
για την Aθήνα π�υ την εί"ε ε%α
ανί-
σει � "ρ�ν�ς. Mιλήσαμε και πάλι για
τα Kύθηρα και τ�υς Zωγρά��υς και
�ταν ήλθε η ώρα να 
ύγω μ�υ είπε:
«$έρεις, μ�λις τελείωσα ένα άρθρ�
για τις Eπτά Hμέρες της “Kαθημερι-
νής”, �π�υ %αναγύρισα στην πρώτη

μ�υ αγάπη, την τε"ν�κριτική. O δη-
μ�σι�γρά
�ς, π�υ τ�ν έ"ει εκπλή%ει
η ασταμάτητη ενασ"�λησή μ�υ με
την επιστήμη, με απ�κάλεσε “έ
η-
��”». Tα μάτια τ�υ εί"αν %α
νικά την
αστραπή π�υ αισθάνθηκα �τι είδα �-
ταν τ�ν πρωτ�συνάντησα πρ�σωπ�
πρ�ς πρ�σωπ�. T� πρ�σωπ� �μως
εί"ε μια σκιά. Iσως τ� 
ως στ� δωμά-
τι� δημι�ύργησε αυτή τη σκιά. M�υ
πρ�τεινε τ� "έρι ακρι�ώς �πως και
κατά την πρώτη μας συνάντηση. «Θα
ιδωθ�ύμε σύντ�μα και θα τα π�ύμε
και πάλι». Eκλεισε την π�ρτα α
�ύ
�ε�αιώθηκε �τι υπήρ"ε 
ως στ�ν
στεν� διάδρ�μ�. T� 
ως δεν κράτη-
σε για π�λύ και άρ"ισα να ψηλα
ώ
στ� σκ�τάδι. Δεν γνώρι#α  εκείν� τ�
�ράδυ �τι � μεγάλ�ς κύκλ�ς έκλεινε.

«Yπήρ�α ευτυ�ής. 
Oλα είναι έρως»

Hσυ"ία. K�ίτα#α έ%ω απ� τ� παρά-
θυρ�. Oι αμυγδαλιές έ"�υν ήδη αν-
θίσει και � αν�ι%ιάτικ�ς άνεμ�ς έ"ει
σκ�ρπίσει τα ανάλα
ρα πέτα στ�
γρασίδι π�υ απλώνει παντ�ύ ένα
τρυ
ερ� πράσιν� "ρώμα. Σε λίγ� τ�
πράσιν� θα γίνει �αθύ και θα τ� δια-
κ�σμήσ�υν �ι άλυκες, αιμάτινες στα-
γ�νες της παπαρ�ύνας. Eνας νέ�ς
κύκλ�ς #ωής αρ"ί#ει. O πίνακας δεν
έ"ει τελειώσει. T� δυνατ� 
ως με ε-
μπ�δί#ει να δω τα "ρώματα. H μνήμη
μ�υ επιστρέψει σε ένα απ� τα διηγή-
ματα τ�υ Hλία Bενέ#η απ� τ� �ι�λί�
τ�υ Aνεμ�ι. Συντρ�
ιά νέων έ"ει ε-
πισκε
θεί ένα παλαι� μ�ναστήρι �-
π�υ ένας καλ�γερ�ς, � γέρ�ντας,
μένει μ�ν�ς τριγυρισμέν�ς απ� ψη-
λ�ύς τ�ί"�υς, μ�λυ�δ���υλα κιτρι-
νισμένα "ειρ�γρα
α και λείψανα απ�
τ�υς πρ�γ�ν�υς δέκα αιώνων.
Aρρωστ�ς και μ�ν�ς περιμένει να
κλείσει � κύκλ�ς π�υ έ"ει αν�ί%ει με
ένα παραμύθι για �ί�υς αγίων, για
κ�υρσάρ�υς, και ιστ�ρίες τ�υ και-
ρ�ύ των Φράγκων. 

Oταν μία κ�πέλα τ�λμησε να ρω-
τήσει τ�ν γέρ�ντα πώς εί"ε κατα
έ-
ρει να περάσει �λη τ�υ τη #ωή στην
«ησυ"ία» και αν εί"ε μετανιώσει για
τ� παραμύθι π�υ έκρινε τη #ωή τ�υ,
� γέρ�ντας απάντησε με γαλήνη:
«Yπήρ%α ευτυ"ής. Oλα είναι έρως».
Aυτ�ς � μεγάλ�ς λ�γ�ς θα μπ�ρ�ύ-
σε να εί"ε ειπωθεί απ� τ�ν Mαν�λη
Xατ#ηδάκη.

Xωρίς έρωτα δεν θα γεννι�ταν τ�
μεγάλ� τ�υ έργ�. Kαι "ωρίς  τ� πά-
θ�ς π�υ γεννά � έρως δεν θα μπ�-
ρ�ύσε να α
�υγκραστεί και να συλ-
λά�ει τη μ�υσική τ�υ έργ�υ της Bυ-
#αντινής τέ"νης και �"ι μ�ν�ν. Kαι ή-
ταν αυτή η μ�υσική τ� συγκλ�νιστι-
κ�τερ� μάθημα και τ� π�λυτιμ�τερ�
δώρ� τ�υ Mαν�λη Xατ#ηδάκη πρ�ς
�λ�υς �σ�ι πιστεύ�υν �τι η μ�υσική
τ�υ έργ�υ τέ"νης ετ�ιμά#ει τα εισ�-
δια τ�υ ανθρώπ�υ στ� μυστήρι� της
ψυ"ής και της �μ�ρ
ιάς.

Στ� Bυ�αντιν! M�υσεί�,
1996. Παράλληλα με τ� M�υ-
σεί� Mπενάκη � M. Xατ�ηδά-

κης εργάστηκε και στην
Aρ"αι�λ�γική Yπηρεσία, ως

έ��ρ�ς (1943–67) και γενικ!ς
έ��ρ�ς αρ"αι�τήτων

(1967–75), σε διαθεσιμ!τητα
στη διάρκεια της δικτατ�ρίας.
Aπ! τη θέση αυτή διαδέ"τηκε
τ�ν Γ. Σωτηρί�υ στη διεύθυν-
ση τ�υ Bυ�αντιν�ύ M�υσεί�υ

(1960–67). Σταθμ!ς και απ!
κάθε άπ�ψη υπ�δειγματική

παραμένει η μεγάλη �υ�αντι-
νή έκθεση: «H Bυ�αντινή Tέ-

"νη – Tέ"νη Eυρωπαϊκή», π�υ
πρ�ετ�ίμασε και �ργάνωσε

για τ� Συμ��ύλι� της Eυρώ-
πης στ� Zάππει� τ� 1964. T�
εγ"είρημα επανέλα�ε αργ!-

τερα, στ� πλαίσι� της πρώτης
«Π�λιτιστικής Πρωτεύ�υ-

σας». Hταν πρ!εδρ�ς της �ρ-
γανωτικής επιτρ�πής της έκθεσης «Bυ�αντινή και Mετα�υ�αντινή Tέ"νη»
π�υ έγινε τ� ’85 στ� Παλαι! Πανεπιστήμι� (�ωτ.: A��ί Aναγνωστ!π�υλ�ι).

Στ� α�ιέρωμα αυτ� απ��ασιστική
στάθηκε η συμ��λή της κ. Eυγενίας
Δρακ�π�ύλ�υ, ερευνήτριας τ�υ Kέ-
ντρ�υ Nε�ελληνικών Eρευνών τ�υ
E.I.E. B�ήθησαν, επίσης, στ� �ωτ�-
γρα�ικ� υλικ� η �υ�αντιν�λ�γ�ς κ.
Mαρία Bασιλάκη και � κ. Γιάννης
Mπαστιάς της «Eκδ�τικής Aθηνών».
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